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 وظٌفة الناقد الدرس الأول :

 النقد والأدب :  -1  

ٌدفعنا الفضول عند الحدٌث عن هذه الثنائٌة إلى التساإل عن طبٌعة العلاقة بٌنهما ، نقول، إنما    

طبٌعة الوظٌفة التً ٌنهض بها الأدب فً حٌاة الفرد والمجتمع ، تنشؤ علاقة النقد بالأدب ، من 

 . كما تنشؤ من طبٌعة الأدب ذاته

ٌكون العمل الأدبً تعبٌرا عن تجربة شعورٌة ٌحٌاها صاحبها ، وٌصفه أحد النقاد بؤنه "    

، من حٌث كونه بنٌة ذات طبقات عمٌقة /  فضاءات ثرٌة بشحنات تمتزج فٌها مختلؾ التموجات

سطحٌة / فوقٌة / تحتٌة / على اعتبار أنه كون ٌحمل جدل الواقع والذات ، وعالم تولد فٌه 

شراٌٌن و أنسجة ، ولٌس نظاما لؽوٌا ناجزا ومقفلا ... إنه عدسة مقعرة لمعان ودلالات متؽاٌرة 

 ثراء " ، وهو ٌة التً تقر بثراء العمل الأدبً. وهذه الرإ( 1)متابٌنة ، معقدة فً إطار وأنظمة "

مستمد من الأساطٌر والرإى والرموز التً ٌتضمنها العمل الأدبً ، ومن مستوٌاته المصطبؽة 

لولوج أؼوار  ، هً التً تجعل من النقد حاجة ملحة ( 2)بالتوتر والصراعات والجدل وؼٌرها "

، ولٌست هذه  المتعددة ومحاولة الإمساك بدلالاتههذا العمل الأدبً وارتٌاد طبقاته فً مستوٌاتها 

الحاجة هً التً تبرر اتصال النقد بالأدب فقط ، وإنما هو صنٌع المبدع فً حد ذاته لأنه " ٌقدم 

لٌكمله . وٌتحدد دوره من خلال الاحتمالات المقترحة التً ٌحملها الؽموض ،  للقارئ أثرا

 .( 3)والفراغ ، والصمت "

ٌستمدها من العمل الأدبً ، مما ٌجعلنا  كثٌرا من الأدوات التً ٌستخدمها النقدوإذ نجزم أن    

نصؾ ذلك الاتصال بعلاقة التبعٌة ، لكنه سرعان ما ٌعمل على تطوٌرها وتنمٌتها بطرٌقة تتحول 

 .( 4)فٌها علاقة التبعٌة بٌن النقد والعمل الأدبً إلى " علاقة تؤثر وتؤثٌر أخذا وعطاء "

ٌبرز من مناقشة جدلٌة العلاقة بٌن النقد والعمل الأدبً ، أنهما ٌمثلان " جناحً العملٌة وهكذا    

الإبداعٌة التً لا تستقٌم مسٌرة إبداعٌة لأمة ما من دون وجودهما متضافرٌن ، ٌكمل أحدهما 

ل الآخر . لكن مما ٌنبؽً إدراكه أٌضا أن لكل من الأدب والنقد منطقه ووظائفه وؼاٌاته التً تجع

منهما شٌئٌن متماٌزٌن وتمنح كلا منهما هوٌته ومكانته المحددة فً مسٌرة الثقافة عامة والأدب 

وٌعود هذا الاختلاؾ إلى الوسائل والؽاٌات كل طرؾ منهما وكذا إلى  .( 5)على نحو خاص "

 طبٌعة اللؽة المستخدمة .
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التً ٌإدٌها النقد بالنسبة للعملٌة الأدبٌة  ولذلك فإنه من الضروري الوقوؾ عند الوظٌفة

والمإهلات التً تمنح الناقد القدرة على أداء تلك الوظٌفة لنتبٌن جلٌا جدلٌة العلاقة بٌن النقد 

 والأدب .

 وظٌفة النقد : -2   

الإبداعٌة وٌكتسب أهمٌته من كونه " طرٌقا لتشكٌل ٌنظر للنقد على أنه الوجه الآخر للعملٌة    

، وتبرز أهمٌته  (6)أن ٌتخذه المبدع فً مواجهة المجتمع والحٌاة والكون " المواقؾ إزاء ما ٌجب

 -العمل الأدبً  -فً العمل الأدبً من خلال ما ٌفٌد به أطراؾ العملٌة الإبداعٌة الثلاثة ) المبدع 

التارٌخٌة الهاربة  لى تولٌد موقؾ نقدي ٌمكنه من ملاحقة اللحظةالمتلقً ( ، وٌإول ذلك كله إ

ضمن نسٌج العلاقات الفكرٌة والثقافٌة والاجتماعٌة ، وٌنمً وعٌا نقدٌا فً إطار هذه المكونات 

وٌمكن النظر فً وظٌفة النقد من خلال ما ٌفٌد منه العمل الأدبً ، المجتمعٌة فً لحظتها .

 والمبدع والمتلقً .

 النقد على مستوى العمل الأدبً : دور -أ

من  ٌقوم النقد فً هذا المستوى بتسلٌط أضواء كاشفة على عوالم العمل الأدبً الؽائرة " ٌفض   

من معان وٌترجم من دلالات وٌعٌد من صٌاؼة للتراكٌب واكتشاؾ للعلاقات وٌستخرج  أسرار

تنبٌها لما  إعادة قراءة العمل الأدبً وتلك مسإولٌة جادة ٌنهض بها النقد فً( .7)وتؤوٌل للأفكار "

. وقد ٌحمل  فٌه من علامات الإبداع التً تجعل منه أثرا أدبٌا دائم المتعة فً مسٌرة الحٌاة الأدبٌة

النقد ضمن الموقؾ النقدي العام الذي تحكمه المواقؾ الفكرٌة والثقافٌة والمجتمعٌة رسالة 

تلك القٌم المجتمعٌة  لأدبً أثر إلا بمقدار ما ٌتمثلاجتماعٌة وأخلاقٌة ،ولن ٌكون حٌنئذ للعمل ا

 والأخلاقٌة ودون أن ٌؽفل واقع هذه الجماعة وما تؤمله فً مستقبلها 

 دور النقد على مستوى المبدع : -ب

ٌلعب النقد بالنسبة للمبدع دور الدلٌل الموجه فً العملٌة الإبداعٌة " فالأدٌب ٌستطٌع عندما    

فً أدبه ، وإبرازهم لعٌوبه ومحاسنه ، أن ٌتلاشى تلك العٌوب ، وأن  ٌقؾ على آراء النقاد

.والمبدع فً اجتنابه تلك العٌوب ، إنما ٌمنع  (8)، وما قد استحسنه النقاد " ٌحرص على الإجادة

 عمله الأدبً من التشوه الذي ٌصٌب متلقٌه بالاشمئزاز والنفور ، فٌعدمه الأثر المرجو منه . كما 
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، مما ٌجعلنا نإمن  تحقق له جودة فنٌة فً أعماله الإبداعٌة قد ٌسعفه النقد بطرائق إبداعٌة مبتكرة

 أن النقد حقا هو الوجه الآخر للنشاط الإبداعً وجزء لا ٌتجزأ منه .

 دور النقد على مستوى المتلقً : -ج

، وقد جعل هذا الدور من ٌمكن ملاحظة هذا الدور فً ردة فعل المتلقً استحسانا أو استهجانا    

نما بما ٌقوله لها المتلقً مفهوم العمل الأدبً مفهوما لا ٌتشكل مما ٌقوله هذا العمل فحسب وإ

ٌقول أن معنى العمل الأدبً " ٌتشكل من خلال القراءة  أنIser أٌضا ، وهذا ما دفع إٌزر 

جوهره ومعناه لٌسا ولٌدي النص بقدر ما هما ولٌدي التفاعل الداخلً بٌن أجزائه وتصورات و

القارئ ، ومعنى هذا أن الأثر الأدبً ٌحتوي رموزا ودلالات وإٌحاءات تستطٌع أن تثٌر لدى 

 ( .9لنشاط الذي أثاره فً نفس كاتبه ")القارئ ما ٌمكن أن ٌعد نشاطا إبداعٌا ٌوازي ا

ٌسعى إلى إنتاج  اخلاق اذهنٌ االتحول فً مفهوم النقد " ٌجعل منه فعالٌة إبداعٌة ونشاطوهذا    

ٌستند إلى موقؾ نقدي واضح لدى معرفة بالنص أو إعادة كتابته من خلال منظور ثقافً راق 

  ( .11)الناقد من قضاٌا الإنسان والعصر والثقافة والوجود "

أن المتلقً ٌشكل عنصرا أساسا فً تشكٌل معنى  ، شك هأن ٌخالط وهكذا نإمن إٌمانا من ؼٌر   

من منظور الثقافة التً ٌدٌن بها ، ومن رحم القضاٌا التً ٌفرزها واقعه الراهن ،  العمل الأدبً

فً حٌن ٌظل العمل الأدبً ٌحتفظ لنفسه ببعض الؽموض لأجٌال أخرى ٌرتبط وعٌها بمعطٌات 

 حضارٌة مؽاٌرة .

وار التً ٌقوم بها النقد على مستوى كل من العمل الأدبً ومبدعه ومتلقٌه وإضافة إلى تلك الأد   

 فإنه ٌنهض بؤدوار أخرى من شؤنها أن تعود بالفائدة على الإبداع الأدبً :

النهوض بدور النقد الخالق الذي ٌتبلور من ذلك الاطلاع الواسع من الناقد على الأعمال الأدبٌة  -

ٌستشرؾ إرهاصات الإبداع وفق منطق العصر ومتطلبات المرحلة تنظٌرا  الراقٌة ، وٌصنع منها

، وقد برز هذا النشاط خاصة فً تؤسٌس المذاهب الأدبٌة فً مختلؾ  الاجتماعٌة وأهدافها

  العصور .

، تلك المهمة التً ٌسعى فٌها للكشؾ عن التراث من خلال إعادة  من المهام التً ٌنوط بها النقد -

، وهو أمر ٌجعلنا  وفق منطق المرحلة الراهنة وخصوصٌات المرحلة التً أنتج فٌها قراءته

ندرك " ما للنقد والأدب من أثر فً الحاضر ، فنحن نفٌد منه الطرق المنهجٌة التً اتبعها القدماء 

 ومن .( 11)فً النقد بوصفها مجهودات متتابعة ، تعالج المسائل الخالدة فً فنون الأدب ومناهجه "
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باستمرار  شؤن ذلك أن ٌفٌد فً تؤسٌس العمل النقدي  نظرٌا ، إذ تعد هذه العملٌة عملٌة متؽٌرة

للمعطٌات الحضارٌة الراهنة  بحسب مستجدات المرحلة  ، ٌوجه الأدب وجهة جدٌدة تستجٌب

 فكرٌا وسٌاسٌا واجتماعٌا .

ٌنهض النقد بدور اكتشاؾ الأعمال الأدبٌة المؽمورة التً لم ٌكتب لأصحابها الموهوبٌن الذٌوع  -

والصٌت ، فٌكون النقد فً قراءته لتلك الأعمال وإبراز مقوماتها الفنٌة سبٌلا لانتشالها من 

 النور بفضل النقد .اللامبالاة والإهمال لترى 

 مقومات الناقد : -3

وإذا كان النقد على هذه الخطورة فً العملٌة الإبداعٌة ، فإن الناقد لا ٌقل شؤنا وٌتبوأ مكانة    

هامة فً تلك العملٌة من خلال الدور الذي ٌإدٌه " فً فهم الخطاب الأدبً وإضاءته وسبر 

 ى ، لم تدر حتى فً خلد مبدع النص نفسهأؼواره واكتشاؾ أبعاده ، وجلاء طبقات من المعن

وٌتحول من خلاله خطاب النقد موازٌا لخطاب الأدب فً الإبداع ، وٌحتل مكانته وٌحوز رضا 

الجمهور من القراء ومتذوقً الأدب ، وهذه الحقٌقة مكنت الناقد من الاستقلالٌة بدوره وتخصصه 

 . (12)فً صناعته "

، نقؾ  لأجل تعرٌؾ هذا الناقد الذي ٌنهض بهكذا وظٌفة ؟ لناقدولكننا نتساءل ، من ٌكون هذا ا   

 على مجموعة من المقومات إذا توفرت فٌه قدر على تلك المهمة وأحسن القٌام بها :

 الذكاء الشخصً الفردي : -أ

هو هبة من الله ، أو جبلة فطر علٌها الإنسان ، وهً أشبه ما تكون " بالطاقة الفكرٌة اللماحة    

"  الطبع هو ذكاء شخصً فردي تحدث عنها النقاد العرب تحت مفهوم الطبع ، فذلك (13)"

ٌستطٌع به أن ٌتذوق التعبٌرات وأن ٌمٌز بٌنها ، وأن ٌصدر أحكاما نقدٌة صحٌحة ، لأنها نشؤت 

.  (14)عن ذوق فطري سلٌم ، وإذا انعدم هذا الذوق انعدمت تلك الأحكام أو انحرفت واعوجت "

هذا الذكاء فتزداد حدته وٌكون أكثر تحفزا وقدرة على تذوق ما فً العمل الأدبً  وإنما ٌتفاوت

ما ٌحتدم فً نفس الناقد من طاقة شعورٌة ترفع من طاقة  من قٌم جمالٌة والتؤثر بها من خلال

 الإحساس لدٌه إلى درجة الحساسٌة المرهفة .
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 الأفق والمرونة :سعة  -ب 

التحٌز  تونزعات النفس وانزلا قا وذلك مقوم فً الناقد ٌسلمه فً أحكامه من مهالك الأهواء   

متجاوزة حدود نظرته النسبٌة  هوضٌق التعصب " فكلما كان الناقد مرنا منفتحا اتسعت كشوفا ت

تى فً ظل النظرة الضٌقة ومسلماته الذاتٌة ، كاشفة لنا عن ثراء إبداعً ما كان له أن ٌتؤ

 . (15)المحدودة الضٌقة "

وٌمكن أن نقؾ فً تارٌخ النقد الأدبً على بعض الأحكام النقدٌة التً صدرت عن نقاد وقعوا    

التحٌز ومهلكة التعصب ، نموذج تلك الأحكام ما " صدرت فً الخصومات  تفٌها فً انزلا قا

حول الشعراء فً تلك المعارك التً قامت بٌن القدٌم والحدٌث ، والتً قامت بٌن أبً تمام 

، فلم تلق قبولا ، لفقدانها تلك الركٌزة المهمة من ركائز النقد الأدبً  والبحتري ، وحول المتنبً

 الأفق ومناهضة التعصب .ألا وهً سعة  (16)"

 : أن ٌكون للناقد رؤٌته الجمالٌة ومناهجه المعرفٌة -ت

أن ٌلم بكل ما ٌستجد فً مٌدان النقد ، فٌفٌد من كل  وذلك منطلق لا بد منه ، لأن الناقد مطالب   

ما ٌعزز رإٌته الجمالٌة ومناهجه المعرفٌة ، فتؤتً أحكامه النقدٌة أكثر نضجا ، ولكنه ٌجب أن 

رإٌة الأشٌاء فً حقٌقتها ، لتصبح حجابا  حذر أن ٌتعصب إلى تلك الأدوات " فتحول بٌنه وبٌنٌ

ٌعوقه عن الوصول إلى هدفه المنشود وتستعبده فً ألوان من القٌد المذل ، بدلا من أن تكون 

 . (17)وسٌلة كشؾ وعامل إضاءة وطرٌق وصول "

إلى  لمعرفٌةفً رإٌته الجمالٌة ومناهجه ا الذي عمدكلام على الناقد البنٌوي وٌحمل مثل هذا ال   

ادة فً تطبٌقها وإقصاء التارٌخ وإهمال المعنى ، مما أوقعها فً ورطة منهجٌة الصرامة الح

 دراسة ٌرٌد ، ٌقول " وعلى الناقد الذي استدركها لوسٌان جولدمان لتتحول إلى بنٌة وظٌفٌة

الأعمال الأدبٌة فً حقبة ما أن ٌدرسها متجاوزا بناءها الذاتً إلى التكوٌن المعرفً الذي ٌنطلق 

ذا ٌبلػ اقد فً صنٌعه ه، فالن (18)منه الكاتب ، وٌحدد المنظور الذي ٌتطلع منه إلى العالم "

 بؤدواته المنهجٌة ورإاه الجمالٌة ؼاٌاته النقدٌة .

 الكفاءة اللغوٌة : -ث

فاءة مطلوبة لأداء الناقد وظٌفته ، وهً طرٌقه الأول لفهم العمل الأدبً ، وتتحقق له وهً ك   

من خلال الإحاطة بعلوم اللؽة من نحو وصرؾ وبلاؼة وأوزان الشعر ودلالة اللؽة مفردات 

 ، وإذا امتلك الناقد ناصٌة اللؽة امتلك سلاحه الفعال فً مواجهة النص الأدبً بما ٌمكنه  وتراكٌب
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 من معرفة مواضع الخطؤ والصواب وأسباب الإجادة فً هذا النص .

وٌجد الناقد الٌوم فً الإنجازات اللؽوٌة الحدٌثة إمكانات تعزز من ثقافته اللؽوٌة فً نقد    

عاصرة التً اعتمدت تلك النصوص الأدبٌة ، وهذا ما نلاحظه على بعض المناهج النقدٌة الم

ٌقول فٌها أحد منظري  وعلى رأس ذلك ، البنٌوٌة التً الأبحاث فً رإٌتها المنهجٌة والجمالٌة

براغ " ٌمكن تحدٌد البنائٌة على أساس أنها التٌار اللؽوي الذي ٌعنى بتحلٌل العلاقات بٌن 

 . (19)ٌات محددة "العناصر المختلفة فً لؽة ما ، حٌث ٌتم تصورها كل شامل تنتظمه مستو

من المناهج النسقٌة مثل  ة فقط وإنما هً رإٌة تسلكها كثٌرولا ٌقتصر ذلك على البنٌوٌ    

أكثر بالاطلاع على تلك  االأسلوبٌة والسٌمٌائٌة وجمالٌة التلقً ، مما ٌجعل الناقد الٌوم مطالب

صنٌعه بالفاعلٌة والإبداع  الأبحاث اللؽوٌة ومستجداتها لترفع من قدراته ومهاراته النقدٌة وٌسم

 والإضافة .

 الكفاءة الأدبٌة : -ج

بالاعتماد على كفاءته اللؽوٌة فقط وإنما ٌنجح بعد  لا ٌمكن للناقد أن ٌواجه النص الأدبً   

دبً الذي ٌحلله ، تحصٌله لكفاءة أدبٌة ترتبط بمعرفته للتقالٌد الأدبٌة التً ٌنهض علٌها الجنس الأ

 الأدبٌة من دونها ٌفتقد النقد إلى العمق ولا ٌضٌؾ شٌئا للعملٌتٌن الأدبٌة والنقدٌة .وهذه الكفاءة 

ولذلك فإنه من المطلوب بالضرورة من الناقد " أن ٌلم بالأجناس الأدبٌة وعناصر كل فن من    

 اصرهذه الفنون والفروق التً تمٌز فٌما بٌنها . فلٌس من المعقول ألا ٌحسن ناقد التفرقة بٌن العن

الجذور التارٌخٌة الدقٌقة للفن المسرحً وفن الرواٌة مثلا ، ولٌس من المعقول ألا ٌلم هذا الناقد ب

الأخرى فضلا  الأمم . وٌزٌد آخرون على ذلك " أن ٌلم الناقد بآداب (21)تطورها "لنشؤة الفنون و

مقارنة فٌما عن أدب أمته ، لٌقؾ على ما لكل منها من خصائص وممٌزات ومضامٌن ولٌمكنه ال

الراقٌة وآثارها  بٌنها واكتشاؾ ما ٌنتظمها من صلات ووشائج ، فضلا عن اطلاعه على نماذجها

 .( 21)المتمٌزة أٌنما وجدت "

ولا شك أن الناقد فً إلمامه بالفنون الأدبٌة والتقالٌد التً تحكمها ، وإلمامه بالفنون الأدبٌة عند    

الأدبً أو ؼٌره من الأمم الأخرى ٌمنح عمله طابعا إبداعٌا ، وٌجعل منه إضافة سواء للعمل 

 العمل النقدي التنظٌري .
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 الاطلاع على المعارف الأخرى : -ح

الناقد لا ٌعٌش منعزلا على عالم المعرفة الذي تصنعه كل العلوم ، سواء العلوم الإنسانٌة  أو    

، "فالنقد فً أساسه بناء ثقافً ٌرشح فً قلم الناقد بمقدار ما ٌتزود به  العلوم التكنولوجٌة البحتة

تلك العوالم المعرفٌة التً تسهم فً تشكٌلها  على ، هذا الزاد ٌحصله من اطلاعه (22)من زاد "

 كل العلوم على تنوعها .

والحقٌقة أن الناقد فً تطبٌق رإٌته الجمالٌة الصادرة عن المنهج النقدي الذي ٌطبقه ، مطالب    

بٌن الإبداع الأدبً ثم ، فلا ٌفتتن بها وٌؽفل عن الفوارق بٌنها و بالحذر حٌن ٌوظؾ تلك المعرفة

، فً حٌن أن الافتتان بتلك المعارؾ خارج  إن العملٌة النقدٌة موجهة للنص الأدبً وهو ؼاٌتها

، وذلك هو المؤزق الذي  الأدب قد ٌجعل منها ؼاٌة والنص الأدبً هو الوسٌلة لبلوغ تلك الؽاٌة

التً تإكد صحة الفرضٌات وقعت فٌه المناهج السٌاقٌة حٌنما جعلت من النص الأدبً الوثٌقة 

لكٌفٌة التً ٌقول بها ، وتؽمض مسعاها عن ا التً تقوم علٌها الخلفٌات المعرفٌة لتلك المناهج

ٌجب أن نتعامل مع تلك المعارؾ على اعتبارها " لٌست ركائز أساسٌة فً هذه  ولذلك ،  النص

لفض ؼموض أو الكشؾ عن على أنها جوانب إضاءة ٌستعٌن بها الناقد  العملٌة ، بل ٌنظر إلٌها

وهكذا تكون تلك المعارؾ التً ٌحصلها الناقد عوامل مساعدة على فهم . (23)فحوى رمزي "

 النص الأدبً .

التً ٌحتاجها الناقد لأداء وظٌفته ،نتساءل عن حدود وفً ظل الضرورة الملحة لتلك المعارؾ    

 تلك المعرفة التً تحقق له ؼاٌته من عمله ؟ .

أمر بعٌد درجة المتخصص ، فذلك  أن الناقد فً تحصٌله تلك المعرفة لن ٌبلػإنه من المإكد    

ولذلك فإننا نإكد أن " إلماما عاما بقوانٌن العلوم ومناهجها ،  ةالمنال ، وؼاٌة ؼٌر مرجو

وكشوفاتها وطرائق تحلٌلها ودراستها ضروري للناقد ، من شؤنه أن ٌوسع بصٌرته وٌخصب 

لهمه الأفكار الثرة وٌعٌنه على تنظٌم تلك الأفكار وتفسٌر ما ؼمض من قٌم ومضامٌن فكره وٌ

أدبٌة وٌساعده على حسن عرضها وتقدٌمها للقارئ بطرٌقة منهجٌة منظمة بعٌدة عن أٌما فوضى 

، وتلك هً المسافة المطلوبة التً ٌجب أن ٌقؾ عندها الناقد من تلك المعارؾ  (24)أو ؼموض "

 لوظٌفته النقدٌة .فً ممارسته 
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 الدربة والمران : -خ

إن ما ٌكون علٌه الناقد من استعداد فطري لا ٌمكنه أن ٌبلػ به مرتبة النضج إذا لم ٌنمه    

، وٌتحقق ذلك للناقد من حلال " الدربة على تذوق نماذج النصوص  وٌنشطه بالدربة والمران

الأدبٌة الراقٌة ، والمران على معاٌشتها والتمرس فً مداومة النظر فٌها والتدقٌق فً أنماطها 

والكشؾ عن أسرارها بما ٌجعل معرفة الناقد بالنصوص الأدبٌة معرفة متمٌزة من معرفة سواه 

التً ٌسمها الذكاء والصبر  وبتلك الممارسة العملٌة للنصوص الأدبٌة . ( 25)من العامة والقراء "

 ٌستقٌم ذوق الناقد وٌنضج وتحصل له الخبرة . والكمال ،

ونإكد على الناقد أثناء ممارسته النقدٌة للنصوص الأدبٌة حتى ٌلقى القبول لأحكامه النقدٌة ولا    

ل تجرده من الأهواء ونوازع النفس فلا أن ٌتحرى فٌها الموضوعٌة من خلا ، ٌجانبها الصواب

وجوهره  ٌتحٌز أو ٌتعصب لشاعر دون آخر أو لقدٌم ضد حدٌث ، وإنما ٌنظر لذات الأدب

 . وأبعاده الحقٌقٌة

الناقد حتى ٌإتً عمله النقدي ثماره و  فً إذن ، تلك هً أهم المقومات التً ٌجب أن تتوفر   

 تمٌزه الفاعلٌة والإبداع  والإضافة .
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 : هوامش الدرس الأول

، نقلا عن كرٌب رمضان ، فلسفة  194، ص 1993عبد القادر فٌدوح ، دلائلٌة النص الأدبً ، د م ج ، الجزائر ، وهران ،  (1)

 125، ص  2119الجمال فً النقد الأدبً ، مصطفى ناصؾ نموذجا ، د م ج ، الجزائر ، 

 . 126النقد الأدبً ، ص( كرٌب رمضان ، فلسفة الجمال فً 2)

 155، ص 2117نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر ، منشورات دار الأدٌب ، وهران ، ( حبٌب مونسً ، 3)

مٌلادي،  1426،  1( صالح هوٌدي ، النقد الأدبً الحدٌث ، قضاٌاه ومناهجه ، منشورات  جامعة السابع من أفرٌل ، لٌبٌا ، ط4)

 . 24ص

 . 25، 24ص( المرجع نفسه ، 5)

( حبٌب بوهرر ، تشكل الموقؾ النقدي عند أدونٌس ونزار قبانً ، قراءة فً آلٌات بناء الموقؾ النقدي والأدبً عند الشاعر 6)

 . 18، ص 2118،  1، عالم الكتب الحدٌث ، إربد ، الأردن ، ط المعاصر

 . 33( صالح هوٌدي ، النقد الأدبً الحدٌث ، قضاٌاه ومناهجه ، ص7)

 ،  2111،  1ٌونً عبد الفتاح فٌود ، قراءة فً النقد الأدبً الحدٌث ، مإسسة المختار للنشر والتوزٌع ، القاهرة ، ط( بس8)

 . 22ص 

 . 126الحدٌث من المحاكاة إلى التفكٌك ، دار المسٌرة ، د ت ، ص ( إبراهٌم محمود خلٌل ، النقد الأدب9ً)

 . 34ٌاه ومناهجه ، ص( صالح هوٌدي ، النقد الأدبً الحدٌث ، قضا11)

 . 17، ص 2111( محمد ؼنٌمً هلال ، النقد الأدبً الحدٌث ، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع ، القاهرة ، 11)

 . 36( ٌنظر  صالح هوٌدي ، النقد الأدبً الحدٌث ، قضاٌاه ومناهجه ، ص12)

 . 38( المرجع نفسه ، ص13)

 . 21النقد القدٌم ، ص( بسٌونً عبد الفتاح فٌود ، قراءة فً 14)

 . 38، قضاٌاه ومناهجه ، ص ( صالح هوٌدي ، النقد الأدبً الحدٌث15)

 . 21( بسٌونً عبد الفتاح فٌود ، قراءة فً النقد القدٌم ، ص16)

 . 39اٌاه ومناهجه ، صالحدٌث ، قض( صالح هوٌدي ، النقد الأدبً 17)

 . 114ن المحاكاة إلى التفكٌك ، صإبراهٌم محمود خلٌل ، النقد الأدبً الحدٌث ، م( 18)
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 . 51، ص 2119،  1( دسوقً إبراهٌم محمد ، مناهج النقد الأدبً المعاصر ، تنظٌرا وتطبٌقا ، مكتبة الآداب ، القاهرة ، ط19)

 . 39، ص ( صالح هوٌدي ، النقد الأدبً الحدٌث ، قضاٌاه ومناهجه21)

 . المرجع نفسه ، ص ن( 21)

 المرجع نفسه ، ص ن .( 22)

 . 57دسوقً إبراهٌم محمد  مناهج النقد الأدبً المعاصر ، تنظٌرا وتطبٌقا ، ص( 23)

 . 39( صالح هوٌدي ، النقد الأدبً الحدٌث ، قضاٌاه ومناهجه ، ص24)

 . 41( المرجع نفسه ، ص25)
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 الطبع والصنعةالدرس الثانً : 

من القضاٌا التً شاعت فً النقد الأدبً القدٌم ، وإذا كان الطبع وما ٌدور  الطبع والصنعة قضٌة   

فً فلكه من معان مثل : ) الإلهام ، البدٌهة ، الارتجال ( ، ٌدل على صفة محمودة فً الشاعر 

وشعره ، فإن مصطلح الصنعة وما ٌقاربه من مفاهٌم مثل : ) التنقٌح ، الصقل ، التجوٌد ( ، لا ٌدل 

 ى صفة مذمومة فً الشاعر وشعره .دائما عل

تبط على نحو خاص باتجاهٌن أدبٌٌن وإذا بحثنا هذه القضٌة فً النقد الأدبً الحدٌث ، نجدها تر   

وهما الكلاسٌكٌة والرومانسٌة ، وما طرحاه من مفاهٌم ذات صلة بالمصطلحٌن ، الطبع والصنعة 

ً النقد الأدبً القدٌم ثم المفٌد بسط القضٌة ف اللذٌن أثارهما النقد العربً القدٌم . ولذلك فإنه من

 ا فً النقد الأدبً الحدٌث .إثارته

 الطبع والصنعة فً النقد الأدبً القدٌم :  -1

عند النقاد القدماء مصطلح الطبع والتكلؾ ، واعتبارا لهذٌن المصطلحٌن قسموا الشعراء  شاع   

 إلى شعراء مطبوعٌن وآخرٌن متكلفٌن .

ن قتٌبة الشاعر المطبوع بؤنه " من سمح بالشعر ، واقتدر على القوافً وأدرك فً وقد عرؾ اب   

الطبع ووشً الؽرٌزة ، وإذا امتحن  صدر بٌته عجزه وفً فاتحته قافٌته ، وتبٌن على شعره رونق

 . (1)لم ٌتلعثم ولم ٌتزحر "

ٌبدو من كلام ابن قتٌبة أن الطبع هو مقدرة الشاعر على قول الشاعر ، وتلك المقدرة هً طبٌعة    

فٌه ، ولتلك الطبٌعة " ٌعزو ابن قتٌبة تفوق خلؾ الأحمر على أقرانه من العلماء كالخلٌل 

عه هو رداءة طب -بنظر ابن قتٌبة  -وسم شعر الأصمعً بالتكلؾ  والأصمعً وابن المقفع ، فالذي

. والمطبوع من الشعراء بحسب هذا المعنى الذي ٌقول به ابن قتٌبة " هو من ٌملك طاقة  (2)"

وحسن التؤلٌؾ بٌن أجزاء  شعرٌة تإهله للتعبٌر الفنً الجمٌل ، وقدرة على الصٌاؼة الجٌدة

 . (3)وتلقائٌة ، وهذه هً الصنعة الفنٌة الجٌدة " القصٌدة بحٌث تبدو وكؤنها قٌلت بعفوٌة

وٌإكد النقاد القدماء على هذا الجانب من العملٌة الإبداعٌة ، وٌعدونها قوة منتجة للأدب ، وٌشٌر    

ابن الأثٌر إلى ذلك فً قوله : " أن جماعة العقلاء من الخاصة ٌعرفون المعانً وٌصٌبون فٌها إلا 

ولكنه  . (4)ذلك " أنهم لا ٌقدرون على إبرازها فً لباس أنٌق مناسب لها لعدم الطبع المجٌب إلى

 إذا توفر الطبع فً أكثر من شاعر ، فهل ٌكون هإلاء الشعراء على خط واحد من الإبداع ؟ .
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ٌجٌب عن ذلك القاضً الجرجانً ، فٌقول : " إن الشعر علم من علوم العرب ٌشترك فٌه الطبع  

ثم تكون الدربة مادة له وقوة لكل واحد من أسبابه ، فمن اجتمعت له هذه  والرواٌة والذكاء ،

. ثم ٌزٌد " وتجد  (5)الخصال فهو المحسن المبرز ، وبقدر نصٌبه منها تكون مرتبته من الإحسان "

فٌها الشاعر أشعر من الشاعر والخطٌب أبلػ من الخطٌب فهل ذاك إلا من جهة الطبع والذكاء 

.وٌفهم من هذا الكلام ، أنه إذا كان الشعراء على مستوى واحد من  (6)فطنة "وحدة القرٌحة وال

هو  -على حد قول الجرجانً  -، ولو انتموا إلى القبٌلة الواحدة ، فإن معٌار التفاوت بٌنهم  الطبع

 الذكاء وحدة القرٌحة والفطنة .

وإمعانا فً مفهوم الطبع ، فإن النقاد ٌعرفونه بؤنه استعداد فطري ٌولد مع الإنسان ، وأنه لا    

سبٌل لاكتسابه من طرٌق أو آخر ، ٌقول ابن قتٌبة : " اعلم أن صناعة تؤلٌؾ الكلام من المنثور 

نسان الطبع والمنظوم تحتاج إلى أسباب كثٌرة وآلات جمة ، وذلك بعد أن ٌركب الله تعالى فً الإ

 . (7)القابل لذلك المجٌب إلٌه "

وإذا كان الطبع قوة مبدعة للأدب ، فإنه لا ٌفهم من ذلك " أنه نوع من الفٌض التلقائً ، ٌفٌض    

على النفس كما ٌفٌض الماء من النبع ، فتندفع للقول دون روٌة وفكر ، وإنما ٌقصد بالطبع الصنعة 

حضورا فكرٌا وثقافة مكتسبة ، فالطبع نضج فنً ٌبزغ من الفنٌة التً تعكس استعدادا فطرٌا و

 . (8)الداخل بعد فترة من التحصٌل الثقافً والتؤمل الفكري والإثارة النفسٌة "

وإمعانا أكثر فً مفهوم الطبع ، ٌستدعً ذلك الإشارة إلى مصطلحً التكلؾ والصنعة ،    

 والمعانً التً ترتبط بهما .

الشعر الذي ٌظهر علٌه أثر التعمل والتكلؾ لنقص  هوم التكلؾ : " وأماٌقول ابن قتٌبة فً مف    

المهارات الفنٌة كالأشعار التً أثرت عن العلماء لٌس فٌها شًء جاء عن أسماح وسهولة كشعر 

الأصمعً ، وشعر ابن المقفع وشعر الخلٌل ، خلا خلؾ الأحمر فإنه كان أجودهم طبعا وأكثرهم 

  .  (9)شعرا "

قتٌبة ٌرى أن التكلؾ هو صناعة شعرٌة فً ؼٌاب القوة المبدعة ، ألا وهً الطبع التً  إن ابن   

عبر عنها ب ) نقص المهارات الفنٌة ( ، وبذلك ٌنعت الشعر المتكلؾ بؤنه صناعة شعرٌة ردٌئة 

ٌظهر فٌها " أثر التجوٌد المتولد عن حشد المحسنات اللفظٌة والمعنوٌة وكثرة الضرورات التً 

 .( 11)ون جٌشان الفكرة ، وتدفق الأحاسٌس والمشاعر واسترسال الأسلوب "تحول د
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ومن منطلق ذلك ، فإن مصطلح الصنعة ) الصناعة ( ، ٌترتب عنه فهم مصطلحً الطبع والتكلؾ  

جانً ٌصؾ قصٌدة لأبً الطٌب المتنبً بعنوان ) الحمى ( ، لأننا سنجد لاحقا ، أن القاضً الجر

بؤنها جاءت " مطبوعة مصنوعة " وسٌكون تبعا لذلك أن " مصطلح الصنعة أكثر دلالة من 

. وهو المصطلح الذي ذاع فً  ( 11)مصطلح الطبع على معاناة الشاعر فً عملٌة الإبداع "

الذي ٌعتمد على جودة طبعه وحدها عن  العصور اللاحقة ، حٌث نجد الفارابً " ٌإخر الشاعر

. والطبع فً ظل تحصٌل هذه المعرفة ( 12)الشاعر الذي إلى جودة الطبع معرفة بصناعة الشعر "

 ، ٌجعل منه صناعة فنٌة جٌدة ، بصناعة الشعر

وإنه لمن المفٌد التنبٌه إلى أنه من الخطؤ أن نحمل الصنعة على معنى التكلؾ ، لأن مدلول    

" هً تمام السبك وكمال البراعة والاستواء على النحو الذي ٌخرج قلٌلا أو كثٌرا عن الصنعة 

 .( 13)السوٌة الفنٌة المؤلوفة للشعر "

وبناء على ذلك ، نقول أن الشعر صنعة أو صناعة ، وأن ما ٌؤتً منه مطبوعا هو صناعة جٌدة    

 ، وما جاء منه متكلفا هو صناعة ردٌئة .

 فً النقد الحدٌث :الطبع والصنعة  -2

كان النقاد القدماء قد رأوا فً قضٌة الطبع والصنعة معٌارا للحكم على جودة الإبداع أو  وإذا   

، فإننا نجد لهذه القضٌة صدى فً النقد الأدبً الحدٌث ، حٌث أنه مع انتشار الكلاسٌكٌة فً  رداءته

وسٌطرت على تلك المفاهٌم النزعة الأدب والنقد ، اتصلت به مفاهٌم جدٌدة فً تفسٌر الإبداع ، 

العقل " الأساس لفلسفة الجمال فً  -أي  -العقلٌة ، حٌث عد العقل " مرادفا للذوق السلٌم " ، وأنه 

 .( 14)الأدب "

واعتبارا لذلك ، فإن أي تفسٌر لعملٌة الإبداع ٌخضع لهذه الفلسفة التً تنهض على فكرة النظام    

التً تتحقق فً ظل الاحترام للقواعد الفكرٌة والأدبٌة ، أكثر من استجلائها فً ظل فكرة الإلهام 

 التً تعد فكرة ؼرٌبة عن هذا الاتجاه .

ع ، لبلوغ درجة النضج فً صنعته الشعرٌة ، إنما ٌكون والطرٌق الذي ترسمه الكلاسٌكٌة للمبد   

بمحاكاة النماذج الراقٌة من الشعر العربً القدٌم فً معانٌه ولؽة تعبٌره ، وفً أنؽامه وإٌقاعاته . 

وهذا المسلك ٌدعمه النقاد الذٌن استحسنوا هذا الاتجاه وامتدحوه ، فهذا شوقً ضٌؾ ٌلح على مبدأ 

إلا إذا وقؾ وقوفا دقٌقا على صٌاؼة سابقٌه من  ى أن الشاعر " لا ٌبرع" الصوغ المتقن " ، وٌر

 فً الإبداع الفنً  إن فً هذا الكلام دلالة على أن الطبع وحده لا ٌسعؾ صاحبه( . 15)الشعراء "
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أن ٌسلك مسلك " المران والدراسة المتصلة لا بد  والبلوغ فٌه درجة النضج والكمال ، وأن الشاعر

وتمثل النصوص والتشبع بها ، فذلك ٌهٌئنا لإدراك جودة النص وتعرؾ مواطن الجمال فٌه 

 ( .16)وبالاستتباع ٌثري إحساسنا بالجمال وٌثقؾ تجربتنا "

على  وإذن ، فإنه فً سلوك الشاعر طرٌق الصنعة ٌجعله " ٌحذق اللعب بمفاتٌح ، والعزؾ   

، ولم ٌكن لٌتاح له ذلك لو اعتمد على الطبع وحده ، وقد دفع مثل هذا الأمر الشاعر  (16)وتارها "أ

البارودي أن ٌقر بالأمر ، وٌإمن بؤن " الفن تهذٌب وصقل وجهد متصل وتحسٌن مستمر وأن 

الطبع وحده لا ٌكفً ، وقد تعهد شعره بهذا التهذٌب والصقل وبخاصة حٌن رتب دٌوانه عقب 

 . (17)ه من المنفى ترتٌبا جدٌدا وأعاد النظر فٌما قاله "عودت

وفً صدد تعرٌفه للشعر لا ٌنفً البارودي قوة الطبع فً إنتاج الشعر الجٌد ، حٌث ٌقول "    

، وكان قرٌب المؤخذ ، بعٌد المرمى سلٌما من  وخٌر الشعر ما ائتلفت ألفاظه ، وائتلفت معانٌه

.وبمثل تلك السمات وصؾ  (18)برٌئا من عشوة التعسؾ ، ؼنٌا عن مراجعة الفكرة " وسمة التكلؾ

الآمدي وؼٌره من النقاد العباسٌٌن شعر البحتري ، وعلى أساسه صنفوا الشعراء إلى شعراء 

 مطبوعٌن وآخرٌن مصنوعٌن .

هكذا كان تؤثٌر الكلاسٌكٌة برإٌتها الإبداعٌة على الأدب بنزعتها العقلٌة التً تستند علٌها فً    

 تفسٌر جمالٌة الأدب وتنهض معٌارا فً الحكم على العملٌة الإبداعٌة .

وعلى النقٌض من ذلك ، تنادي الرومانسٌة بتفسٌر العملٌة الإبداعٌة من منطلقات مؽاٌرة من    

تكمن فٌما  -فً نظرها  -والتلقائٌة والعفوٌة والإلهام ، ولذلك فإن جودة الشعر  مثل : الفٌض

، وفً هذا ٌقول أبو شادي : " أي نظم ٌسمى شعرا لن ٌستحق هذه التسمٌة إذا  ٌتضمنه من عاطفة

ما تجرد عن العاطفة فهً العنصر الأساسً الذي ٌخلق الشعر ...وهٌهات للشاعر الموهوب أن 

الدافع إلى قرضه الشعر ما دام ولٌد عاطفة حارة ، سواء اقترنت أم لم تقترن بفكرة  ٌسؾ مهما كان

حٌنما ٌنظمون بدافع ؼٌر وجدانً مصطنع  -حتى من مشاهٌر الشعراء  -وإنما ٌؤتً الإسفاؾ 

 العقاد وأحمد أمٌن والمازنً . وٌذهب هذا المذهب فً تحدٌد جودة الشعر من ردٌئة ، كذلك. (19)"

ا ٌشترط فً هذه العاطفة ، عنصر الصدق لقٌاس جودة الشعر بشكل عام ، وكذلك جودة وإنم    

شعر شاعر من الشعراء ، وقالوا : " أن الشعر الصادق ٌحرك من القراء مثل ما حرك من نفوس 

هو ، فالصدق فً الرومانسٌة ( 21)الشعراء أما شعر الصناعة فلا ٌجاوز ألسنة القراء أو آذانهم "

ق السلٌم ، وهو أساس جمالٌة الأدب فٌه ، والمعٌار الذي ٌتم من خلاله الحكم على العملٌة قوام الذو

 الأدبٌة .
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ولكنه وبالنظر إلى ما استجد فً الساحة النقدٌة الحدٌثة من مفاهٌم ٌمكنها أن تكون سبٌلا إلى  

بعٌدا عن مفاهٌم قد تكون مجرد مواصفات فً المبدع ، ولا تشتؽل على  تفسٌر العملٌة الإبداعٌة

" كثٌرا ما  النص الأدبً كإنتاج ٌكتسب جودته من المادة التً أنتج منها ، ولذلك فإن تلك المفاهٌم

أنتجت ألوانا ساذجة وأنماطا متطابقة ، لو حجبت أسماء الشعراء لأنتجت لنا قراءات متنوعة بعٌدة 

عن نمطها الآلً الذي بدت فٌه فً المرة الأولى ، وكؤنها إفراز طبٌعً كٌمٌائً لا ٌختلؾ عن 

 . (21)أٌة ؼدة من الؽدد العضوٌة لعصارتها "إفراز 

المفاهٌم )الطبع والصنعة أو الصدق والكذب ( ، لم تعد من القضاٌا التً وهكذا نقول أن هذه    

ٌهتم لها النقد الحدٌث بقدر ما ٌوجه اهتمامه للنص الأدبً ٌنظر فً بنٌته الداخلٌة ، فً تماسكها 

وما مدى ٌمكن أن تنضح به من شعرٌة من خلال تفاعل مكوناتها بعٌدا عن كل المإثرات 

 الخارجٌة .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                  15 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                             16 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                         17 



 : القدٌم والحدٌث الدرس الثالث

 توطئة :

ٌمكن أن نفهم ثنائٌة القدٌم والحدٌث إلا فً ظل التحولات التً ٌشهدها المجتمع فً مسٌرته  لا   

وما ٌمكن أن تسفر عنه هذه التحولات من مناخات جدٌدة تبعث على أجواء مؽاٌرة ٌتنفس فٌها 

ة ، الإنسان ومعنى ذلك ، أنه كان ثمة واقع ٌرتبط به هذا الإنسان فً رإاه الفكرٌة وأحواله النفسٌ

بهذا الإنسان إلى رإى  قلتلٌؤخذ هذا الواقع منحى مؽاٌرا نتٌجة لتحولات اجتماعٌة وحضارٌة تن

مختلفة وأذواق جدٌدة ، نتجت بفعل آثار تلك التحولات على حٌاته . لكن الناس ٌتفاوتون فً 

ل حول استٌعاب تلك التحولات ، أو فً الاستجابة إلٌها ، فٌنشؤ عن ذلك مواقؾ متناقضة ، وٌتشك

كل موقؾ أنصار ٌنافحون عنه ، وتبعا لذلك نجد الموقؾ المإٌد للقدٌم وله أنصاره الذٌن ٌدافعون 

   الموقؾ المإٌد للجدٌد وله حججه فً ذلك . عنه بلا هوادة وفً الجهة الأخرى نجد

ن ما وقد مس هذا التحول جوانب الحٌاة جمٌعها ، ونقصد بها المناحً الفكرٌة والمادٌة ، إلا أ   

جرى من تحولات فً الحٌاة الأدبٌة وما نشؤ عنه من صراعات مثل القضٌة التً استقطبت الجمٌع 

ؼٌر أنه لا ٌمكن دراسة هذا الموضوع شتعلت بٌنهم المعارك والخصومات . أدباء ومفكرٌن ، فا

ات حضارٌة ٌزٌد من وفهمه إلا متصلا بتحولات المجتمع ، اجتماعٌا وسٌاسٌا وفً ظل تحدٌ

استعمارٌة وما تحمله تلك المكائد من شهوات مسخ الفكر  المجتمع من مكائد ؤتها ما عاناهوط

 العربً فً مسعى تذوٌبه فً دوامة الاستلاب والتبعٌة .

 الإطار العام لقضٌة القدٌم والحدٌث : -1

إن القدٌم هو توصٌؾ لكل طرٌقة موروثة فً حٌاة الناس ، وكل محاولة لزعزعة تبعث على    

قلق وعدم الراحة إلا أن الحدٌث ٌتشكل من حالة القلق تلك ، وعدم الشعور بالاطمئنان لحالة ال

من التحولات النفسٌة والاجتماعٌة )...( على أن هذه الثبات والجمود ومن ثمة فإن الانبعاث ٌنشؤ " 

 .( 1)" التحولات نفسها إنما أوجدتها تقلبات وأحداث سٌاسٌة وصراع مرٌر خاضه الناس فٌما بعد

ولذلك فإنه من المفٌد فً تعرٌؾ هذه القضٌة هو بحثها فً ظل التؽٌرات النفسٌة والاجتماعٌة    

والتحدٌات الحضارٌة ، وما ٌصاحب ذلك من أحداث العصر ، ولذلك ٌمكن القول أن هذه القضٌة 

ولٌدة هذا العصر ، حٌث كان لها حضور فً عصور سابقة ودلٌل ذلك دعوة أبً نواس إلى  لٌست

عصره حٌث كان ٌرى أن ٌعبر الشعر عن جدٌد عصره من مظاهر حضارٌة جدٌدة لم تمثل 

ٌشهدها الإنسان الجاهلً ، لذلك فإنه لا ٌرى أن تعبر القصٌدة عن الأطلال ، بل ٌجب أن تتحدث 

 عن حانات عصره .
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ومثل هذه الدعوة إلى الجدٌد تتكرر فً هذا العصر حٌث ٌقول أحدهم : " أن عصرنا عصر  

حضارة وعمران وفنون وصنائع ، فالأحرى أن نتقٌد بتؤرٌخ ؼرائبه ووقائعه لأنها أشهر من 

لال والدمن والشعاب... ولدٌنا كثٌر من سواها لتبقى ذكرى لمن بعدنا وما نفعنا من ذكر الأط

. وهذه نظرة للحدٌث تنهض على معاداة القدٌم فً  (2)والصروح والمشاهد العصرٌة " المنتجات

مظاهره المادٌة ومناصرة الحٌاة الجدٌدة فً تحولاتها الحضارٌة ، التً تكون حسبها مدعاة 

 لتخلٌدها لتبقى شاهدة علٌها لمن بعدها .

فً  ضٌة القدٌم والحدٌث بإرة اهتمام  لكل المساجلات والتجاذبات الفكرٌة والثقافٌةوقد شكلت ق   

ومثل الأدب أبرزها ، بل إنه كان العامل الفاعل بحٌث " لا ٌستقٌم تارٌخ أدبً لهذا  هذا العصر

 . (3)العصر بدون الوقوؾ عندها ، ولا ٌمكن فهم التارٌخ بدون اعتبارها قطب الرحى منه "

ٌاء التً عملت على بعث الثقافة العربٌة والأدبٌة فً عصور وقد ارتبط القدٌم بحركة الإح   

ازدهارها ، وقد قام هذا الاتجاه على إنشاء جمعٌات أدبٌة وعلمٌة وحزبٌة تعمل على تحقٌق تلك 

ذا الؽاٌة . وأما الجدٌد فكان أنصاره من أصحاب البعثات العلمٌة إلى الخارج ، وكان من شؤن ه

التباٌن فً التوجهات أن ٌفتح آفاقا جدٌدة بشؤن الكتابة الأدبٌة عموما والكتابة الشعرٌة خاصة . 

وكان من نتاج ذلك أن تتهٌؤ الظروؾ لنشوء الصراع بٌن القدٌم والجدٌد وٌكون لكل تٌار أنصاره 

 الأٌدٌولوجٌة وتتسع هوة الصراع لتتجاوز مٌدان الأدب والنقد إلى صراع القٌم الفكرٌة والمبادئ

   التً ٌصدر عنها كل تٌار فً صراعاتهم الأدبٌة والنقدٌة .

ٌتشكل طرفا الصراع للقضٌة ، ولكنه من المفٌد فً بحث سلوك الأطراؾ فً موضوع  وهكذا   

القدٌم والحدٌث أن نقؾ عند حدود كل الرإى المتشكلة حولها والتً حكمت سلوك هذه الأطراؾ 

 فً التعامل معها .

ن التٌار القدٌم فً ارتداده للماضً ، إنما ٌرٌد العودة للتراث فً أبهى صوره ٌستمد منه إ   

لكٌان الحضاري المشهود ، إٌمانا منه أن تلك العناصر ٌمكنها أن تحقق عناصر البناء التً حققت ا

ه . و أما الفعل ذاته ،وإن كان هذا التٌار لم ٌعاد أٌة تجربة جدٌدة تخدم هذه الؽاٌة ولا تتنافى مع

فقد اشتؽل بجدٌد الحضارة الؽربٌة ومظاهرها المادٌة وذلك من اتصال العرب بها "  التٌار الجدٌد

ففتحت أمام الفكر العربً أفقا جدٌدا، وكشفت له عن مناهج فً التفكٌر وعن مفهومات وتصورات 

الأمة وواقعها بما  . وهو ما دفع أنصار هذا الاتجاه ٌعٌدون النظر فً تراث (4)فً فروع المعرفة "

 :( 5).وقد تفرق أنصار هذا التٌار إلى فرٌقٌن تشكل لدٌهم من مفاهٌم جدٌدة وتصورات مختلفة
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والثقافٌة التً ٌصدر  فرٌق ٌتبنى موقؾ الإنكار لقٌمة التراث الأدبً ومن خلفه كل القٌم الفكرٌة -أ

 عنها .

فرٌق ٌحاول الانتصار للتراث وفق المفاهٌم والتصورات العصرٌة  التً تؤثر بها هذا الاتجاه  -ب

بعامل احتكاكه بالثقافة الؽربٌة ، وهً محاولة مؽاٌرة لعمل مدرسة الإحٌاء لأنها استهدفت هذا 

فحسب  دٌمةوتمحٌصه وإبراز ما فٌه من قٌم ذاتٌة لها تقدٌرها ، لا فً مٌزان التصورات الق النتاج

 بل فً مٌزان التصورات الحدٌثة كذلك ..

من القدٌم ، فهناك من ٌهاجمه  إن أنصار الجدٌد لا ٌتخندقون كلهم فً خندق واحد فً موقفهم   

وهناك من ٌنتصر له ، وجمٌعهم ٌتبنون المفهومات العصرٌة ولكنهم ٌتباٌنون فً قناعاتهم فً مدى 

 . رٌة الوافدةاستجابة التراث لهذه المفهومات العص

هو اختلافهما حول تحدٌد مصطلحً " الأصالة  ٌنولعل أبرز المفاهٌم التً تثٌر جدلا بٌن الفرٌق   

" تحدها طائفة بحدود الابتكار والتعبٌر عن الذات  نجد مصطلح الأصالة " و " المعاصرة " ، حٌث

إلا بانتفاء التقلٌد فً خصوصٌتها وتفردها ، وصدورها عن قرٌحة فٌاضة ودفق ذاتً لا ٌتحقق 

وٌراها آخرون أنها تكون فً " الإبداع المطابق للبٌئة أو الأمة فتحدها بحدود  (6)" والاحتذاء للؽٌر

 . (7)) الأدب القومً( المعبر عن مزاج الأمة وطبٌعة بٌئتها وصور حضارتها وتراثها العام "

فٌمكن الوقوؾ على مفهومه من خلال تحدٌد نمطٌن من  وأما فٌما ٌتعلق بمصطلح المعاصرة   

المعاصرة ، فؤما النمط الأول فتؽلب علٌه النظرة المؽالٌة والتً توشك على الانفصال عن التراث 

وأما النمط الثانً فتؽلب علٌه النظرة السطحٌة والتً تجعل من مهمة الأدب حدٌثه عن عصره 

من شؤنها صناعة صدام حاد مع كل ما هو تراث  مؽالٌتان وتلك نظرتان . (8)وإنجازاته ومبتكراته

، ثم إن هذا المفهوم لا ٌمكنه الصمود أمام تحولات الزمن ما ٌنتج حالة من عدم  ونفٌه نفٌا مطلقا

 التواصل والتكامل فً مسٌرة تطور الأمة وبناء مجدها عبر العصور .

كان القدٌم تمثله مدرسة الإحٌاء التً القدٌم والحدٌث ، وإذا وفً ظل الصراع الذي نشؤ بٌن    

اختارت السٌر فً خط الارتداد " إلى الماضً والتشبع بتراثه والأخذ بؤسالٌب الشعراء القدماء 

ومن ورائها حركة شاملة من الوعً الدٌنً والقومً تمد حركة الإحٌاء بمقومات النمو والانتشار 

نا موازٌا تمثل فً مدرسة الدٌوان التً مثلت " استطاعوا أن ٌنشئوا كٌا . فإن أنصار الجدٌد (9)"

انتصارا كبٌرا لهم من حٌث بلورة الفكرة ووضعها فً إطارها المضبوط ، ومن حٌث وضع أسس 

 . (11)نظرٌة جدٌدة فً الفن مؽاٌرة تماما للنظرٌة التقلٌدٌة "

   

 

                                               21 



 الجدٌد فٌما ٌلً :بوٌلخص عز الدٌن إسماعٌل مسٌرة الصراع فً علاقة القدٌم     

* برزت ضرورة الإحٌاء للتراث العربً القدٌم فً صورته الزاهٌة كحاجة ملحة لمواجهة حالة 

الثبات والجمود التً تعانٌها الأمة ، وقد تمثل هذا المسعى فً حركة الإحٌاء التً قادها البارودي 

لها قارب التراث مقاربة سطحٌة ولم ٌلتفت إلٌه من حٌث هو حصٌلة مواقؾ إنسانٌة لها ؼٌر أن عم

 أبعادها الروحٌة والفكرٌة خلؾ العبارة وخلؾ الفن .

ومع حركة الاتصال التً تمت نتٌجة البعثات العلمٌة إلى الؽرب ، انفتح الفكر العربً على آفاق * 

سه ، ودفع بالبعض إلى الافتتان بها وعمدوا إلى تطبٌقها جناجدٌدة من الثقافة والفكر والأدب بكل أ

على التراث تطبٌقا حرفٌا ، لكن فرٌقا منهم أخفق فً هذا المسعى ورمى بالتهمة على التراث ، فً 

حٌن نجح آخرون فً ذلك حٌث تمثلت فً جهودهم محاولات استكشاؾ قٌم خفٌت حتى على 

تٌار اتجاهان ٌنطلقان من نفس المفاهٌم ولكنهما ٌتباٌنان وهكذا ٌتشكل داخل هذا ال . القدماء أنفسهم

 فً مواقفهما إزاء التراث ، فهناك الموقؾ المعادي له المنكر لقٌمته ، وهناك الموقؾ المنتصر له .

* وتبلػ قضٌة الصراع مرحلة أخٌرة ، وهً المرحلة التً ٌبدو فٌها أن التجربة الشعرٌة الجدٌدة قد 

ا ، وانفصلت التجربة الجدٌدة بذاتها لكنها لم تبتر الصلات المعنوٌة بالتراث تجاوزت القضٌة نهائٌ

رإٌة واضحة جدا وتمثله تمثلا  وهم بذلك وضعوا أنفسهم فً مواضع تمكنهم من رإٌة التراث

 أعمق وأصدق وقد تبلور هذا الموقؾ ضمن مجموعة من الاعتبارات أهمها :

ره الخاص بحٌث نتمثله كٌانا مستقلا تربطنا به صلات اعتبار ٌدعو إلى تقدٌر التراث فً إطا -

 تارٌخٌة .

قراءة هذا التراث فً ضوء المعرفة العصرٌة لٌس لؽاٌة التجرٌح أو الانتصار له ، وإنما بحث  -

 ما فٌه من قٌم خالدة إنسانٌة وروحٌة .

، وهو موقؾ  ياعتبار ٌرد العلاقة إلى استلهام مواقفه الروحٌة والعصرٌة فً إبداعنا العصر -

 ٌتنافى وموقؾ مدرسة الإحٌاء ، وموقؾ اللاهث الذي ٌدفع بالتراث إلى مساٌرة المفاهٌم العصرٌة 

واعتبار رابع ٌتصل بضرورة خلق نوع من التوازن فً علاقتنا بالتراث وما استجد فً حٌاتنا  -

ولا ٌتحقق هذا التوازن إلا فً ظل النظر للتراث من مسافة مناسبة وتمثله جوهرا وروحا ومواقؾ 

طلبات هذه الجدٌدة التً تتشكل فٌها التجربة الجدٌدة إلا فعالٌات تستجٌب لمت وما الإبدالات والقوالب

 ومعنى  . (11)بل فً عطاءاته التً لا تنضبالتجربة ، لأن فاعلٌة التراث لٌست فً قداسة الشكل 
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هذا ، أن العلاقة بٌن القدٌم والحدٌث ٌجب أن ٌنظر إلٌها خارج الطبٌعة العدائٌة ، ذلك أن كل 

هً محاولة جاهدة لاستٌعاب الوجدان الإنسانً من معطٌات الحضارة التً تجربة جدٌدة فً الحٌاة 

 د على تلك الحضارة .ٌعٌشها والمواقؾ التً ٌتبناها  كشاه

 أسباب الصراع بٌن القدٌم والحدٌث : -2

 ٌقؾ وراء الصراع بٌن القدٌم والحدٌث أسباب عدٌدة منها :   

 الاحتفاء بالماضً :  -أ

الإنسان أنه ٌمٌل إلى الماضً وٌحتفً به ، وٌرتبط بهذا الشعور حالة نفسٌة من طبٌعة       

مضادة تتمثل فً معاداة كل ما هو جدٌد ٌمكنه أن ٌتسبب فً زعزعة تلك القناعة التً قد ترتبط 

، أو محاولة الطبقات الممٌزة أن تبنً امتٌازاتها على أساس  بحالة " التضامن القبلً أو العائلً

.أو ترتبط بحالة تقدٌس الماضً إلى حد تؤلٌه هذا الماضً فً نماذجه الراقٌة ، وهذا  (12)الوراثة "

ما قامت علٌه الثورات المعادٌة للقدٌم فً العصر العباسً مثل ثورة التجدٌد التً قادها أبو نواس 

، وهً الدعوة ذاتها تتردد  حبٌس موضوعات لا تنتمً إلى عصره حٌنما عاب على الشعر أن ٌظل

فً هذا العصر حٌث ترى أن ما ٌشهده هذا العصر من ؼرائب ووقائع هً التً ٌجب أن ٌتخذ منها 

الأدب موضوعات له لتبقى شاهدة علٌه عبر الزمن ، وهً بذلك أولى من موضوعات زمن ماض 

 ولى وانتهى .

 غموض الجدٌد وعجز المحافظٌن على التجاوب معه : -ب

المؤلوؾ فً حٌاة الناس ، وكل جدٌد ٌنطلق من التجرٌب ، ومن جدٌد هو ما ٌخالؾ السائد ال      

، وعادة  لأنها لا زالت تفتقد إلى القواعد والأصول شؤن التجربة أن ٌخالطها الشك والؽموض

إلى الؽموض التكلؾ وشٌئا من  -فً بداٌة أمره  -" ٌجمع  أنه الجدٌد الذي ٌظهر فً حٌاة الناس

، قد ٌقدر  . ذلك أن التجربة لا ٌستوي عودها إلا بعد عملٌات التعدٌل والإضافة (13)الاضطراب "

 هذا الأمر على أحد الموهوبٌن .

 -التارٌخٌة والجمالٌة  -، تتداخل فٌها المستوٌات الفلسفٌة  وإذا كان الؽموض هو " ظاهرة معقدة   

وإذا كان أمر  . (14)ا متطورا "الفنٌة . ومن ثم تستلزم جهازا معرفٌا متقدما ، وأسلوبا أدائٌ

الؽموض على هذا القدر من التعقٌد واقتضاإه جهدا معرفٌا وأداء متطورا ، فإنه ٌؤخذ فً بداٌاته 

 منمطا ؼرٌبا بالنسبة للسائد العام من الذوق ، فٌلقى منهم صدودا ومعارضة شدٌدة نتٌجة عجزه

 على التجاوب معه .
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لكن حالة العجز على التجاوب لٌست عامة ، إذ نجد توجها من البعض وإقبالهم على التجربة     

الجدٌدة على الرؼم من اشتؽالهم بالقدٌم ، فهذا الناقد محمد مندور ٌنقلب " بعد فترة قصٌرة من 

من عطفه  بقدر متزاٌد المعارضة والاستهزاء إلى تؤٌٌد الشعر المنطلق ، وأحاط شعراءه الشبان

 . (15)، وقرظ أعمالهم وأثنى علٌهم "وتشجٌعه 

 الصراع نتاج لأغراض شخصٌة : -ج

خذ بعض المعارك التً تنشب بٌن أنصار القدٌم والحدٌث ؼطاء لإشباع أؼراض شخصٌة تت   

حٌث ٌكون هجوم أدٌب على آخر أو مدرسة على أخرى إنما بدافع إسقاط ذاك الأدٌب من مقام 

، فنجد العقاد مثلا ٌثٌر  مدرسة لتحقٌق مطمع توسعً لصالح مدرسة أخرى عال أو الحد من نفوذ

حسٌن مردان ٌهاجم ضجة حول شعر شوقً ، لأنه فقط ضجر من التهلٌل له . كما نجد فً العراق 

الجواهري وأراد من هذا الهجوم إثارة الجو العام الذي شؽله الجواهري عمن سواه ، كما أن هذا 

لنوع من الصراع حدث بٌن مدرستً الدٌوان وجماعة أبولو حٌث هاجمت هذه الأخٌرة مدرسة ا

 .  (16)الدٌوان لأنها تربعت على عرش الشهرة والمجد

 رٌة :الخلافات السٌاسٌة والفك -د

بعض النقاد ٌصدرون فً أحكامهم النقدٌة على عمل أدبً أو فنً ، انطلاقا من توجهاتهم  كان   

ٌعتمد  السٌاسٌة والفكرٌة ، ٌقول محمد مندور فً هذا الشؤن : " إن النقد الأدبً أو الفنً لم ٌعد

اع الأدب والفن فحسب ، بل أخذ ٌتؤثر تؤثرا كبٌرا ، بمذاهب الفكر والسٌاسٌة والاجتم على أصول

ذاته اقد أو ذاك على عمل أدبً أو فنً بمما ٌوسع الهوة بٌن الأحكام التً ٌمكن أن ٌصدرها هذا الن

. وفً هذا القول دلالة صرٌحة على أن ما ٌحدث من صراعات فً بعض قضاٌا الأدب  (17).."

 بالمعاصرة على مواقؾمردها الخلافات السٌاسٌة والفكرٌة ، كما نقؾ فً بحث علاقة التراث 

رافضة للتراث ولا تقبل منه إلا ما كان ذا معنى ، وذاك المعنى ٌتحدد بموافقته لهذه الحضارة 

، " ولكن تارٌخ الفكر العربً ٌرٌنا إلى أي حد كانت السٌطرة  على حد قول أدونٌس الإنسانٌة

 الدٌنٌة قوٌة وحاسمة على المفكرٌن والفلاسفة مما اضطرهم إلى توجٌه ما ٌكتبونه فً اتجاه

ودعوة الشاعر المعاصر أن ٌنهل من تراثه ما قوامه الحرٌة  ( .18)التوفٌق بٌن العقل والدٌن.."

والعقل وتلك دعوة معلقة على مستحٌل ، وهو فً ذلك ٌنسجم تماما مع انتمائه إلى حزب القومٌٌن 

 السورٌٌن الذي لا ٌقبل الفكرة العربٌة وٌعادٌها معاداة عنٌفة .
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 منهج الموازنة : -ه

الانطلاق فً بٌان أفضلٌة الجدٌد عن القدٌم  من مبدأ الموازنة له العبث المبٌن ، لأنه ٌنتج  إن   

عداء بٌنهما ، وهكذا ٌكون من شؤن كل تجربة جدٌدة أن تعادي  عن هذا المبدأ فً دراسة التجربتٌن

التجربة القدٌمة وقد ألقى ذلك بظلاله على التجربة الأدبٌة المعاصرة مما واجهته من عنت ؼٌر 

ٌسٌر " لأن الجدل لم ٌكن مخلصا للقضٌة ذاتها بقدر ما كان وسٌلة لتؤكٌد موقؾ شخصً أو آخر 

ٌعً لتصوراتنا الأدبٌة التً خرجت منها التجربة الجدٌدة والتً ومن ثم كان معوقا للنمو الطب

  . (19)صاحبت هذه التجربة فً تطورها ونموها "

إن فً بحث العلاقة بٌن التجربتٌن فً إطار منهج الموازنة إنما تكون الؽاٌة منه تفضٌل الجدٌد    

على القدٌم ، وذلك لا ٌحقق سوى مشاعر الإعجاب أو الاستهجان إزاء التجربتٌن وٌزٌد من احتدام 

 دٌم والحدٌث .الصراع بٌنهما ، ولذلك فإنه الأفضل للتجربتٌن أن ٌنحو البحث فٌهما إلى تجلٌة الق

 تجلٌات الصراع بٌن القدٌم والحدٌث : -3

 الصراع بٌن أنصار القدٌم والحدٌث فٌما ٌلً : ٌتجلى   

 تشبث كلا فرٌقً الصراع بالقدٌم : -أ

بذلك أن كلا فرٌقً الصراع ٌنحاز إلى القدٌم ، وذلك بحسب ما ٌخدم فكرته وقناعته  ونقصد   

ٌتضح  ، إنما انحٌاز أنصار القدٌم إلى القدٌم مبررا ، فإن انحٌاز أنصار الجدٌد إلى القدٌم وإذا كان

 : (21)ضمن مسلكه فً تحقٌق ؼاٌتٌن هما

 ار القدٌم ، تكون منطلقا للحوار معهم .ث عن نقط الالتقاء بٌنهم وبٌن أنصالبح -

 نفً تهمة الخروج على التراث وهدمه . -

ار الجدٌد ، ما قام به العقاد فً دعوته إلى الشعر لذي سار علٌه أنصضمن هذا المسلك او   

كما توهم فقد كان  المرسل بالاستناد إلى القدٌم ، إذ ٌقول : " وما كانت العرب تنكر القافٌة المرسلة

بعد  -. وسٌدفع هذا السلوك من المجددٌن أنصار القدٌم  (21)شعراإهم ٌتساهلون فً التزام القافٌة "

 إلى استخدام حجج المجددٌن نفسها فً إنكار ما للجدٌد من قٌمة . -شٌوع الجدٌد 
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 تنقٌة الشوائب : -ب 

م لتسفٌه حركتهم أو محاولة لإٌقاؾ أٌة محاولة من أنصار القدٌ مسعى ٌجد فٌه أنصار وهو   

هدمها ، ولذلك فإنهم ٌقفون على كل نقٌصة من أجل تصحٌحها دحضا لتلك التهم ، ومثال ذلك هو 

"  بحث نازك الملائكة فً عٌوب الشعر الحر " . وإذا كان أنصار القدٌم ٌقفون الموقؾ ذاته إلا 

 المجددٌن بنتاجهم الضعٌؾ . مقارنة بصنٌع -فٌما ٌبدو  -أنهم لا ٌعٌرون ذلك أهمٌة كبٌرة 

 : التحالفات وتوحٌد الصفوف -ج 

أن ٌدعم كل فرٌق اتجاهه ، ٌلجؤ إلى التحالفات ولم الصؾ داخله وذلك من أجل  أجل ومن   

مواجهة الفرٌق الآخر ، ولذلك ٌتعمد المشهور من كل اتجاه إلى تقدٌم دواوٌن أو كتب جماعته التً 

 ومثال ذلك ما قام به العقاد بكتابة مقدمة " الؽربال " لمٌخائٌل نعٌمة .تخدم الاتجاه الذي ٌناصره ، 

 اضطراب المعاٌٌر فً مرحلة من مراحل الصراع : -د 

أنه قد تضطرب المعاٌٌر النقدٌة فً موقؾ النقاد إزاء القضٌة الواحدة ، وقد ٌرتبط  والمقصود   

 :(21 )هذا الاضطراب ب

طبٌعة تبشٌرٌة لا تعنى بتحلٌل الأثر الفنً ، قدر ما تعنى بالتروٌج له أنه عند الصراع ٌتخذ النقد  -

 أو الؽض منه .

أبو القاسم الشابً إلى الاتصال الوثٌق بالأدب الأجنبً ، وقد  -فً عصرنا الحاضر  -ٌرجعها  -

كان لذلك أثره فً حدوث بلبلة فً فهم الشعر وضبط مقاٌٌسه وموضوعه وؼاٌاته ، ومن جانب 

أحد رجلٌن ، مادح فً كرم وسخاء أو هاج لاذع ، مإلم  -فً مثل هذه الأحوال  -النقاد  آخر فإن

 بشتائمه .

وٌبقى فً الأخٌر ، أن نإكد أن تجلٌات الصراع بٌن القدٌم والحدٌث ، هً أكثر من أن    

 نحصرها فٌما أشرنا بل إنها تتسع رقعتها اتساع رقعة هذا الصراع مكانا وزمانا .

 قً الصراع :حجج فرٌ -4

، هو الذي ٌإدي إلى خرق قاعدة جرى علٌها الناس وشكلت الجدٌد الذي ٌفضً إلى الصراع  إن   

لدٌهم ركٌزة لا ٌستقٌم الفهم بدونها ، وعلٌه فإنه ٌقع على عاتق أنصار الجدٌد العمل على زعزعة 

 معتقدهم .هذه الركٌزة ومن جانب آخر ٌتوجب على أنصار القدٌم أن ٌدافعوا على 
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 ومن أبرز الحجج التً ٌتبادلها أنصار الفرٌقٌن : 

 طلب الحقٌقة : -أ

إن المنادي بالجدٌد مطالب بالدلٌل فً رفضه القدٌم ، وقد ٌكون هذا النفور من القدٌم لأنه ٌنافً    

ن الاحتفاء ٌتعللون بحجة طلب الحقٌقة فً معاداتهم للقدٌم ، لأ لجدٌدالحقٌقة ، وبالتالً فإن أنصار ا

لنا " نلهث فً قصائدنا ونجر عواطفنا المقٌدة بسلاسل الأوزان القدٌمة به من خلال تقلٌده ٌجع

وإن فً رفضهم هذا ، هم مطالبون بتقدٌم الدلٌل حتى لا تكون حجتهم . (22)وقرقعة الألفاظ المٌتة "

 واهٌة .

 مواكبة الحٌاة : -ب 

، ٌقول خلٌل مطران : "  أحداث عصره أن ٌواكب أنصار الجدٌد صراحة أن الأدب ٌجب ٌعلن   

إن طبٌعة الحٌاة قد تؽٌرت عما كانت علٌه من قبل ، إذ تعددت مناحٌها وتشعبت مرامٌها ، 

ث من وسائل وتباعدت أطرافها ، وما كان لنا فً ظروؾ حٌاتنا وما تزودنا به حضارة العلم الحدٌ

شتى للعٌش ، وضروب مختلفة للترفٌه أن نظل كآبائنا فً نطاق محدود من الخٌال ووسائل الفن 

، لكنهم ٌعترضون علٌه من وجوه  . ولم ٌنكر أنصار القدٌم هذا المذهب فً وظٌفة الأدب (23)"

 هً :

اللون من الجدٌد  * هل هذا الادعاء فً تؽٌر الحٌاة وتطورها من السعة والعمق بحٌث ٌستدعً هذا

 أو ذاك أم أنه مجرد تقلٌد للأعاجم فً أدبهم ؟

* إن بعض هذا الجدٌد هو صنٌع فئة أجنبٌة الثقافة ، ؼربٌة التفكٌر لم تتقن العربٌة أبدا ، وذلك من 

 شؤنه أن ٌشكل خطرا على أصالة الأدب .

 وٌرد أنصار الجدٌد على هذه الاعتراضات بما ٌلً :   

هو جزء من هذا العالم المترامً الأطراؾ ، ٌتؤثر به فً حٌاته المادٌة ومنجزاته * الوطن العربً 

الحضارٌة ، ولا ضٌر فً ذلك لأن هذا النتاج الحضاري ملك للإنسانٌة جمعاء ، وبالتالً تصبح 

 إلى الحٌاة الأوروبٌة . الحٌاة العربٌة فً مظاهرها المادٌة أقرب

لا مبرر له ، لأن التجدٌد ٌعتمد بعث التراث إلى جانب  * أن الخوؾ على أصالة التراث العربً

 اعتماده آداب العالم .
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وإذا كانت هذه الردود من جانب أنصار الجدٌد مقبولة نظرٌا ، فإن الذي لم ٌلتفت إلٌه أنصار  

 القدٌم هو اختبار تلك الحجج تطبٌقٌا . 

 الشعر رؤٌة للكون : - ج

 حدث أدونٌس عن طبٌعة القصٌدة الجدٌدة فٌقول : " ٌجب أن توفر لذاتها شكلا ومضموناٌت   

، هذا القول هو دعوة إلى الثورة على المفاهٌم والأسس التً ( 24)مختلفٌن عن المؤلوؾ والسائد "

لم ٌعد بمقدور القصٌدة  ، وفً ذات الوقت ٌحمل رإٌة أخرى للكون حكمت القصٌدة العربٌة دهرا

القدٌمة أن تستوعبها ، وهذا الأمر ٌدفع أنصار الجدٌد أن ٌبسطوا هذه الرإٌة الشعرٌة الجدٌدة 

 للكون .

من خلال حدٌثهم عن القصٌدة العربٌة  21وفً عمل نازك الملائكة وزملائها فً مطلع ق    

لعمٌقة التً تفصل الشعر العربً القدٌمة وما علق بها من شوائب ، دفعهم إلى ملء هذه الهوة ا

والشعر العالمً . ولذلك المفاهٌم التً تناولت الشعر الحدٌث مختلفة عما عرفه القدماء فبات مفهوم 

 ٌستمد مادته من وضع الإنسان فً الوجود وأما أداته الوحٌدة فكانت الرإٌا .الشعر عند المجددٌن 

ولكنه على ما ٌبدو لا نعثر بٌنهما على قاعدة تفاهم  هذه هً أبرز الحجج التً تبادلها الفرٌقان ،   

تخدم الأدب ، ولذلك نعتقد أن هناك طائفة من المنصفٌن قد نظرت فً تلك الحجج لتقرر نتٌجة 

، وٌكون هذا الاعتدال فً تحري " ما ( 25)مفادها " الاعتدال فً النظر إلى القدٌم وإلى الجدٌد "

 . (26)وترفضه على أساس من توفر تلك القٌم وانعدامها "ٌحمل من قٌم جمالٌة وفنٌة فتقبله 
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