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تعامؿ معو مف ال مف خلبؿنقد حداثي يتماشى مع الطريقة الحداثية  مثؿ المد البنيكم أىـ 

الداخؿ حسب المفيكـ البنيكم ك تعميؽ القطيعة مع المؤثرات الخارجية، فكاف دكر البنيكية تجاكز 
المناىج الفيمكلكجية ك التركيز عمى البنية الداخمية لمنص مف خلبؿ جممة مف المستكيات التي 
حددىا سكسير: الصكتي، الصرفي، التركيبي ك الدلالي، في محاكلة "للبقتراب مف الظكاىر المعقدة 

ؼ ما فييا مف علبقات مبنية عمى الاختلبؼ ك الائتلبنثركبكلكجيا، ك دراسة في المغات ك الأ
 28لإدراؾ النسؽ الأصيؿ الذم تصنعو ىذه العلبقات".

انطمقت البنيكية مف مفيكـ البنية الداخمية بكصفيا النكاة الأكلى لمدراسة  تأسيسا عمى ىذا 
كاف لزاما الكقكؼ عند أىـ المصطمحات ك المفاىيـ التي تميز البنيكية ك كذا  كالتحميؿ ،كمف ىنا
 أسسيا ك مبادئيا.

 بنية:مفيوم الأولا : 
 لغة: -1
"كممتي البنية  إف النسؽ ك كذا البنية حيثمفيكـ ب Structuralisme البنيكية  تبطتر ا

Structure  بالرسـ الفرنسي ك الإنجميزم المكحد أكStructura  اللبتينية، ك البناءConstruction 
اللبتينية، كمتييما، تمتداف إلى الفعؿ  Constructioبالرسـ المكحد أيضا مع فارؽ في النطؽ، أك 

التخريب الذم يمتد تأثيمو إلى الفعؿ اللبتيني ك ، بمعنى اليدـ ك التقكيض Détruireالفرنسي 
Struere بمعنى أنيا ترتبط بمعنى التشييد 29يد.."يشالبناء ك التك لمكاد أك التأسيس بمعنى: تنضيد ا
 كالبناء.
  اصطلاحا: -2

ضمف كتابو "محاضرات في المسانيات العامة" مصطمح البنية بؿ رغـ أف سكسير لـ يستعمؿ 
استعمؿ مصطمح "نسؽ" إلا أف مفيكـ ىذه الكممة كاف ملبزما لممنيج البنيكم، ك قد أشار بنفنست 

 البنيويةالمحاضرة الثانية: 
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عمى يد مجمكعة  1930إلى ىذه الكممة قائلب: "لقد تـ تأكيد مبدأ "البنية" كمكضكع لمبحث قبؿ سنة 
ضد لسانيات ك ف تطكعكا لمكقكؼ ضد التصكر التاريخي الصرؼ لمساف، صغيرة مف المسانييف الذي

كانت تفؾ المساف إلى عناصر معزكلة ك تنشغؿ بتتبع التغيرات الطارئة عميو، لقد أطمقنا عمى 
سكسير، ك بحؽ رائد البنيكية المعاصرة، ك ىك كذلؾ بالتأكيد إلى حد ما، ك يجمؿ بنا أف نشير 

دا، ك بأم معنى مف المعاني كممة "بنية" إذ المفيكـ الجكىرم في إلى أف سكسير لـ يستعمؿ أب
 30نظره ىك مفيكـ "النسؽ".

انطلبقا مف ىذا برزت عدة دلالات لكممة "بنية" تتفؽ في مجمميا عمى مفيكـ النسقية   
التماسؾ، فقد كردت عند أندرم لالاند بكصفيا: "كؿ مككف مف ظكاىر متماسكة يتكقؼ كؿ منيا ك 

بمعنى أف البنية ىي نسؽ  31عداه ك لا يمكنو أف يككف ما ىك إلا بفضؿ علبقتو بما عداه"عمى ما 
ف المرتبطة ببعضيا البعض، بحيث أف تحكلا كاحدا مك متماسؾ أك نظاـ مف العناصر المتماسكة 

ذلؾ أف ىذه العناصر تشكؿ كلب كاحدا متكاملب ك متجانسا عناصرىا يؤثر عمى باقي العناصر، 
 معنى لمجزء إلا ضمف الكؿ، كلا معنى لمكاحد إلا ضمف المجمكعة كمف ىنا كانت البنية متآلفا فلبك 

"إف البنية تتعارض مع :جكف بياجيو  يقكؿمتكاممة في عناصرىا الداخمية، ك مف ىذا المعطى 
المجكء لأم عنصر التجزئة ك لا تيتـ بالظكاىر الشعكرية المنعزلة، ك ىي تكتفي بذاتيا كلا تتطمب 

 32أخذ بنظاـ المجمكعات لمنظاـ المغكم المتزامف".تدراكيا، ك ب عف طبيعة إغري
نظامو ك   إف ىذا التكامؿ بيف أجزاء البنية ك علبقاتيا يشكؿ تككيف الشيء ك ىيكمو العاـ

ىي نسؽ مف التحكلات ك التغيرات الطارئة عمى الشيء تحكميا قكانينيا فالبنية  نامف ىك الكمي، 
تميزىا خصائصيا، ك رغـ تعدد دلالاتيا التي قيؿ أنيا "نظاـ أك نسؽ مف المعقكلية، ك الداخمية 

قيؿ إنيا كضع لنظاـ رمزم مستقؿ عف نظاـ الكاقع، ك نظاـ الخياؿ ك أعمؽ منيما في آف، ك ك 
ىك النظاـ الرمزم، ك تاريخيا نجد أف كممة البنية انبثقت عف كممة مماثمة ليا ىي كممة الشكؿ، 

رغـ كؿ ىذا ،33الشكلبنييف الركس" دشطالت" أك في النقد الأدبي عنجعمـ النفس "السكاء في 
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التعدد ظمت البنية رمزا لمنسقية ك النظاـ بؿ أضحت "القانكف الذم يفسر تككيف الشيء 
حيث ييدؼ ىذا القانكف إلى الكشؼ عف العلبقات التي تربط أجزاء ىذه البنية ،34معقكليتو"ك 
 ي.عف نسقيا الداخمتكشؼ ك 

ك مف ىذا المنطمؽ، كاف لكؿ بنية جممة مف الخصائص التي تساعد عمى الكشؼ عف 
تعني الشمكلية ك حقيقتيا، فيي تتسـ "بالشمكلية ك التحكؿ ك ذاتية الانضباط أك الانضباط الداخمي، 

اتساؽ البنية ك تناسقيا داخميا بحيث تتسـ بالكماؿ الذاتي، فيي ليست مجرد كحدات مستقمة 
طبيعة ك ا ك تعسفا، بؿ ىي أجزاء تتبع أنظمة داخمية مف شأنيا أف تحدد طبيعة الأجزاء جمعت قسر 

 35اكتماؿ البنية ذاتيا..".
كىذا يعني أف البنية ىي مجمكعة مف الأجزاء التي تشكؿ في كميتيا نسقا كاحدا يخضع      

يكية تتميز غير أف ىذه العناصر ىي عناصر دينام ،لقانكف كاحد، ك تربطيا علبقات مشتركة
قة الخارجية، ك ىذا ما نقصد بو الانضباط الداخمي سيبالتحكؿ ك الحركية في داخميا، بعيدا عف الأ

ما يفسر ارتباط المنيج البنيكم بكممة "البنية" رغـ أف سكسير لـ يكظفيا  كأك التناسؽ الداخمي، ك ى
 في محاضراتو ك آثر كممة "نسؽ".

لجزائرم يكسؼ كغميسي أف البنية ليست طفرة مفيكمية، يؤكد الباحث ا ،تأسيسا عمى ما سبؽ
بؿ ىي امتداد لجممة مف المفاىيـ المكزعة عمى حقكؿ معرفية مختمفة، لعؿ أىميا مفيكـ المجمكعة 

(Groupe)  :في الرياضيات، الذم يراه جكف بياجيو "أقدـ بنية عرفت ك درست" ك مفيكـ )الشكؿ
Gestalt) جفي السيكمكجيا ال( شطالتيةGestaltisme)  بينما تبقى المسانيات الحديثة )ك معيا النقد

البنيكم( في اصطناعيا ليذا المفيكـ مدينة لسكسير الذم كاف يعبر عف ذلؾ بمصطمح البنية 
"Structure"  عمى حد تقرير جكف بياجيو، ك جميكر الدارسيف الذيف أجمعكا عمى أف سكسير في

 36قد سمى )نسقا( ما سماه خمفو )بنية(".إلحاحو عمى نظامية الاستعماؿ المغكم 
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 ثانيا: البنيوية و منطمقاتيا المعرفية

تعد البنيكية منيجا نقديا ظير في إطار ما سمي بالحداثة النقدية حيث حاكؿ إعطاء أىمية  
كبرل لما يعرؼ بالبنية المغكية المشكمة لمنص، الأمر الذم يقتضي التركيز عمى "بنية المغة"، 

لبنيكية بكصفيا "منيجا كصفيا يرل في العمؿ الأدبي نصا مغمقا عمى نفسو لو بيذا عرفت اك 
نظامو الداخمي الذم يكسبو كحدتو، ك ىك نظاـ لا يكمف في ترتيب عناصر النص، ك إنما يكمف 

تنظـ بنيتو، مف ىنا، ركزت البنيكية جؿ ك العلبقات التي تنشأ بيف كمماتو  مففي تمؾ الشبكة 
العمؿ الأدبي، تمؾ البنية التي تكشؼ عف نظامو مف خلبؿ تحميمو تحميلب اىتماميا عمى بنية 

 37النسؽ الكامف في كؿ معرفة عممية".ك داخميا، مؤكدة أىمية العلبقات الداخمية 

ك مف ىنا، فإف عمؿ الناقد يتجمى في محاكلة تحميؿ النصكص الأدبية مف خلبؿ إجراءات  
نيات النصكص كالنظر في العلبقات المغكية التي تربط ك آليات ىذا المنيج، ك البحث في أعماؽ ب
بالمعنى القابع في ثناياىا النصية فالنص ىك مدار إلا بيف أنساقيا، ك بالتالي فالبنيكية لاتقر 

 الدرس البنيكم.

لغاء ك ىكذا إذف نيضت البنيكية بكصفيا تكجيا منيجيا قائما عمى تطبيؽ النمكذج المغكم،   ا 
ك انطلبقا مف ىذا استفادت البنيكية مف جيكد المدارس المغكية في مقدمتيا المؤثرات الخارجية، 

 الشكلبنية الركسية ك النقد الجديد، ك ألسنية سكسير.

 :كفيما يمي سكؼ نقؼ عند أىـ ىذه المرتكزات المغكية ك الركافد التي انطمقت منيا البنيكية 
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:Formalistes Russesالشكلانية الروسية  -1
* 

حيث انشقت شعرية جديدة مف رحـ الشعرية ( 1930-1915المدرسة بيف )ظيرت ىذه  
 الكلبسيكية لأرسطك، سعت إلى بعث عمـ جديد للؤدب يعمي مف أدبيتو.

برزت ىذه الجماعة في عشرينيات القرف الماضي، ك ضمت مجمكعة مف النقاد أمثاؿ:  
 (B. Eickenbaumكبكريس إيخمباكـ ) R. Jacobson (1896-1982)ركماف جاكبسكف 

ك غيرىـ، ك تطكرت دراساتيـ منذ التحكلات الكبرل ك الدعاكل  B.Tomashoveskyتكماشكفسكي ك 
الشعرية ىك إلى "عممية الأدب" إذ عرؼ الأدب مسارات جديدة نحك عمـ جديد مف خلبؿ عمـ عاـ 

Poétique، ( ىذه الأخيرة تتحدد كما يرل تكدكركؼT.Todorov) (1939-2017)س ، "عمى أسا
اشتغاليا عمى خصائص الخطاب الأدبي، فيي تعنى بدراسة الأدب نفسو، ك تيدؼ إلى تأسيس 
مساره انطلبقا مف تككينو الداخمي، حيث تيتـ بدراسة المميزات النكعية التي تجعؿ مف أم نص 
أدبا ك مف أم عمؿ عملب أدبيا، ك تبحث عف المككف الجكىرم الذم يحقؽ فرادة ك تميز ىذا 

 غيره.العمؿ عف 

ك في ىذا الصدد يقكؿ جاكبسكف "إف مكضكع العمـ الأدبي ليس الأدب ك إنما ىك الأدبية،  
فيي محاكلة لاستنطاؽ النص ك الكشؼ عف "الخصائص 38أم ما يجعؿ مف عمؿ ما أدبيا".

 فتحكلو مف مجرد مقكلة لفظية إلى أثر فني. 39المجردة التي تصنع فرادة العمؿ الأدبي"

كلبنيكف التأسيس لشعرية جديدة مخالفة للئرث الأرسطي مف خلبؿ إقامة الش، حاكؿ، إذف  
عمـ مستمد مف الأدب نفسو، ك ىذه الأفكار استثمرىا نقاد البنيكية الذيف كانكا في الأصؿ ينتمكف 
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إلى تيار الشكمية الركسية يقكؿ ليفي شتراكس: "إنني أؤكد عمى أف البنيكية الحديثة، ك مف ضمنيا 
 40بنيكية ما ىي إلا امتداد لمشكلبنييف الركس".المسانيات ال

ثمة، إذف تعالؽ كبير بيف الشكمية الركسية كتيار نقدم عمؿ عمى دراسة الإنتاج الأدبي مف  
 خلبؿ الكشؼ عف أدبية الأدب ك المنيج البنيكم بكصفو نظرية لسانية تؤسس لعمـ لمغة.

 النقد الجديد: -2

عمى يد  ظيرتانطمؽ النقد الجديد في الكلايات المتحدة الأمريكية، ليدؿ عمى حركة نقدية  
مجمكعة مف النقاد "اتخذكا مف الجامعات الأمريكية ك جامعات الجنكب الأمريكي تحديدا مركزا ليا، 

ك جكف   ،R.Penn warren، ركبرت بف كارف Brooksك كاف مف أبرز نقادىا كمينث  برككس 
ك غيرىـ، ك تناظر مدرسة التحميؿ المفظي في  M.Moreك ميريؿ مكر  J.C Ransomنسكـ كرك را

رغـ ك  W.Empson."41كتمميذه كلياـ أمبسكف  I.A.Richardsانجمترا التي كاف مف دعاتيا ريتشاردز 
أف النقد الجديد يشير إلى حركة نقدية ظيرت تزامنا مع أفكؿ الشكمية الركسية، إلا أف ىذه الحركة 

( مف خلبؿ 1831-1770( ك ىيغؿ )1804-1724د امتدادا لمفمسفة المثالية عند كانط )تع
 التركيز عمى المبدأ الجمالي لمغة.

ظير مصطمح النقد الجديد  في "الكلايات المتحدة الأمريكية ك أكركبا بعد الحرب العالمية  
الجمالية الذكقية، كأصحابو  يناقض المناىج النقدية الكلبسيكية النفسية ك الاجتماعية كلالأكلى، 

يركف في النقد الكلبسيكي قصكرا ككنو يتناكؿ قضايا مرضية بعيدة عف العمؿ الأدبي، أك يعالج 
حيث ارتبط  42خبايا النص الأدبي"ك قضايا ك ظكاىر اجتماعية ك تاريخية بدؿ اىتمامو بحقائؽ 

لذم يحمؿ عنكاف "النقد ظيكر المصطمح لأكؿ مرة "في كتاب الناقد الأمريكي ج أ سينجارف ا
 43بتدعو".مك فكاف بذلؾ صاحب المصطمح  1812الجديد" سنة 
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حاكؿ ركاد النقد الجديد إعادة الاعتبار لمقراءة النصية ك التركيز عمى البنية الداخمية  
قة الخارجية، في محاكلة منيـ لمكقكؼ عند البنية الفنية ك الجمالية فمف "الملبمح يالأس زتجاك ك 

المميزة لمنقد الجديد اعتبار العمؿ الأدبي تحفة ك كحدة منسجمة، ك تأكيده عمى التأكيؿ المحايث 
النص عف كؿ ما ىك خارجو، ك لذا فقد فرقكا بيف التجربة الجمالية ك الفائدة  ؿمنص ك عز ل

 44نص أدبي ما ترتبط ببعضيا البعض بكيفية خاصة".ل، ك افترضكا أف العناصر المككنة العممية

انطلبقا مف ىذا كاف أىـ ما يميز العمؿ الفني ىك قيمتو الجمالية التي لا تيمؿ المضمكف  
كفي الكقت نفسو تتطمب شكلب متميزا يظير جمالية ىذا المضمكف، ك بيذا تككف غاية النقد الجديد 

لى منطؽ القصيد كالبحث عف مككناتو الجمالية الكامنة خمؼ نسيج بنيتو الداخمية " الكصكؿ إ
التركيز المطمؽ عمى العمؿ الأدبي بعيدا عف كؿ الاعتبارات الأخرل، كحياة الشاعر ك بيئتو ك 
خمفيتو الاجتماعية، فالعمؿ الأدبي لو قكانينو الخاصة بو، ك مف ثـ ميمة الناقد عند النقاد الجدد ك 
ست في أف يكشؼ عما يعبر عنو العمؿ الفني، بؿ يرل العمؿ في ذاتو ك لذاتو، فعلب يقكمو لي

 45عنو". ةبمقاييس خارج

دعا النقاد الجدد في أمريكا إلى الاىتماـ بالقيمة الجمالية لمنص مف خلبؿ ، ىكذا إذف  
        ت بدأ ايبنية النصية ك الكظيفة الانفعالية لمغة، ك مع بداية الستينالالتركيز عمى 

النقد الأنجمكسكسكني ك ظير شكؿ جديد مف النقد الجديد في فرنسا، سمي النقد الجديد 
ركلاف  ،George Pouletك ظير عمى يد كؿ مف جكرج بكليو "، Nouvelle Critiqueالفرنسي "
متعددة في ك ، ك إذا كانت  النسخة الأمريكية مضطربة في مصطمحاتيا R. Barthesبارت 

بالدراسات  هأفكارىا إلا أف النقد الجديد في فرنسا كاف أكثر انسجاما ك ترابطا، لتأثر ك مناىجيا 
 الشكمية الركسية.ك المسانية مع سكسير 
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كفي ىذا الإطار تميزت طركحات ركلاف بارت بكصفو أحد أقطاب النقد الجديد في فرنسا،  
تناكؿ بالدرس ك لكجيا ك دراسة الأساطير بعدىا السيمك غة ك مك قد تميز بتنكع أبحاثو بيف دراسة ال

 لذة النص ك الكتابة ك غيرىا.

، الذم Critique et Vérité 1966"نقد ك حقيقة  وأفكار بارت مف خلبؿ مؤلف،إذف، تميزت  
 بارتكتاب ضد  1956الصادر عاـ  "جاء ردا عمى كتاب ريمكف بيكار "نقد جديد أـ جدؿ جديد

الحديث عف بدايات النقد الجديد ك أىـ  ىذا ، مف ىذا حاكؿ بارت في مؤلفو كانطلبقا ،)راسيف(
مبادئو مشيرا إلى امتداد النقد الجديد، ك في ىذا الصدد يقكؿ: "لـ يبدأ ما نسميو النقد الجديد 

، فمنذ الاستقلبؿ باشر بعض النقاد المحتكيف بالفمسفات الجديدة إعادة النظر في أدبنا  وتاريخ اليكـ
سيكي، ك ىؤلاء النقاد إذ ىـ يختمفكف جدا عف سابقييـ، يستقمكف أيضا عف الدراسات الأحادية الكلب

الحاؿ كذلؾ، فقد قاـ  رك المتنكعة التي غطت مجمكع كتابنا مف مكنتيف إلى بركست، ك لما صا
كما أف  46"..مخالب المنع اأنشب ضد مؤلفاتيقائـ عمى حيف غفمة فقذؼ ىذه الحركة بالدجؿ، ك 

رت تميز ك تفرد مف خلبؿ مؤلفاتو عف "الكتابة" ك "لذة النص" كتطكرت طركحاتو المعرفية با
 كتنكعت أبحاثو في السيمياء ك البنيكية ك التفكيؾ ك غيرىا.

 الدراسات الألسنية: -3

تظير معالـ حداثة نقدية منتصؼ القرف العشريف بعد  ت، بدأدةمكازاة مع الشعرية الجدي 
 Ferdinand Deبعدما سطع نجـ الدراسات المغكية مع فردناف دك سكسير  ظيكر المد البنيكم، ك

Saussure (1913-1857) العامة بكتابو: محاضرات في المسانيات Cours de linguistique 

générale. 
انطلبقا مف ىذا نيضت البنيكية عمى أسس لغكية، حيث انطمؽ سكسير مف المغة بكصفيا  

التفريؽ بيف المغة/ الكلبـ، فكاف عمميا "الاقتراب مف الظكاىر المعقدة في "نظاما علبماتيا، ك كذا 
كبرزت جيكد سكسير مف 47المغات ك الائتلبؼ لإدراؾ النسؽ الأصيؿ الذم تصنعو ىذه العلبقات"
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خلبؿ عدد مف الثنائيات المغكية التي تكصؿ بكاسطتيا إلى بناء نظريتو الألسنية، ك في ىذا الصدد 
حيث 48اىرة المغكية ليا دائما جانباف متصلبف، كؿ منيما يستقي أىميتو مف الآخر".يقكؿ: "إف الظ

 عد سكسير مبدأ الثنائية أساسا في كؿ ظاىرة، ك مف أىـ ىذه التقابلبت:ي

نظرت الدراسات الفيمكلكجية لمغة كأداة  : La langue et le langageالمغة و الكلام  - أ
غير أف سكسير تجاكز ىذه النظرة السطحية لمغة بكصفيا ممكة فردية ليجعؿ  ،تكاصمية بيف الأفراد
ك ميز سكسير بيف المغة ك الكلبـ "فالمغة نظاـ ك مؤسسة ك مجمكعة مف  منيا كاقعا اجتماعيا.

  القكاعد ك المعاير التكاصمية، بينما يشتمؿ الكلبـ عمى التجميات الفعمية لمنظاـ في فعمي النظاـ
إف ىذا الفصؿ ك التمييز الذم كضعو 49مف اليسير الخمط بيف النظاـ ك تجمياتو".الكتابة، ك ك 

، فيما يكسب المغة طابعيا الاجتماعي، ك مف "الكلبـ يمنح الكلبـ صفة "الفرديةك سكسير بيف المغة 
ا، لذاتيك ىنا فالمغة تمثؿ الكؿ فيما يمثؿ الكلبـ الجزء، ك "ليذا دعا إلى دراسة المغة كغاية في ذاتيا 

أم دعا إلى تخميصيا مف كصاية الأحكاـ الخارجية التي تثيرىا ىذه العمكـ ك مف ىنا، لـ يعد 
التأكيؿ ك الإضمار ك غير ذلؾ، أصبحت المغة ك مقياس لللؤحكاـ القبمية كجكد في المغة، ك تراجع 

 50"صار لا بد مف النظر إلى المغة في ضكء معاييرىا الخاصةك المقياس الذم تقيس بو ذاتيا، 
تبعا لذلؾ، تمثؿ المغة مجمكعة مف القكاعد ك الأنظمة التي تتحكـ في إنتاج الكلبـ بكصفو 
فعلب فرديا، فالمغة ىي "السمطة التجريدية المشاعة التي يستمد الكلبـ منيا اختياراتو الفعمية، أما 

جـ في داخؿ الكلبـ فيك التطبيؽ الفعمي ليذه القكانيف ك القكاعد، ىك محاكلة كؿ متكمـ أف ينس
مؤسسة المغة الكبيرة بفعؿ فردم، المغة منظكمة اجتماعية لا شعكرية، ك الكلبـ اختيار فردم 
مقصكد، المغة ذات كجكد عيني يخضع لمدراسة ك التصنيؼ، أما الكلبـ فيك مستكل المغة 

 51المشخص الذم يبدك عصيا عمى الدراسة إلا في ضكء المغة نفسيا".
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حدة محكرا رئيسا في المد رة العلبئقية بيف أجزاء البنية الكاتمثؿ فك نظام العلاقات: - ب
، حيث تتحقؽ قيمة أم عنصر مف خلبؿ علبقتو بغيره مف العناصر، فالإشارة لا تحقؽ البنيكم

معناىا انطلبقا مف ذاتيا بؿ مف خلبؿ علبقاتيا مع غيرىا، ك ىذا ما جعؿ ليفي شتراكس يرفض 
كيانات مستقمة، ك تركيزه بدلا مف ذلؾ عمى العلبقات بيف ىذه "التعامؿ مع العناصر باعتبارىا 

نما ىي عقد تمتقي عندىا سمسمة مف  العناصر، فالكحدات ليست كيانات مستقمة بذاتيا، كا 
الاختلبفات، تماما كالنقطة الرياضية التي ليس ليا مضمكف في حد ذاتيا، ك إنما يتحدد مضمكنيا 

 52".عمى ضكء علبقتيا بغيرىا مف النقاط
فالمغة مف منظكر سكسير ىي نظاـ مف العلبمات التي تجمع بينيا علبقات متعددة كىذه 

ك ىذا ما عبر عنو  تكاجدىا زمنيا العلبئقية ىي مف تحدد ىكية ىذه العلبقة في ذاتيا، لا مف خلبؿ
ركجي غاركدم مف خلبؿ قكلو: "ك بالفعؿ إف المقكلة الأساسية في المنظكر البنيكم ليست ىي 

عمى بقية "العلبقة سالمركزية لمبنيكية ىي تككيد أكلة الكينكنة، بؿ مقكلة العلبقة ك الأطركحة مق
الكينكنة"، ك أكلكية الكؿ عمى الأجزاء، فالعنصر لا معنى لو ك لا قكاـ إلا بعقدة العلبقات المككنة 

 53لو، ك لا سبيؿ إلى تعريؼ الكحدات إلا بعلبقاتيا، فيي أشكاؿ لا جكاىر"
ىك المفيكـ الذم تقكـ عميو البنية بكصفيا مككنا كميا يربط بيف مجمكعة مف الأجزاء  ك ىذا

 يخضع لعلبقات مشتركة تتسـ بالشمكلية ك التحكؿ ك التناسؽ الداخمي.ك 
الآنية( فيما يقصد )يقصد بالتزامف  :la synchronie et la diachronie التزامن و التعاقب - ت

ىك زمف ، ك بالتعاقب )التتابع الزمني( "التزامف ىك زمف حركة العناصر فييا بينيا في زمف كاحد 
نظاميا داخؿ البنية، أما التعاقب فيمثؿ في زمف كاحد ىك زمف نظاميا داخؿ البنية، أما التعاقب 

 54ا بانفتاح البنية عمى الزمف".فيمثؿ زمف تخمخؿ البنية أك زمف تيدـ العنصر الذم يعبر عنو أحيان
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فالأكؿ يتسـ بالآنية ك الثبات ك الكصفية، فيما يتسـ الثاني بالتعاقبية ك التراتبية ك التحكؿ 
 عبر الزمف.

كبعبارة أخرل "التزامف ىك الدراسة في فترة مف الزمف يككف فييا المجمكع الكمي لمتغيرات 
ما التعاقب فيك دراسة العلبئؽ بيف عناصر الحاصمة ضئيلب جدا ينحصر في الحدكد الدنيا، أ

متعاقبة يحؿ فييا كؿ عنصر محؿ العنصر الآخر بمركر الزمف، ك تقدير سكسير دراسة عمـ المغة 
التزامني فيي الكفيمة بالعثكر عمى بنية المغة كنظاميا المستقر، في حيف أف عمـ المغة التعاقبي لا 

 55"يصح بالاستناد إلى عمـ المغة التزامني...
انطلبقا مف ىذا يككف التزامف كفيلب بدراسة الظاىرة ككصفيا بمعزؿ عف زمنيا التاريخي 
)ماضي أك مستقبؿ( ك انطلبقا مف ىذا تتسـ بالثبات أما التعاقب فيدرس المغة عبر مراحؿ تطكرىا 

كؿ ليذا كجد ك ك تحكليا زمنيا، ك دراسة مختمؼ التغيرات الطارئة أم دراسة المغة في صيركرتيا، 
مف جاكبسكف ك تينيانكؼ أف "ثنائية التزامف ك التعاقب تقابؿ مفيكـ التطكر بمفيكـ النظاـ كىا ىي 

أف كؿ نظاـ يظير بالضركرة كتطكر، ك أف عمى قد فقدت أىميتيا كمبدأ نظرا لأننا أخذنا نتعرؼ 
 56التطكر مف جانب آخر يتكفر بصكرة لا مفر منيا بصفة نظامية".

بط دراسة المغة بيذيف المحكريف الرئيسيف، إما عبر المحكر التزامني في تقدير سكسير ترت
ك ليذا فإف  )الآني/ السككني/ الثابت( أك عبر المحكر التعاقبي )المتغير/ التطكرم/ المتحكؿ(.

 57دراسة المغة مف منظكر سكسير تخضع لنكعيف مف العلبقات:
التأليؼ، كىي تعني دخكؿ كحدتيف في العلبقات التركيبية )التتابعية(: تتعمؽ بإمكانية  -

 علبقة ذات سمة تبادلية أك غير تبادلية، تنافرية أك غير تنافرية.
العلبقات الاستبدالية: كىي العلبقات التي تحدد إمكانية الاستبداؿ ك التي تنطكم عمى  -

أىمية خاصة في تحميؿ النظاـ، إف معنى أم كحدة يعتمد عمى الاختلبؼ بينيا ك بيف كحدات 
 أخرل كاف مف الممكف أف تحؿ محميا في إحدل المتتاليات.
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ترتبط العلبمة الألسنية مف  :Le signifiant et le signifieثنائية الدال و المدلول   - ث
صكرة ك منظكر سكسير بثنائية الداؿ ك المدلكؿ ك يقصد بذلؾ أنيا اتحاد صكرة صكتية )داؿ( 

ثنائي المبنى يتككف مف كجييف يشبياف كجيي )العممة ذىنية )مدلكؿ( إذف "العلبقة المغكية كياف 
 النقدية(، كلا  يمكف فصؿ أحدىما عف الآخر.

أم الصكرة الصكتية الحسية )ليا علبقة بالحكاس( التي تحدثيا  (Signifier) الأكؿ ىك الداؿ
في دماغ المستمع سمسمة الأصكات التي تمتقطيا أذنو، ك تستدعي إلى ذىف ىذا المستمع صكرة 

 (Signfied)الثاني ىك المدلكؿ ك ذىنية أك فكرة أك مفيكما )أكثر تجريدا مف الصكرة الصكتية(  
صرة التداعي )الإيحاء(، آكلبىما: الداؿ ك المدلكؿ ذك طبيعة نفسية يتحداف في دماغ الإنساف بك 
 58دات".ىذه البنية الثنائية مغمقة عمى نفسيا، ك لا تحيؿ إلى شيء خارج نفسيا في عالـ المكجك ك 

سكسير في إطار ثنائية الحضكر  دإف العلبقة بيف الداؿ ك المدلكؿ ىي ما يشكؿ الدلالة عن
 الغياب، حضكر الداؿ ك غياب المدلكؿ.ك 

 حيث (Arbitraireف الداؿ كالمدلكؿ علبقة اعتباطية )ك مف ىنا يخمص سكسير إلى أف بي
، 59طبيعية بالمدلكؿ"ليا صمة ة لأنيا ليس أنيا اعتباطيقصد بالاعتباطية "أنيا لا ترتبط بدافع، أم 

 الكضع.ك تفاع نكىذا يعني انتفاء العلبقة السببية التعميمية فالعلبمة تقكـ عمى مبدأ الا

 مبادئ البنيويةثالثا: 

 استندت البنيكية في درسيا عمى جممة مف المبادئ نذكر منيا تمثيلب عمى حصرا: 

  ،الاىتماـ بالبنية المغكية المشكمة لمنص )البنية الداخمية المغمقة( فلب شيء خارج النص
التركيز عمى دراسة المغة بكصفيا "جيازا منغمقا مكتفيا بذاتو غير خاضع في علبقتو بالكاقع ك 
 60بالفكر لمفيكـ الانعكاس المباشر الأثير في الفكر المغكم الفيمكلكجي".ك 
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 لمؤثرات الخارجية، كرفض الأسس ك القكاعد التي أرستيا المناىج تعميؽ القطيعة مع ا
 .سياقية السابقة )الاجتماعي، النفسي، التاريخي...(ال

  عمى ىذا ك ترفض البنيكية التركيز عمى المؤلؼ بكصفو منتجا أكؿ لمنص، مكت المؤلؼ
بمقكلة مكت المؤلؼ، إذ الكصكؿ إلى دلالة النص  Roland Barthesالأساس جاء ركلاف بارت 

مرىكف بيذه المقكلة، "فبمجرد أف يزاؿ المؤلؼ فإف الرأم القائؿ بإمكاف تفسير النص ك حؿ شفرتو 
يصبح رأيا متيافتا، ذلؾ أف إعطاء النص مؤلفا محددا يعني فرض محدكدية عمى النص أك ربطو 

 61النص". بمدلكؿ نيائي لا يتغير، أك بمعنى آخر قفؿ

غير أف ىذه المقكلة تجد حضكرا قكيا في الفمسفة الغربية مع طركحات الفيمسكؼ الألماني  
كفمسفتو العدمية فقد جاء نيتشو بمقكلة: "مكت الإلو" التي ربطيا بمعطيات  Nietzscheنيتشو 

 ...أخرل مثؿ الإنساف الخارؽ، ك إرادة القكة، ك العكد الأبدم

مثمت فمسفة نيتشو مرحمة تأسيسية لخطاب جديد انتقمت عبره حمى المكت مف الألكىية  كما 
عف نياية النزعة الإنسانية ك ذلؾ  Michel Foucaultإلى عالـ الإنس حيث يعمف ميشاؿ فككك 

بمقكلة "مكت الإنساف" فيتساكل الإلو مع الإنساف، ذلؾ أف لا كجكد لسمطة إنسانية في غياب 
لا سيما ك أننا لا نكاد نممس كجكده في القركف السابقة لانعداـ الاىتماـ بو ، ى )إلو( السمطة الأسم

 ،انقلبب في المنظكمة المعرفية الغربية كأسسياك ك بمتطمباتو، فإذا كاف الإنساف كليد تحكؿ عميؽ 
 فإف أم انسحاب سيؤذيو حتما، إلا أف مكتو حسب فككك مرتبط بعكدة الفمسفة التي تؤكد اندثار
الإنساف كما ستؤكد حمؽ الآراء التي ما زالت تصغي لصدل الإنساف الميت الذم ليس لو جكىر 

 62أك مكضكعية" الإنساف سكؼ يندثر مثؿ كجو مف الرمؿ مرسكـ عمى حد البحر".

مركزية ثابتة، أك قرركا القضاء عمى كؿ مرجعية  فيتبعا لما سبؽ، يبدك أف الفلبسفة الغربي 
عف مكتو ك إبادتو "لقد  Roland Barthes، ك يعمف ركلاف بارت المؤلؼ التصفيةلتطاؿ عممية 

أصبحنا نعمـ أف الكتابة لا يمكف أف تنفتح عمى المستقبؿ إلا بقمب الأسطكرة التي تدعميا، فميلبد 
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 السيميائية المحاضرة الأولى: 

 أكلا: إشكالية المصطمح

 ثانيا:  السيمياء عند فرديناف دكسكسير

 العلبمة عند سكسير -1
 سيميائية شارؿ سندرس بيرسثالثا: 
 العلبمة عند بيرس -1
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 إشكالية المصطمحأولا: 

نشأت السيميائية نياية القرف التاسع عشر ك بداية القرف العشريف متزامنة مع مكجة الحداثة  
المصطمحي الذم يكشؼ عف النقدية، ك كغيرىا مف المصطمحات النقدية لاقت الكثير مف الجدؿ 

الاختلبؼ الثقافي ك الحضارم ك تبايف الكعي النقدم بيف النقاد ك الباحثيف في إطار ما سمي 
 "بالأزمة المصطمحية".

حينا آخر، بإسياـ  "Sémiologie"حينا، ك "السيميكلكجيا: Sémotiqueتسمى "السيميائية:  
شارؿ يمثمو  أمريكي كآخر  F.De Saussure (1857-1913)فرديناف دكسكسير يمثمو أكركبي 

 C.S Pierce (1839-1913)."7سندرس بيرس 

رم يسجديد، بالعكدة إلى العالـ السك مـ عانطلبقا مف ىذا، يرتبط ميلبد السيميكلكجيا ك 
ستعماؿ اليكناني لمفلبسفة ، حيث للب السيميائيةكرغـ ذلؾ تمتد  ،ي بيرس ك"سكسير" ك الأمري

أم بالكتابة ك القراءة " يبدك  (Grammatikéبمصطمح ) Sémiotikéارتبط المصطمح عند أفلبطكف 
أف السيميكطيقا اليكنانية لـ يكف ىدفيا إلا تصنيؼ علبمات الفكر لتكجيييا في منطؽ فمسفي 

 نار تكساف.كما يعبر بر  8شامؿ"

 

 المحاضرة الأولى:  السيميائية
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 (1913-1857فردينان دوسوسير )السيمياء عند : ثانيا

في تبني مصطمح  الفضؿيرجع إليو  الذمترتبط السيمياء بمؤسس المسانيات الحديثة  
ك يمكننا أف نتصكر عمما " :)السيميكلكجيا( مف خلبؿ تبشيره بعمـ جديد يدرس العلبمات حيث قاؿ

مكضكعو دراسة حياة الإشارات في المجتمع، مثؿ ىذا العمـ يككف جزءا مف عمـ النفس الاجتماعي 
ىكذا إذف ،  Sémiologie."9ك ىك بدكره جزء مف عمـ النفس العاـ ك سأطمؽ عميو عمـ الإشارات 

أكرد ىذا ضمف محاضراتو س حياة العلبمة ك قد تكيف سكسير بكجكد عمـ يتجاكز الألسنية ك يدر 
أبجدية ك كتابة م" المغة نسؽ مف العلبمات، يعبر عف الأفكار، ك منو فيي مشابية لأف مؤكداالمغكية 

العسكرية...الخ، إنيا ك فقط الإشارات ك الصـ ك البكـ، ك الطقكس الرمزية، ك أشكاؿ المجاممة 
المسانيات لأنو مف أىـ ك أشمؿ كىذا يعني أف ىذا العمـ سيككف ، 10الأىـ بيف كؿ ىذه الأنساؽ"

يدرس العلبمات المغكية ك غير المغكية، فالألسنية إذف ىي جزء مف السيميكلكجيا، ذلؾ أنيا عمـ 
الاجتماعي، ك ىك "يدرس حياة العلبمات في المجتمع، مثؿ ىذا العمـ يككف جزءا مف عمـ النفس 

ة مشتقة فظك ىي ل Sémiologieت بدكره جزء مف عمـ النفس العاـ، ك سأطمؽ عميو عمـ العلبما
كيكضح عمـ العلبمات ماىية مقكمات  ،(Signe)= العلبمة Seméionمف الكممة الإغريقية 

العلبمات ك ماىية القكاعد بطبيعتو ك ماىيتو، ك لما كاف ىذا العمـ لـ يظير إلى الكجكد إلى حد 
الآف، لـ يمكف التكيف بطبيعتو ك ماىيتو، ك لكف لو حؽ الظيكر إلى الكجكد، فعمـ المغة ىك جزء 

 11ىذا العمـ يمكف تطبيقيا عمى عمـ المغة".مف عمـ العلبمات العاـ، ك القكاعد التي يكتشفيا 

يصؿ سكسير إلى إعطاء المغة تعريفا مرتبطا بالعلبمة أك نظاـ العلبمات ك ىذه العلبمة قد  
تككف لغكية ك قد تككف غير لغكية مثؿ الإشارات العسكرية ك إشارات المجاملبت ك إشارات الصـ 
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كما يرل ياة العلبمات داخؿ المجتمع، يدرس حك البكـ... ك مف أجؿ ىذا يبشر بميلبد عمـ 
 سكسير أف ىذا العمـ لـ يكجد بعد لكنو سيكجد في المستقبؿ ليحتكم الدراسات المسانية ك يتجاكزىا.

انطلبقا مف المقكلة السابقة لسكسير يمكف التكقؼ عند جممة مف النقاط ك ىي عمى ىذا  
 12النحك:

  العلبمة داخؿ الحياة الاجتماعية، يذىب سكسير إلى إمكانية تأسيس عمـ يدرس حياة
فمكضكع ىذا العمـ ىك دراسة حياة العلبمات بشكؿ عاـ، ك محيط ىذا العمـ ىك الحياة 

 الاجتماعية.
  يحدد سكسير ىكية ىذا العمـ ك انتماءه، إذ جعمو جزءا مف عمـ النفس الاجتماعي، الذم

تحديد المكانة الحقيقية لعمـ الإشارات، ىك جزء مف عمـ النفس العاـ، ك قد أسند لعالـ النفس ميمة 
ك ىذا يعني أف العالـ الذم يختص بعمـ النفس ىك الذم يتبنى ىذا العمـ ك يحدد معالمو ك ليس 

 عالما آخر.
  يتكقع سكسير مف ىذا العمـ أنو يمكننا مف معرفة ماىية العلبمة عف طريؽ الخكض في

التي  ف ىذه القكانيف ستككف القكانيفأا ببعضيا، ك مككناتيا ك استنباط القكانيف التي تضبط علبقاتي
تضبط علبقاتيا ببعضيا، ك ستككف قابمة لمتطبيؽ عمى عمـ المغة اعتمادا عمى تصكره الذم يرل 

 أف العلبمة المغكية ىي النمكذج المثاؿ لعمـ الإشارات.
  كينكنتو يرل سكسير أف العمـ لـ يكجد بعد ك عدـ كجكده يعني غياب التصكر التاـ عف

 بكصفو عمما، إلا أنو يعطي شرعية كجكده كعمـ.
 ساس ذىب النقاد إلى أف سكسير ىك مؤسس السيميكلجيا أك )عمـ العلبمات(.عمى ىذا الأ 

مع ركلاف بارت في تحديد علبقة السيمياء بالمسانيات، فإذا  الاختلبؼ مف  إف كاف ىذا لـ يمنعوك 
فإنو كذلؾ يمح عمى  13قبؿ كؿ شيء مشكؿ سيميكلكجي"كاف سكسير يرل أف "المشكؿ المساني ىك 
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، في مقابؿ ركلاف 14الألسني" Débordeأف السيميكلكجيا أعـ مف المسانيات "السيميكلكجي يتجاكز 
 الذم يعكس المعادلة كيرل أف السيمكلكجيا لا تمثؿ إلا جزءا مف الألسنية. بارت

 العلامة عند سوسير: -1
ي مبدأ ثنائية العلبمة المغكية حيث ذىب إلى أف العلبمة يتبنى سكسير في طرحو السيميكلكج

، يتككف ىالمغكية ىي نتاج داؿ + مدلكؿ كربط كؿ منيما بالجانب النفسي، فيي "كياف ثنائي المبن
مف كجييف يشبياف كجيي )العممة النقدية(، كلا يمكف فصؿ أحدىما عف الآخر الأكؿ ىك الداؿ أم 

حدثيا في دماغ المستمع سمسمة الأصكات التي تمتقطيا أذنو، ك الصكرة الصكتية الحسية، التي ت
إلى ذىف ىذا المستمع صكرة ذىنية أك فكرة، أك مفيكما )أكثر تجريدا مف الصكرة  يتستدع

داف في دماغ حيتنفسية  ةالمدلكؿ، ذك طبيعك الصكتية( ك الثاني ىك المدلكؿ ك كلبىما: الداؿ 
أم الانطباع النفسي الذم  ،ك ىذا ما يركز عميو سكسير ،15("رة التداعي )الإيحاءالإنساف بآص

 تخمفو ىذه الثنائية داؿ ك مدلكؿ.

 

 صكرة صكتية      صكرة ذىنية             

المدلكؿ ليست ك ف العلبقة بيف الداؿ إأف ىذه العلبمة تتسـ بالاعتباطية أم  كيرل سكسير 
تقكـ عمى الاتفاؽ، "إف سكسير عندما يصؼ علبقة الداؿ ك المدلكؿ سببية أك تعميمية إنما كضعية 

بالاعتباطية إنما يتحدث عف السكاد الأعظـ مف العلبمات ك ليس كؿ العلبمات فبعضيا يخضع 
لمعلبقة الطبيعية ك السببية ك غيرىا، بيد أف ىذه العلبقة تحتؿ نسبة قميمة جدا مقارنة بالعلبمات 

ك يبدك أف ثمة علبقة بيف اعتباطية الداؿ ك المدلكؿ ك السيميكلكجيا، ، التي تخضع للبعتباطية
سكسير إلى أف المكضكع الأساس لمسيميكلكجيا سيككف دراسة الأنظمة التي تقكـ عمى  حيث يذىب

اعتباطية العلبمة، فإذا تكفرت ىذه الاعتباطية فإنيا سكؼ تحقؽ الحالة المثالية لمعممية 

 مدلكؿ داؿ
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كبالرغـ مف اعتراؼ سكسير ، 16قائمة عمى عادات جماعية متفؽ عمييا" السيميكلكجية لأنيا ستككف
كالمدلكؿ تستمزـ الاتفاؽ ك الكضع إلا أنو أىمؿ ىذه المرجعية   بكجكد علبقة اعتباطية بيف الداؿ 

أك ىذه العلبقة الاعتباطية ك حصر العلبمة في ىذا المبنى الثنائي، ما يجعؿ مف العلبمة بالمفيكـ 
 يقكؿحيث ، ك ىك الأمر الذم عرض سكسير لجممة مف الانتقادات مقة عمى ذاتيانغرم مالسكسي

ت: "إف الاعتباط يقع بيف العلبمة )دالا ك مدلكلا( كالشيء الذم تعينو، ك ليس بيف )الداؿ نسبنف
المدلكؿ(، خصكصا أنيما مف طبيعة نفسية )المفيكـ ك الصكرة الصكتية( يتلبزماف في أذىاف ك 

ؿ ركابط متحدة في ماىيتيا ك جكىرىا، إف الاعتباط يككف بيف المساف ك العالـ الأفراد مف خلب
 17ليست العلبقات داخؿ المساف باعتباطية ك إنما ىي ضركرية"

ك بيذا فقد شدد بعض النقاد عمى فكرة ثنائية مبنى العلبمة، ك استنكركا إىماؿ سكسير  
النفسي فقد "عزا جكرج مكناف ىذه النزعة  "لممرجع"، بالإضافة إلى الانتقاد الذم تعمؽ بالجانب

نظرية تدخؿ في سياؽ عمـ  ياالنفسية في نظرية سكسير إلى أنو كاف رجؿ عصره" مما يعني أن
 18النفس الترابطي".

 (:1914-1839سيميائية شارل سندرس بيرس ): ثالثا

مف النقاد مؤسس السيميائية الأمريكية، حيث أكلى اىتماما بالغا ر ييعد بيرس في نظر الكث 
سقية معلبمة ك البحث في أصكليا ك ماىيتيا بؿ إف محاكلاتو النقدية جعمتو صاحب "أكؿ محاكلة نل

حيث اشتغؿ بيرس عمى العلبمة ك ارتبطت أبحاثو ،19نظرية لمعلبمات"سعت إلى إنشاء سيميكطيقا 
قائلب: "لـ أكف في يكـ ما قادرا عمى دراسة كؿ ما قد صرح في ىذا بالمنطؽ ك الرياضيات...ك 
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كىذا يعني أنو اعتمد 20درستو، رياضيات، ذىف، ميتافيزيقا، تجاذب...ما لـ تكف دراسة سيميائية".
"عمى تحميؿ  كدراساتو، ك عمى ىذا الأساس تتأسس سيميكطيقا بيرسعمى السيمياء في طركحاتو 

، ك تيتـ بتمظير الدليؿ، ك فعؿ الدليؿ اللبمتناىي ك اللبمحدكد ك ىك كحده  الكجكد الثلبثمقكلات 
، الذم يضمف تأسيس نسؽ سيميكلكجي قادر عمى أف يكضح نفسو بنفسو، بكاسطة كسائمو الخاصة
 21إف المعنى لا يكجد خارج المغة، ك إنما ىك في فعؿ التكاصؿ ذاتو ك فعؿ الكلبـ ك فعؿ الإنتاج".

أف يعطي السيميكطيقا مجالا أكسع مف نظرية سكسير ك ذلؾ مف خلبؿ  حاكؿ، إذف بيرس 
عمما يتجاكز الدرس  حيث جعميا تجاكز اختزاليا في عمـ المغة كجعميا عمما أكسع ك أشمؿ، 

د في العمؿ اليادؼ إلى إعداد الألسني إلى نظرية دلالية شاممة ك تبعا لذلؾ يصرح بيرس: "أنا رائ
ك قد ركز بيرس في نظريتو السيميكطيقية عمى جانبيف  يميكطيقا".حقؿ ك فتحو، حقؿ أسميو س

 :بارزيف ىما
  الإعداد ليذا العمـ ك الخكض فيو عف طريؽ فمسفة العلبمة بكصفيا ماىية معرفية مف"

 22"حيث البعد الأنطكلكجي
  البعد التداكلي... ك ىك ينطمؽ مف عقمية فمسفية تأخذ بعيف الاعتبار الماىية ك الكيؼ
 23عامؿ مع جميع الإشارات لغكية كانت أـ مادية في نظاـ سيميائي كاحد".تالعلبمة، إذ تلجنس 
انطلبقا مف ىذا حاكؿ بيرس أف يؤسس لعمـ جديد ك فتح جديد ىك "السيمكطيقا" في مقابؿ  

السيميكلكجيا عند فرديناف دكسكسير ك كاف أبرز ما قاـ بو ىك "تثميث العلبمة" في مقابؿ "المبنى 
 ي" لمعلبمة عند سكسير.الثنائ
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 العلامة عند بيرس: -1
انطلبقا مف ك ثنائي عند سكسير، ي مقابؿ المبنى التقسيـ الثلبثي لمعلبمة فد بيرس الميعت 

مف كجية ما يعرؼ العلبمة )المصكرة( بأنيا "شيء ما ينكب لشخص ما عف شيء ما،  اذى
لمعلبمة الأكلى، إف العلبمة تنكب  علبمة أكثر تطكرا، ك ىذه العلبمة التي يخمقيا أسمييا مفسرةك 

ىي لا تنكب عف تمؾ المكضكعة مف كؿ الكجيات ك ىك مكضكعتيا،  عف شيء ما، ك ىذا الشيء
 24بؿ تنكب عنيا بالرجكع إلى نكع مف الفكرة التي سميتيا سابقا ركيزة المصكرة".

مف تحديد ىكية العلبمة بكصفيا شيئا ما ينكب عف شخص ينطمؽ بيرس في ىذه المقكلة  
ما، مف خلبؿ صكرة ذىنية تخمقيا لدل شخص ما، مشكمة بذلؾ علبمة معادلة، يسمييا بيرس 

مف المفسرة التي تترجـ عند البعض بالمؤكؿ، ك بيذا فإف مفيكـ العلبمة عند بيرس يتحدد انطلبقا 
ثانيا كفقا لعلبقة العلبمة بمكضكعيا،  ،ك تقسيميا  ي ذاتياأبعاد "أكلا كفقا لماىية العلبمة ف ةثلبث
 25يككف التقسيـ الثالث كفقا لتصكير المفسرة لمعلبمة".ك 

مف ، ك ك مف المكضكع ،كىكذا تتككف العلبمة عند بيرس مف الممثؿ أك "الماثكؿ" أك الركيزة  
ـ ثلبثي، ما يؤدم إلى ؤكؿ(، ك ىذا المبنى الثلبثي يخضع ىك الآخر إلى تقسيالمفسرة )أك الم

السيميكزيس ك سندرج ضمف ىذا الجدكؿ كيفية انشطار العلبمة، التي يطمؽ عمييا بيرس اسـ 
 26انشطار العلبمة:

 المقكلات          
 أقساـ العلبمة

 الثالثانية الثانيانية الأكلانية

 علبمة عرفية علبمة فردية علبمة نكعية الممثؿ
 رمز مؤشر أيقكنة المكضكع
 برىاف )حجة( خبر فدليؿ المؤكؿ
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كالجدير بالذكر ىك أف النظرية السيميائية تتميز ببعدىا الفمسفي ك المنطقي "فالعلبمة تبدأ  
كنكع ثـ تنتقؿ إلى كجكد فعمي يخص حالة كاحدة، ثـ يتحكؿ ىذا الكجكد الفعمي عف طريؽ البرىاف 

معلبمة، ىك إدراؾ فمسفي أكلا كأخيرا، فإدراؾ بيرس  ل إلى حجة ك قانكف يستطيع عرفنة الدلالة،
دما ذىب إلى أنو لا يستطيع أف السيميائي عمى كؿ العلبمات، كلا سيما عنفيمو كليذا نجده يعمـ 

إلا علبمة، ك كؿ ما فيو لا يدرس أم شيء في الككف إلا دراسة سيميائية، ك أف الككف ما ىك 
في المنطقي ىك الذم أخر طركحات الفمسيخرج عف ككنو علبمات، ك ربما يككف ىذا الفيـ 

 27"بيرس
ك بيذا يككف بيرس قد نظر لمكجكد بكصفو علبمة، ك كؿ علبمة تنكب عف علبمة أخرل  

 في عالـ تسكده العلبمات.
تككف السيميكطيقا بمفيكـ شارؿ سندرس بيرس عمما لمعلبمات لا يخرج  كعمى ىذا الأساس 

مف جية  غير المغكيةك يتجاكز العلبمات المغكية ، ك مف جية في حدكده عف المنطؽ ك الرياضيات 
 .ثانية

علاوة عمى ماسبق ، حاولت ىذه المحاضرة تقريب  الطالب من مصطمح السيميائية    
سيميوطيقا بيرس(  -ودلالاتو وكذا الكشف عن أبرز الاتجاىات السيميائية )سيميولوجيا سوسير

 )العلامات المغوية وأنواعيا(.وأىم ما جاء في الدرس السيميائي من إشكالات 
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 المحاضرة السابعة : الأسموبية
 أكلا: إشكالية المصطمح

 مفيكـ الأسمكب-1

 لغة ك اصطلبحا

 ثانيا: مفيكـ الأسمكبية

 بالبلبغة لأسمكبيةاثالثا: علبقة 

 رابعا :علبقة الأسمكبية بعمـ الألسنية

 خامسا :اتجاىات الأسمكبية

 الأسمكبية التعبيرية )الكصفية(-1

 الأسمكبية التككينية-2
 الأسمكبية البنيكية-3

 الأسمكبية الكظيفية-4
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 أولا: مفيوم الأسموب

 لغة: .1

بكصفو "السطر مف النخيؿ ك كؿ طريؽ  (Style)يعرؼ صاحب لساف العرب "الأسمكب" 
 156ممتد، ك الأسمكب الطريؽ ك الكجو ك المذىب، ك الجمع أساليب".

ك مف ىنا، فإف  157أما الجرجاني فيرل أف الأسمكب ىك " الضرب مف النظـ ك الطريقة فيو" 
 الأسمكب لا يخرج عف ككنو طريقة أك منكالا معينا في النظـ. هالمعنى الذم يأخذ

 اصطلاحا: .2

الأسمكب بكصفو  "كتاب "إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد يكرد 
عدني " التي تطمؽ عمى مثقب مStilus"اصطناعا لغكيا مستحدثا نسبيا يمتد إلى الكممة اللبتينية "

 158يستخدـ في الكتابة عمى الألكاح المشمعة المدىكنة".

مصطمح الأسمكب أخذ مفاىيما متعددة عند النقاد العرب ك الغرب عمى حد سكاء،  إفغير  
فقد تباينت  ك ذلؾ لارتباطو بالفكر الإنساني ك التطكر الاجتماعي ك الثقافي عمى مر العصكر،

ـ، إلى كيفية التعبير في 14عمى كيفية التنفيذ في القرف  لت مف ككنيا "دلالةتطكرت دلالتو كتحك ك 
لمدلالة عمى كيفية معالجة مكضكع ما في نطاؽ الفنكف الجميمة خلبؿ القرف  تتحكؿل، 16القرف 
 159، ك تستقر بعدىا لتعبر عف كيفية الكتابة الخاصة بكاتب ما أك جنس ما..."17

 المحاضرة السابعة: الأسموبية
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تعددت التعريفات التي عرفيا "الأسمكب" كلعؿ أكثرىا تداكلا ما كرد عف الككنت دكبكفكف  
Compte de Buffon ايات تتضح بسيكلة، ك يمكف نقمحيث قاؿ: "فالمعارؼ ك الآثار ك الاكتشاف ،

كما يككف مف الممكف أف تكضع في قالب أدبي عمى أناس أكثر ميارة، فيذه الأمكر خارجة عف 
ك ىك  160أما الأسمكب فيك الإنساف نفسو، ك مف ثـ لا يمكف نقمو أك اقتباسو أك تبديمو" الإنساف،

تعريؼ يربط الأسمكب بشخصية الفرد كطباعو ك أفكاره، ذلؾ أف الإنساف يطبع ركحو ك شخصيتو 
ما أكرده  مع  ك يتفؽ ىذا،في كتاباتو، ك لكؿ فرد تعبيره الخاص ك طريقتو الفريدة في قكؿ الأشياء 

 161اكس جاككب الذم قاؿ: "إف جكىر الإنساف كامف في لغتو ك حساسيتو".م

ه ءأداك إف الأسمكب عمى ىذا النحك لا يقتصر عمى طريقة الكتابة، بؿ يشمؿ كلبـ الإنساف   
ظاىرة فردية تميز الإنساف بكصفو فردا لو "أف الأسمكب ىنا يرل برند شبمر ك طريقة تفكيره، ك مف 
داء الآ المعينة )...( فالأسمكب لا ينتمي إلى مجاؿ المغة، بؿ إلى مجاؿتو أسمكبو الخاص كتعبيرا

لا عند المتمقي، ك مف ىنا كاف دكر القارئ أك المتمقي ىاما في فيـ أك الكلبـ، ك لا يتحقؽ إ
الأسمكب ك تحقيقو، ىذا بالإضافة إلى التأثير الجمالي ك المعنكم لممؤلؼ الذم ييدؼ إلى غرض 

فالأسمكب انطلبقا مف ىذا، ليس مجرد معيار لمتمييز بيف الاختلبفات  162د"معيف ك قصد محد
الطبقية التي تبرز تبايف أساليب الناس فقط، بؿ كذلؾ معيارا فنيا لإبراز الفركقات بيف ما ىك أدبي 
ك ما ىك غير أدبي، ذلؾ أف الأسمكب ىك "الكسيمة الكحيدة لتقنيف الأسس ك تحديد القيـ ك إبراز 

 163بيف الأنكاع الأدبية ثـ ترسيخ المعايير بيف الأدبي ك اللبأدبي".المفارؽ 
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 ثانيا: مفيوم الأسموبية

اقترف ميلبد الأسمكبية بالثكرة المغكية التي حصمت بداية القرف العشريف، مف خلبؿ  
 Charle Ballyطركحات نجـ الدراسات المسانية فرديناف دك سكسير، ك تأثر بيا تمميذه شارؿ بالي 

الذم يعزل إليو الفضؿ في التأسيس للؤسمكبية ك إرساء قكاعدىا مف خلبؿ كتابو ( 6518-6199)
"مبحث في الأسمكبية الفرنسية" كمف ىنا طرحت جممة مف الإشكالات حكؿ الفرؽ بيف الأسمكب 

 الأسمكبية مف جية، ك طبيعة الأسمكبية مف جية أخرل.ك 

كسيمة لتصكير ك إذا كاف الأسمكب ىك طريؽ لمتمييز يفرؽ النقاد بيف الأسمكب ك الأسمكبية، ف 
الأفكار عمى نحك مختمؼ يحقؽ التأثير في المتمقي، فإف الأسمكبية مف منظكر جكف ككىف ىي 

، كىي إشارة لكؿ خركج عف المعيارية ك خرؽ ك تجاكز ك انحراؼ 164المغكم" الانزياحات"عمـ 
التمييز بيف الكلبـ العادم ك الكلبـ ك البحث  لغكم، كفي مقابؿ ىذا يرل جاكبسكف أف الأسمكبية ىي

الفني، كما يفرؽ بينيما مف خصائص تعبيرية حيث يقكؿ: "إنيا بحث عما يتميز بو الكلبـ الفني 
، ك في ىذا إشارة 165اؼ الفنكف الإنسانية ثانيا"صنكعف سائر أ ،عف بقية مستكيات الخطاب أكلا

مف أجؿ تحقيؽ شعرية الأدب، إف الأسمكبية ىي لأدبية الأدب التي دعا إلييا ركماف جاكبسكف 
لعبة الانزياحات التي لا تقر بكجكد المعنى الكاحد، بؿ بتعدد المداليؿ ك لما كانت الأسمكبية تعنى 
بالخطابات في مستكل انزياحاتو المغكية، فقد أثارت ضجة كبيرة في الدراسات النقدية ك الأدبية، 

جعميا عمما أكمف يراىا مجرد دراسة أدبية أك تكجو نقدم، فظيرت تناقضات ك تعارضات بيف مف ي
فظير مف الباحثيف مف ينظر إلى الأسمكبية بكصفيا "تحميلب لغكيا مكضكعو الأسمكب، كشرطو 
المكضكعية ك ركيزتو الألسنية، بيد أف التحميؿ ك ما ينتج عنو مف معرفة لا يكفي لتحديد أم عمـ 

، ك المكضكعية شرط لازـ  ك لكنو غير كاؼ لمكلبـ عمى العمـ، ك لا تصبح الأسمكبية مف العمكـ
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عمما لاقتباسيا مف عمكـ أخرل كالألسنية ك الإحصاء، فالتحميؿ الألسني لا يندمج في التحميؿ 
 166الأسمكبي ك ما ييـ الإحصاء لا ييـ الأسمكبية بالضركرة، ك العكس صحيح أيضا".

مف – يقر بأف الأسمكبية عمـ، فيي يحاكؿ غريماس أف يسير في ىذا الاتجاه الذم لا 
ينضكم تحت تقاليد  Domaine de rechercheلا تعدك ككنيا "مجالا مف البحكث  -منظكره
، كفي مقابؿ ىذا يرل جيرار جنجمبر أف الأسمكبية المعاصرة تحيؿ عمى "السمة الفردية 167البلبغة"

 سمكبية لا تخفي ارتباطياككيفما كانت الحاؿ، فإف الأ168لمدرسة أك جنس في استعماؿ المغة".
 بعمكـ أخرل. كتأثرىا 

 بالبلاغة الأسموبيةثالثا: علاقة 

منذ أكائؿ الفكر الأكركبي، أكثر مف اتصالو بفف الشعر، " بالبلبغة "اقترف مفيكـ الأسمكب 
، ك مف ىنا نكقش "لا يكجد سبب خاص ليذا، إلا أف الأسمكب كاف يعد جزءا مف تكنيؾ" الإقناعك 

ك ىذا يكضح العلبقة الكبيرة بيف الأسمكب ك البلبغة، حيث  تحت مكضكع "الخطابة". بصفة أكسع
مف خلبؿ ككف الأسمكب عنصرا أساسيا في البلبغة التقميدية، إذ ىناؾ فرؽ بيف  حديدىايمكف ت

 الفكرة ك طريقة صكغ ىذه الفكرة.

رة "عف الأسمكب، ك ليذا جاء في كتاب أرسطك "الخطابة" الحديث كلك بطريقة جزئية ك مبك 
، 169آخر دكرم"ك فرؽ بيف الأسمكب الجميؿ ك الأسمكب القبيح، ك قسمو إلى أسمكب متصؿ ك 

ىذا يعني أننا قد نكتب مكضكعا كاحدا لكف متانة ك قكة عباراتو ترتبط بطريقة صكغ الأفكار ك 
طاب السردم تعزل فمثلب تكدكركؼ يرل أف براعة الخ ،نتقاء الألفاظ الدالة التي تؤثر في المتمقيفاك 

السرد، ليس ما يركل مف  لمستك لطريقة الراكم ك أسمكبو، ك في ىذا الصدد يقكؿ "إف الميـ عند 
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عمييا، ك إذا كانت جميع القصص تتشابو في  اطلبعناأحداث، بؿ الميـ ىك طريقة الراكم في 
تكل السرد، أم ركاية القصة الأساسية، فإنيا تختمؼ بؿ تصبح كؿ كاحدة فريدة مف نكعيا عمى مس

طريقة نقؿ القصة، ك ىنا يدخؿ في حسابنا مسائؿ التعبير ك التأليؼ ك الأسمكب، ك ىكذا تصبح 
 170القصة نتاجا أدبيا يبمغ حد الأصالة ك الكجدانية".

غير أف ىذا الأسمكب يختمؼ عند النقاد، فمنيـ مف يرل أف براعة الأسمكب تكمف في صكغ  
لتي تخمؽ أثرا جماليا، فمثلب "ميخائيؿ ريفاتير يجد الأسمكب في غير الاستعارات كالصكر البيانية ا

غير متكقعة، كفي المقابؿ ك بمعنى في طرؽ الشاعر أك الأديب مسارات غير مألكفة  171ظر"تالمن
لى ك يرفض "ككنراد بيرك" "طريقة التحميؿ المبعثرة كأف تشير إلى استعارة ىنا، ك إلى كناية ىناؾ،  ا 

لا يرغب في التطرؽ إلى العنصر الجمالي، بؿ يعتبر أف كاقع الأسمكب  تشبيو ىنالؾ، ك ىك
يخص الإنتاج بكاممو ك يتجمى بفضؿ تكاترات ك مفارقات يتسبب بيا عنصر كاحد أك سمسمة مف 
العناصر، ك عميو يككف الأسمكب مجمكعة مف التكرارات ك المفارقات الخاصة بنص مف 

يشير إلى مجمكعة الرمكز المضافة ىذه، ك أف يصؼ  النصكص، ك ينبغي لمتحميؿ الأسمكبي أف
الأسمكب ىك ر جيرك أف ابي يرلكفي المقابؿ .172تنظيميا فيتجاكز الكلبـ التعييني إلى التيميش"

 173"كجو الممفكظ ينتج عف اختيار أدكات التعبير، ك تحدده طبيعة المتكمـ أك مقاصده".

الخطابة عند أرسطك حيث "يتكرر القكؿ" في أما علبقة الأسمكبية بالبلبغة فتعكد إلى فف  
ب المؤسس أرسطك، ك ينبغي الكقكؼ عند ثلبث محطات البدء كانت البلبغة ك"دائما تعكد إلى الأ

، ك التطبيؽ Argumentationمف البلبغة: أكليا ك أقدميا بلبغة أرسطك التي ترتبط بالحجاج 
الإثبات ك الإقناع بكاسطة الخطاب،  الذم ييدؼ إلى -الفصاحة-الملبئـ ليا ىك فف الخطابة 

 أقساـثلبثة البلبغة يقكـ ىذا النمكذج مف الخطاب عمكما عمى أنماط منطقية، ك تضع ىذه ك 
سب لمشخص ك الظركؼ، انمالاستنباط الذم يقكـ أساسا عمى اختيار المكضع الىي: لمنص 
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حيث  ترتيب الأسمكب مفطريقة الإلقاء التي تتحكـ في ك الترتيب الذم ىك تنظيـ الخطاب، ك 

المكضكعي كىي خاصة  يضاؼ إلييا مجمكعة الأنماط الثابتة لمتطكرك  التكزيع في آف، ك الاختيار 
 174لكؿ خطاب فعمي".

ك عمى عكس البلبغة التي تعد عمما لسانيا قديما، برزت الأسمكبية بكصفيا عمما لسانيا  
، فيما إذ تتصؼ البلبغة بالمعيارية -مامف لا ينفي الاختلبؼ المنيجي بينيىناؾ غير أف  -حديثا

ك رغـ أف البلبغة تيتـ بمراعاة مقتضى الحاؿ، إلا أف الأسمكبية تعد الأسمكبية عمما كصفيا، 
تتكقؼ عند نمط الكلبـ ك تأثره بالمكقؼ، ىذا إضافة إلى أف أفؽ الدراسات الأسمكبية أكسع مف 

 175اىر المغكية في مستكياتيا المتعددة.الدراسات البلبغية لاشتماؿ الأكلى عمى دراسة الظك 

الخركج مف ك النقاد يعد الأسمكبية امتدادا لمبلبغة كمحاكلة لتطكيرىا  مف كمع أف الكثير 
انغلبقيا كمعياريتيا، نحك التأسيس لعلبقة جديدة بيف الداؿ ك المدلكؿ، فإف البعض الآخر يراىا 

عمـ البلبغة ك الأسمكبية بقدر ما يحقؽ  بديلب عنيا، كفي الحالتيف لا يعني ىذا القطيعة بيف
 التداخؿ بينيما.

 رابعا: علاقة الأسموبية بعمم الألسنية

ذلؾ أف كلبىما ينطمؽ في دراستو مف المغة، كيرل النقاد أف  ترتبط الأسمكبية بعمكـ المساف،  
ة شارؿ الأسمكبية لا تخرج عف الدرس المساني حيث يشير عبد السلبـ المسدم إلى علبقة أسمكبي

بالي بطركحات عمـ المغة عند سكسير، فالأسمكبية "لا تبحث عف شرعية لكجكدىا إلا في الخطاب 
 176الألسني أينما كاف".

نتائجيا، ك ك بيذا فإف الأسمكبية تمتد إلى المسانيات ك تنطمؽ منيا، حيث ترتبط بدراساتيا  
بتفرد  ىراسة، فإف الأسمكبية تعنفإذا كانت المسانيات تنطمؽ مف بنية المغة بكصفيا أساسا لكؿ د
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استكناه جمالية تعابيرىا ك ك ىذه المغة ك جكىرىا ك ىك "أدبية المغة" ك ىذا عبر استنطاؽ المغة 
ركماف جاكبسكف "بأنيا بحث عما يتميز بو الكلبـ الفني  ياتحديد خصائصيا النكعية، حيث يصف

كيقصد جاكبسكف  177الإنسانية ثانيا"عف بقية مستكيات الخطاب أكلا، ك عف سائر أصناؼ الفنكف 
تيما مف المغة إلا أف الأسمكبية أنو بالرغـ مف أف كؿ مف المسانيات ك الأسمكبية تنطمقاف في دراس

تتجاكز دراسة بنية المغة عند سكسير إلى البحث عف جكىر ىذه المغة ك خصائص تفردىا، أم 
لية تعابيرىا كتحديد خصائصيا البحث عف أدبية الأدب عبر استنطاؽ المغة ك استكناه جما

النكعية، فكما يقكؿ جاكبسكف "ليس مكضكع العمـ الأدبي ىك الأدب، ك إنما ىك الأدبية، أم ما 
 178يجعؿ مف عمؿ معيف عملب أدبيا".

"إف الأسمكبية كصؼ لمنص الأدبي حسب طرائؽ  فيقكؿ: Michel Arriveأما ميشاؿ أريفي  
 180"إف الأسمكبية تعرؼ بأنيا منيج لساني" سدكلاك في المقابؿ يقكؿ  179مستقاة مف المسانيات"

أما ميشاؿ ريفاتير فيربط الأسمكبية بتأثير الباث عمى المستقبؿ حيث "ينتيي إلى اعتبار الأسمكبية 
دراؾ مخصكص"ك لسانيات تعنى بظاىرة عمؿ الذىف عمى فيـ معيف  ك جميع ىذه التعريفات  181ا 

إلا أنيا تقر بعلبقة الأسمكبية بالمسانيات مع كجكد مفارقات ك اختلبفات ك إف اختمفت في ظاىرىا 
 منيجية.

 خامسا :اتجاىات الأسموبية

تعددت اتجاىات الأسمكبية ك تباينت بيف النقاد، فظيرت الأسمكبية الكصفية أك التعبيرية  
)ليك سبيتزر( ، كما ظيرت  الأدبية اأك كما يطمؽ عميي )شالي بالي( ك الأسمكبية التككينية
لكؿ كاحدة حدكدىا ك ، (فميشاؿ ريفاتير كركماف جاكبسك  )الأسمكبية البنيكية ممثمة في كؿ مف

احبو ك العلبقة بينيما.ك ضكابطيا، ك إف كانت في مجمميا لا تخرج عف ضكابط النص ك 
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 :الأسموبية التعبيرية )الوصفية( .1

إذا كاف فرديناف دك سكسير ىك صاحب عمـ الألسنية ك مؤسسيا الأكؿ فإف تمميذه شارؿ  
بالي ىك مف أصؿ للؤسمكبية ، ك أرسى قكاعدىا متأثرا بطركحات أستاذه حكؿ المغة، ك قد كاف 

" Traité de stylistique françaiseىذا مف خلبؿ كتاب بعنكاف: "مبحث في الأسمكبية الفرنسية 

 182تحديدا". 1909سنة 

، حيث انصب سمكبية القديمة مف جية أخرلللؤ يؤسسشارؿ بالي انطلبقا مف ىذا، بدأ  
يثبتيا الأسمكب ك تختزنيا التي اىتمامو عمى الأساليب ك الصكر دكف أف ييمؿ القيـ التعبيرية 

أف عمـ الأسمكب قد تأسست قكاعده النيائية،  (Charles Ballyالمغة "حتى كدنا نجزـ مع بالي )
مف ىنا تشكؿ مفيكـ "بالي" ك ، 183سكسير أصكؿ المسانيات الحديثة" دك هذتامثمما أرسى أس

للؤسمكبية بكصفيا "دراسة العناصر المؤثرة في المغة ك تمؾ العناصر التي تبرز بكصفيا عكنا 
 184ضركريا لممعاني الجاىزة"

المغة في تشكيؿ الصكر ك المعاني، كما اىتمت أسمكبية شارؿ كفي ىذا إشارة إلى أىمية  
بالي بدراسة "كقائع التعبير المغكم مف ناحية مضامينيا الكجدانية أم أنيا تدرس تعبير الكقائع 

يقصد بيذا أف المغة ك  185لمحساسية المعبر عنيا لغكيا، كما تدرس فعؿ الكقائع عمى الحساسية"
الانفعالات الكجدانية لأنيا تعكس حساسية ك  عرىي حمالة لممشا مجرد كعاء مف الكممات بؿ تليس

 المتكمـ كىي في ىذا حاكلت تجاكز المعيارية التي جسدتيا البلبغة.

إذف، اىتـ شارؿ بالي بالمغة دكف أف ييمؿ محتكاىا الكجداني الذم يككنيا، بؿ إف ىذا  
ى ىذا النحك: "الأسمكبية الكصفية المحتكل كاف مدار أسمكبيتو الكصفية، ك يعرفيا بيار جيرك عم
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(S. Descriptive)  أك أسمكبية التعبير(S. de l’expression ىي أسمكبية الآثار، ك بديؿ "لعمـ )

 186داخؿ النظاـ المغكم".الدلالة، تدرس علبقات الشكؿ بالفكر، مثمما تدرس الأبنية ككظائفيا 

 (:S. Génétiqueالأسموبية التكوينية ) .2

الأدبي، يمثؿ ىذا الاتجاه )ليك سبيتزر( العالـ النمساكم، ك ىي أسمكبية "تتشبو بالنقد  
ليذا يطمؽ عمييا  187تدرس التعبير في علبقتو بالمتكمـ، معتدة بظركؼ الكتابة ك نفسية الكاتب"ك 

أسمكبية الكاتب، ذلؾ أف كؿ سمة أسمكبية مف منظكر ليك سبيتزر "ىي عبارة عف تفريغ أسمكبي 
م، أك ىي طريقة خاصة في الكلبـ، تنزاح عف الكلبـ العادم مؤكدا بذلؾ أف كؿ انزياح عف فرد

 188يعكس انزياحا في بعض المياديف الأخرل". -ضمف النظاـ المغكم–القاعدة 

ممة مف المحطات الجكىرية في جك في ىذا الإطار حدد صاحب الأسمكبية التككينية  
 189 لا حصرا:المقاربة الأسمكبية نذكر منيا تمثيلب

 .استقلبلية العمؿ الأدبي 
 .تكامؿ الإنتاج الأدبي، ك أىمية ركح المؤلؼ في ىذا التكامؿ ك التلبحـ الداخمي 
 .عدـ الانطلبؽ مف معايير نقدية جاىزة 
 الأسموبية البنيوية: .3

يمثميا ميشاؿ ريفاتير، كيسعى مف خلبليا إلى "تحديد المقاييس المغكية النكعية الملبئمة  
تأخذ مفيكميا العاـ مف البنيكية مف خلبؿ التركيز عمى النسؽ الداخمي لمنص،  190أسمكبيا"

حيث يرل ميشاؿ ريفاتير أف "الأسمكبية تتحكؿ إلى قكة ضاغطة ، العلبقات المتداخمة مع عناصرهك 
تتسمط عمى حساسية القارئ، ك ذلؾ عف طريؽ إبراز بعض عناصر السمسمة الكلبمية، ك مف ثمة 

33



                    
 

قارئ عمى الانتباه إلييا، بحيث إذا ما غفؿ تشكه النص كفقد أبعاده الجمالية، ك يتجمى ذلؾ حمؿ ال
ىي ك في اىتزاز بنيات النص الأدبي، لأف النص قائـ عمى ىذه البنى، كجدىا ذات دلالات خاصة، 

 191التي تسمح بتقرير أف الكلبـ يعبر ك الأسمكب يبرز كيظير".

لبنى النصية ك العلبقة بيف عناصرىا ك النظر إلى آثارىا ك ىذا يعني أف ريفاتير اىتـ با 
ذلؾ أف جماليتيا لا تتحقؽ إلا مف خلبؿ تمؾ العلبقات التي تربط بعضيا ببعض، لتككف الأسمكبية 

 البنيكية ىي الجمع بيف الرؤية الأسمكبية ك الدرس الأسمكبي.

 الأسموبية الوظيفية:  .4

مف الكظيفة الشعرية لمغة ك تعنى بالكظائؼ  تنطمؽ ىذه الأسمكبية، يمثميا جاكبسكف  
التكاصمية التي كضعيا جاكبسكف كفؽ تقسيـ ثلبثي ىك: "الكظيفة التعبيرية )أنا المتكمـ( ك الكظيفية 
التأثيرية )أنت المخاطب(، ك الكظيفية الذىنية )ىك الغائب( ك يمتقي أيضا مع التقسيـ الثلبثي في 

 192نا( ك القارئ )أنت( ك الشخصيات )ىك(".العمؿ الأدبي يتمثؿ في المؤلؼ )أ

ك ختاـ القكؿ ىك أف ىذه الاتجاىات السالفة الذكر تأتي كفؽ مستكيات ثلبثة حيث ييتـ  
"المستكل الأكؿ بعلبقة الأسمكب بمنشئو أك بشخصية صاحبو، ك ىك ما ينتظـ ضمف الدائرة 

زؿ عسمكب مراجعة نصية تقكـ عمى التعبيرية التي افتتحيا بالي، أما المستكل الثاني فيراجع الأ
النص عف طرفيو البشرييف المؤلؼ ك المتمقي، ك التركيز عمى المقاربة البنائية المكضكعية لو، 

الأسمكبي عند الغربييف، بينما ركز المستكل الثالث عمى دراستو أرساه المقترب الكظيفي ىك ما ك 
طيات عمـ النفس، فضلب عف عمكـ الأسمكب في ضكء علبقة النص بالمتمقي، ك الإفادة مف مع
 193المساف، ك يأتي "ريفاتير" في طميعة الممثميف ليذا المستكل".
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مفيوم الأسموبية بوصفيا مقاربة نقدية  عمىصفوة القول،  حاولت ىذه المحاضرة الوقوف 
تعنى بالقيم الجمالية داخل النص ، مرورا  بأىم اتجاىاتيا، وصولا إلى علاقاتيا مع العموم 

 رى .الأخ
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 إشكالية المصطمحأولا: 

الذم أرسى  Jack Derridaبالناقد الفرنسي جاؾ دريدا   ( (Déconstruction ارتبط التفكيؾ
معالمو في إطار التحكؿ ك الانقلبب المعرفي عمى البنيكية، ما يجعمو أىـ حركة ما بعد بنيكية في 
النقد الأدبي المعاصر، فإذا كانت البنيكية تطمح إلى تأسيس مذىب نقدم يقكـ عمى الشرعية 

"فإف ما بعد  العممية ك المنيج التجريبي ك ينطمؽ مف مبدأ لغكم علبماتي بحت يصنعو الإنساف
البنيكية تسخر مف ىذه النزعة ك تيزأ بدعكاىا، ك لكف سخرية ما بعد البنيكية مف البنيكية إنما نكع 

 307مف التيكـ الذاتي، فممثمكا ما بعد البنيكية ىـ بنيكيكف اكتشفكا خطأ طرائقيـ عمى نحك مفاجئ".

لمصطمح كما يؤثر البعض كمقابؿ شائع  *ظير مصطمح التفكيؾ أك التفكيكية 
(Déconstruction الذم ظير مع جاؾ دريدا ك الذم أقر حيف كضع المصطمح أنو كاف يفكر )

( "بمعنى تحميؿ بنية ما عف طريؽ Déstructionخصكصا في استخداـ ىيدغر لكممة التدمير )
( الألمانية أم Abbouنشرىا كبسطيا عمى طاكلة التشريحمثمما كاف يفكر في كممة )

(Démontage الفر )."308نسية التي استعمميا فركيد لمدلالة عمى نكع مف التركيب المقمكب 

 : التفكيكيةةالمحاضرة الثانية عشر 
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( Déconstruireكما كرد عف جكزيت رام دكبكؼ في "قامكسيا السيميائي" فعؿ التفكيؾ ) 
( بناء إيديكلكجي مكركث اعتمادا عمى التحميؿ Défaireعند دريدا بمعنى فؾ أك تقكيض )

 309السيميكلكجي"

في تيجئتو إلى أربع مقاطع كؿ مقطع منيا دؿ عمى  déconstruireك ينقسـ مصطمح  
 310معنى معيف:

 ( السابقةdé ك ىي سابقة لاتينية تتصدر كثيرا مف التراكيب الفرنسية بمعنى النفي )
 الانتياء ك القطع ك التكفيؽ ك التفكيؾ ك النقض.ك 

 ( كممةcon( ك ىي مرادفة لسكابؽ أخرل )co-col-com تتصدر كممات كثيرة لا ) تخرج
 (.Acevمعانييا عف الربط ك الترابط ك المعية )

  كممةstruct .بمعنى: البناء 
 ( اللبحقةion ك ىي لاحقة مماثمة للبحقة )tion  تدؿ كمتاىما عمى شكؿ مف أشكاؿ

 déconstruction( ك بتركيب دلالات ىذه المقاطع المجزأة تدؿ كممة actionالنشاط ك الحركة )
 ناء.عمى حركة نقض ترابط الب

ك بما أف الكممة منتيية بلبحقة لا تدؿ إلا عمى الحركة ك ليس المذىبية كما في اللبحقتيف  
isme-isque  :)فقد سايرت بعض الترجمات ذلؾ مكتفية بالمصدر مجردا )لا المصدر الصناعي

 التشريح... -النقض -التقكيض -التفكيؾ

قكؼ عمى دلالاتو الفكرية، فيك تبعا لما سبؽ، يككف التفكيؾ مضملب ك مشتتا يصعب الك  
ىي دلالات تقترف ك مصطمح مكثؼ "يدؿ في مستكاه الأكؿ عمى التيديـ ك التخريب ك التشريح 

عادة بالأشياء المادية المرئية لكنو في مستكاه الدلالي العميؽ يدؿ عمى تفكيؾ الخطابات ك النظـ 
يا كصكلا إلى الإلماـ بالبؤر الأساسية الاستغراؽ فيك الفكرية ك إعادة النظر إلييا بحسب عناصرىا، 
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مناطؽ الإخفاء ك النبش في الأنساؽ الحضارية ك ك ك الكشؼ عف مكاطف الغياب 311المطمكرة فييا"
الفكرية ك المعرفية ك تكجيو آلة النقد صكبيا في محاكلة لتجاكز النمطي/ الجاىزم/ المألكؼ/ 

 كيكييف(.اليقيف الذم لا يعدك أف يككف أكىاما )مف منظكر التف

ج التفكيؾ جرأة أفكاره كدعكتو الصريحة لمتقكيض ،ذلؾ أف "التفكيكية اكمما ساعد عمى رك 
كتشكؾ في الأفكار المكركثة  باعتبارىا صيغة لنظرية النص تخرب  كؿ شيء في التقاليد تقريبا.

ابة عف العلبمة كالمغة كالنص كالسياؽ  كالمؤلؼ كدكر التاريخ كعممية التفسير كأشكاؿ الكت
 .312النقدية

 مقولات التفكيكثانيا: 

 :*الاختلاف .1

استكحى دريدا فكرة "الاختلبؼ مف سكسير، الذم جاء تقابلبتو الشييرة حيث أعطى لمعلبمة  
)داؿ+مدلكؿ( قيمتيا في إطار اختلبفيا مع غيرىا، فقد ميز سكسير بيف عنصريف ىاميف ىما المغة 

(langue)  الحاممة لمطابع الجماعي بعدىا مجمكعة منتظمة مف الرمكز ك الكلبـ(parole)  كتأدية
فردية لمغة، ك ربط سكسير الأحداث الكلبمية بالنسؽ المغكم حتى تتبع مفعكلاتيا مثمما ىي 

كلقد صاغ دريدا التفكيؾ بطريقة مغايرة ك مطكرة  313الأحداث الكلبمية ضركرية لنشأة النسؽ"
معتمدا في ىذا عمى صيغتيف مف  (différer)سير بعدما عمد إلى الفعؿ الفرنسي لثنائيات سك 

 314الاشتقاؽ منيما:
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ك الصيغة المتعدية  (dissemblableالصيغة اللبزمة الدالة عمى الشيء المغاير المختمؼ ) 
مشتقا مصدرا للبختلبؼ  (Remettre au autre tempsالدالة عمى الإرجاء ك التأجيؿ لكقت آخر )

(Différence)  مف الصيغة الأكلى ذات الدالة المكانية، أما الصيغة الثانية ذات الدلالة الزمنية
فاشتؽ منيا مصدر جديد لا عيد لمغة الفرنسية بو ىك الإرجاء ك التأجيؿ ك الإخلبؼ 

(Différance)  ك لقد خمفت ىذه الكممة ارتباكا لدل القارئ خلبؿ ترجمتيا لمعربية أك حتى
مقابلب ليا في متف الترجمة  (Différentiation)ة، فأحيانا يستخدـ ديفيد أليسكف كممة الإنجميزي

يتابعو في ذلؾ ميشاؿ رياف حيف يقتبس الفرنسية كما ىي دكف ترجمة ك في مرات قميمة يترجميا ك 
 إلى ثلبث كممات مجتمعة معا ىي:

(Différence- Differral- Différing) الفرنسية بجكاز ك يحرص عمى كضع كممة دريدا
 315ترجمتو الإنجميزية".

ليس ىفكة إملبئية بقدر ما ىك حيمة  -عمى ىذا النحك مف الكتابة–فالاختلبؼ عند دريدا  
قصد بيا إبراز الاختلبفات الكاردة عمى الدلالة ضمف المستكل الصكتي ك الكتابي ليكضح مف 

الذم  (Différance)( أف الاختلبؼ e( محؿ )aخلبؿ ىذا الإبداؿ ك التشكيو الصامت بإحلبؿ )
يقصده ىك، إنما ىك بنية ك حركة لا يمكف تصكرىا عمى أساس التعارض بيف الحضكر ك الغياب، 

غير أف ىذا الاختلبؼ  316ىك التبدؿ المنظـ للبختلبؼ كلآثار الاختلبفات" (Différanceفالػ )
تت ك الانتشار يحرر القارئ مف مرجع مقترنا بالإرجاء ك التأجيؿ ك التعكيؽ ك التأخير ك كذا بالتش

ئمة عمى التخصيب محدد ك ثابت فيغدك المعنى مؤجلب باستمرار في لعبة دلالية لا نيائية قا
: عدـ Undécidable : إضافة ،Supplément اليامش، :Margeالمستمر لممدلكؿ، مف قبيؿ )

ك لعؿ ارتباط  ،317البعثرة...(: التشتت / الانتشار/ Dissémination القدرة عمى حسـ الأمكر،
الاختلبؼ بكؿ ىذه العناصر ىك ما جعؿ تحديده اصطلبحيا أمر صعب، فيك يحمؿ معنى 
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الاختلبفات التي تحكؿ العلبمة إلى سمسمة لا متناىية مف المفردات  مف بنية كىكالإزاحة، 
 الدلالات المؤجمة.ك 

لكي تعبر لغة ما عف معنى في مفيكمو للبختلبؼ: "" ش"فنست ليك في ىذا الصدد يقكؿ  
يجب أف تختمؼ عف الدلالات الأخرل، ك نفس الشيء بالنسبة لممدلكؿ، إذ إف كؿ مدلكؿ ىك نسؽ 

عف كؿ المدلكلات الأخرل، إف  -ميما كاف صغر حجـ التضاد–لغكم يجب أف يختمؼ 
 .ك تحقؽ كظيفة لا نيائية الدلالة 318الاختلبفات أساسية لكي تعمؿ العلبمات في المغة"

ك يرل دريدا إف الاختلبؼ "بناء ك حركة لا يمكف تصكرىما عمى أساس تعارض ثنائية  
الاختلبفات ىك المعب المنتظـ للبختلبفات ك لآثار  Différanceالحضكر/الغياب، إف الػ 

يربط بيف العناصر، ىذا التنظيـ ىك الإنتاج المكجب ك السالب في نفس الذم   spacingلمتنظيـ
أف تؤدم  ،، لا تستطيع المصطمحات "الكاممة" أف تحقؽ الدلالةIntervalsالكقت لفكاصؿ 

 319كظيفتيا".

( حاممة لمعنى المغايرة ك التأجيؿ، ذلؾ أف aمما سبؽ، تككف مقكلة الاختلبؼ ) انطلبقا 
العنصر الأكؿ حامؿ لممعنى المغايرة التي تثبت الدلالة، فيما يعمؿ التأجيؿ عمى تفكيكيا، فتبقى 

ستمرار تستعصي عمى قرائيا ك يمارس معيـ لعبة المراكغة ك طقكس الإغراء ك ىي حيمة مؤجمة با
يمارسيا التفكيؾ، تقضي بإحالة الداؿ إلى داؿ آخر مع تغييب متعمد  لممدلكؿ، يسعى مف خلبليا 

 التفكيؾ إلى تعدد القراءات ك تشظي الدلالة ك تشتت المعنى.

 لثكرة عمى الميتافيزيقا()نقد العقؿ ك ا نقد المركزية الغربية: .2

المركز، ك جعمت العمـ تجؿ مف  بكصفو"العقؿ"  عمى استندت الممارسات الفكرية السابقة  
تجمياتو، ك عمقت الميتافيزيقا ىذا الطرح فأعطتو بعدا إلاىيا دمجت فيو فكرة "المكغكس" ك "الله"، 

عرفت الفمسفات القديمة بداء  حيثتفكير ك مرد الحقائؽ ك اليقينيات، بؿ ذىبت إلى عدة مدار ال
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بأفلبطكف اىتماما بالغا بالعقؿ بكصفو السمطة الأكلى في تحديد المعاني ك بعث الحقائؽ، إذ 
ىذه المبالغة في التشدد بقكل تنتصر لممنطؽ، ك ظيرت الفمسفة العقمية المثالية التي تمجد العقؿ 

كزية الغربية: التي حاكؿ مف خلبليا مقكلة "نقد المر  يتحدث عفجاؾ دريدا ىي التي جعمت  العقؿ 
الثكرة عمى الميتافيزيقا مف جية أخرل، حيث ك مف جية  Logoscentrismتقكيض التمركز العقمي 

عمؿ عمى نقد الخطاب الغربي ك الكشؼ عف تعالي الإرث الفمسفي ك النبش في أنساقو ك تفكيؾ 
 بؤر الميتافيزيقا.

ك عمى ىذا الأساس استعاف دريدا بمبدأ اليدـ ك الشؾ ك أعمف عف "تدمير كؿ الدلالات  
التي تجد مصدرىا في المكغكس، ك تفكيكيا ك تذكيب ركاسبيا المتعاقبة ك إف جميع التحديدات 

غير قابمة لمفصؿ عف ىيئة المكغكس الذم يحط مف قيمة  -حسب دريدا–الميتافيزيقية الحقيقة 
نظكر إلييا بكصفيا كساطة لتحقيؽ القصد ك يقكد مف ثـ إلى السقكط في برانية المعنى الكتابة الم

 320ك خارجيتو".

كلأف دريدا مدرؾ لركاسب المركزية الغربية بكصفيا حضكرا لا متناىيا ك مييمنا في الفكر  
فكر... العربي دعا إلى ضركرة نقد مركز العقؿ الذم يمثؿ "التضافر بتأسيس بنية قكة في خارطة ال

ك اقتحاـ سككنية الميتافيزيقا الغربية متسمحا بمقكلتو ىذه لتمييز أكلا نزعة التمركز الطبيعية في ىذه 
، كىك ييدؼ إلى تككيف خطابات تتضح 321الميتافيزيقا الغربية ك ذلؾ مف خلبؿ المكغكس"

ذا تعرية المركزية سطكة الميتافيزيقا ك كك بالدلالات ك تسعى إلى التجدد دكف أف تعثر ببؤر التمركز 
 الغربية مف ركائزىا ك كشؼ تناقضيا.

كما أف ىذه المركزية كرست حضكرا ميتافيزيقا "لمغة" "أم أف نطؽ المغة أصبح محددا  
بحضكر المرء "الحقيقي أك المفترض" الذم ينطؽ، ك ىكذا نفترض تمقائيا حيف نقرأ نصا مف أم 
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...( كىكذا تككف مركزية المغة أك الحضكر نكع أك نسمعو كجكد كاتب أك ناطؽ لذلؾ النص )
 322الميتافيزيقي القاعدة الحافزة كراء مركزية الصكت".

التي تنتصر  Phonocentrismeك ىذا ما يكضح ارتباط مركزية العقؿ بمركزية الصكت  
لممنطكؽ عمى حساب المكتكب ك تفضؿ الحضكر عمى الغياب ك ىك ما جاء دريدا لنقضو كما 

ىذا ما دعاه لمكاجية ك يتافيزيقا عمى اعتبار الكجكد حضكرا متعاليا مييمنا، أدرؾ إصرار الم
 الميتافيزيقا بمقكلات القراءة ك الاختلبؼ.

إف تذكيب الدلالة المركزية الغربية كفتح آفاؽ جديدة في الفكر الغربي ىك النيج الذم سعى  
الفرضيات الأساسية، ثـ انتقؿ  إليو دريدا ك ىذا مف خلبؿ "تجزئة مكضكعاتو، بدءا مف الألفاظ ك

إلى تعرية الأنساؽ ك كشؼ الحجج التناقضية، ثـ في مرحمة أخرل تكغؿ إلى صمب مكضكعو ألا 
ك ىك تفكيؾ النظـ الفكرية الكبرل لمفكر الفمسفي منطمقا مف أفلبطكف ك أرسطك مارا بديكارت ك 

ر، ك لقد قاده استقراؤه إلى ىدـ ركسك كفركيد، ثـ منييا بالفلبسفة المعاصريف مثؿ ىكسرؿ ك ىيدغ
 323الزعـ القائـ بكجكد معنى مكحد لو ىكية متطابقة مع ذاتو".

بيذا نقدا لكؿ مالو علبقة بالمركز مف قبيؿ "مركزية الصكت" ك "مركزية   ـليقد 
الحضكر"...ليؤكد انطلبقا مف ىذا أف التفكيؾ لا يسعى لمكصكؿ إلى اليقيف )لأنو لا يقر بكجكده 

ما لا يسعى لتقديـ بدائؿ لمتمركز الغربي، "إنما يمارس قراءة ك كتابة نقدية مزدكجة تيدؼ أصلب( ك
لمكصكؿ إلى مناطؽ مغمقة تضفي التناقض عف المعاني ك تصبح غير قابمة لمتحديد، ك تككف 

أنظمتيا ك الحقيقة الكحيدة التي يستطيع التفكيؾ تقديميا ىي: تمكضع المتاىات في ثنايا النصكص 
 324لية".الدلا
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ك الانفتاح عمى لعبة دلالية ك مراكغة نقدية لا تنتيي تأسيسا عمى ما سبؽ ذكره، فإف نقد  
الصكت، أصاب ك المركزية الغربية الذم طاؿ الفمسفة ك الفكر ك العقؿ ك الكجكد ك الميتافيزيقا 

 النص فأسس لميلبد نص جديد ىك نص اللب تمركز ك اللب تحديد.

 التمركز الصوتي(مم الكتابة )نقد ع -3

الفمسفة فعميا  تغيونظر الفلبسفة لمكتابة كنشاط مف الدرجة الثانية بكصفيا "تعسفا لأف ما تب 
الإرادة ك البرىنة ك الإشارة ك الإظيار ك الكصكؿ بالمحاكر إلى النظرة المحدقة في حضرة 

حث نتائجو قميمة العالـ...ذلؾ أف تمامية العمـ تقتضي أف تككف الكممات التي يصكغ بيا البا
، ك في مقابؿ ىذا لـ يخؼ سكسير انزعاجو مف الخطر الذم تمارسو 325شفافة كمما أمكف..."ك 

الكتابة بحؽ الكلبـ لأنيا تخفي المغة ك تغتصب الكلبـ أحيانا "ك طغياف الكتابة قكم كمدمر يؤدم 
د في الأشكاؿ مثلب إلى أخطاء في التمفظ يمكف كصفيا بالمرضية كىذا يعني أنيا تمارس إفسا

المحكية الطبيعية...إف الكتابة التي يفترض أف تككف كسيمة لخدمة الكلبـ تيدد بتمكيث صفاء 
 326النظاـ الذم تخدمو".

تبعا ليذا جاء التفكيؾ لقمب المركزية الغربية المعمية لسمطة الكلبـ ك دعا إلى تأسيس النص  
لنحك مف الأىمية أفرد ليا دريدا كتابو المختمؼ ك إعلبء سمطة الكتابة، ك لما كانت عمى ىذا ا

، الذم ييدؼ فيو لتأسيس برنامج فكرم 1967عاـ  de la grammatologieالمكسكـ بػ عمـ الكتابة 
يعطي الأفضمية لمكتابة عمى حساب الكلبـ، كما دعا مف خلبؿ كتابو "الكتابة ك الاختلبؼ" إلى 

 الكتابة. رتثميف دك 

يدؿ في الأصؿ  ،gramma" مصدر بالكممة الإغريقية grammatologie"إف ىذا المصطمح " 
 18، تناقمتيا المغة اللبتينية ك منيا الفرنسية التي دخمتيا في نيايات القرف lettreعمى "الحرؼ" 

)كتابة  (، télégrammeك صارت مف لكاحؽ كثير مف كمماتيا )برقية  (grammeميلبدم بالشكؿ )
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" scienceالدالة عمى معنى " (logie)لييا اللبحقة ك حتى نضيؼ إ (cryptogrammeمشفرة 
 327ىي عمـ الكتابة". (grammatologieتصبح الدلالة الحرفية لمكممة )

كصفيا أمرا ثانكيا بؿ ىي بإف الغراماتكلكجيا التي يدعك إلييا دريدا تتجاكز حالتيا القديمة  
بالضبط ما يعنيو الاختلبؼ عند الأساس الذم يمنح القارئ مزيدا مف إمكانات التفسير، ك ىذا 

كشؼ لنا التغريب في المعنى ذاتو، إف نفس المعنى بكاسطة العلبمات تدريدا، ذلؾ أف الكتابة "
ييبو استقلبلا بصكرة جمية عندما تستمر العلبمات المكتكبة بتكليد بعدىا الدلالي بغياب المؤلؼ 

، فتتكالد باستمرار رغـ غياب تخمص الكتابة مف سطكة المؤلؼت، ك ىكذا 328حتى بعد مكتو"ك 
 منتجيا الأكؿ، لتنتج لنا نص التعدد القرائية )النص المفتكح(.

تأسيسا عمى ما سبؽ، يتضح لنا أف الكتابة التي ينادم بيا دريدا ىي أكلا "علبمة مكتكبة  
مة تقرأ ضمف أنظك يمكف أف تتكرر في غياب سياقيا، ك أنيا ثانيا قادرة عمى تحطـ سياقيا الحقيقي 

سياقات جديدة بكصفيا علبمة في خطابات أخرل، ك أنيا ثالثا تككف فضاء لممعنى بكجييف، 
الأكؿ قابميتيا الانتقاؿ مف سمسمة جديدة مف العلبمات، ك الثاني قدرتيا عمى الانتقاؿ مف مرجع 

 329حاضر إلى آخر، ك ىذه سمات خاصة بالكتابة، لا يمكف لمكلبـ أف يمتمكيا...".

في مفيكميا الدريدم تمثؿ عدمية الصكت ك تدفؽ الدلالات ك تشظي المعاني، إف الكتابة  
فيي كسيمة لمكشؼ عف التعريب في المعنى ذاتو، ك ىي تأسيس لنص الاختلبؼ القائـ عمى 

 التعددية القرائية.

 جدل الحضور و الغياب .3

فة الحضكر التي تبرأ دريدا مف النزعة الميتافزيقية ك مف الإرث الأفلبطكني القائـ عمى فمس 
ترسخ فكرة "كجكد المكجكد في الكجكد" أك أف الكجكد يتجمى بكصفو حضكرا، ك في ىذا الصدد 
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يؤكد ىيدغر: "إف التاريخ الغربي منذ بدايتو، ك عمى امتداده، ظؿ يبرىف عمى أف كينكنة الكائف 
يخ الغرب ذلؾ تار حضكر لتتجمى بكصفيا حضكرا ك ىذا التجمي لمكينكنة عمى أنيا حضكر بذاتو، 

دلالاتو عمى فكرة الحضكر باعتبار أف ما يأتي لذاتو ك أف مسار تاريخ الغرب ترادؼ في معناه 
كما أعطى الحضكر قيمة التعالي ذلؾ أف "الحضكر كما 330،يتجمى ك ينتشر بالقرب مف ذاتو"

 331صاغو ليفيناس يحافظ عمى العلبقة الترنسدنتالية للئلو/الإنساف".

ىك ك رة الحضكر عمى اىتماـ الفلبسفة القدامى اىتـ دريدا بنقيضيا مثمما استأثرت فك 
الغياب، ىذا المعطى الذم ارتبط ارتباطا كثيقا بالتفكيؾ ك بمقكلة الاختلبؼ، فكؿ ما لا يمكف 
كصفو بالحضكر ىك في حقيقتو مؤجؿ ك مرجأ ك غائب "ىذا الربط البسيط بيف فكرة تأجيؿ الإحالة 

قو العلبمة المغكية في الكقت نفسو الذم تظير )الشيء( )الحضكر( تظؿ ك بيف الغياب ىك ما تحق
 332ىي الخمفية البسيطة ك الدائمة التي يمكف  في ضكئيا تفسير الشطحات المغكية ك الفمسفية".

ك لما كانت العلبمة لا تحمؿ داخؿ النص كجكدا فعميا مممكسا "فإف الحضكر الكحيد في  
تحجب الأشياء أك تخفييا فمعنى ذلؾ، أف الحضكر الكحيد ىك  النص ىك المغة ك حيث أف المغة

، فالمغة 333الغياب، أم أف المفظ بقدر ما يكؼ عف الأشياء )الحضكر( يخفييا أك يحجبيا )غياب("
ليست تعبيرا عف المعاني ك الأشياء في حضكرىا المعمف بقدر اعتبارىا غيابا ك ىذا ما يفسر لعبة 

"الدكاؿ" كتغيب "المداليؿ" فضلب عف المقكلات الأخرل التي تبرز  التفكيؾ القائمة عمى الحضكر
 فييا ثنائية الحضكر ك الغياب التي انطمؽ منيا دريدا في نقد الخطاب المركزم الغربي.

ك قد أعطى دريدا مثالا عف فكرة الاختلبؼ، مكضحا أف حضكر الأشياء مقترف بغيابيا  
رجائيا، فمثلب فكرة السيـ "...ىك في أك  م لحظة مف المحظات حاضر مف مكقع معيف، ك لكنو في ا 

الكقت نفسو ليس حاضرا في تمؾ المحظة في ذلؾ المكاف، ففي أم لحظة اخترناىا مف لحظات 
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انطلبقو يككف متحركا باتجاه مكقع ثاف ك ىكذا.." كذلؾ ىك حاؿ المعنى/الحقيقة/الصكت عمى 
ينتظر قارئا مفككا يعيث في النص فسادا دكف  الرغـ مف حضكره الرمزم يبقى مرتحلب/متفمتا/غائيا

 أف يحدد غاياتو.

وىي  أىم حركة ما بعد بنيوية في النقد الأدبي المعاصرتكشف ىذه المحاضرة عن 
أبرز المقاربات النقدية المعاصرة التي تجاوزت انغلاقية النص  استراتيجية التفكيك التي تعد من 

عنى ، كما ركزت عمى قراءة النص وفق أربع مقولات  إلى لانيائية المودعت وأحادية المعنى 
وضعيا رائد التفكيك جاك دريدا وىي: )الاختلاف، نقد المركزية الغربية، عمم الكتابة، جدل 

 الحضور والغياب(.
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 تأويل النصوص المقدسة أولا :
 اإنما جذكرى ،المعاصر بالنقد  Herméneutique (اليرمينكطيقا ) التأكيمية الغربية  ترتبطلا 

ممتدة إلى التراث الإغريقي، حيث يتماىى مفيكميا مع مفيكـ  التاريخ الفمسفيعمؽ ضاربة في 
الذم أخذتو مف أسطكرة  Médiationكالكساطة  L’interprétationكالتأكيؿ   Traductionالترجمة
لكف الذم تخفيو الميتافيزيقا الغربية مف خلبؿ ىذه الأسطكرة ىك أف ميمة الترجمة " Hermèsىرمس

ليس إقرار التكاصؿ كالحكار بيف عالـ الآلية كعالـ  ،رمس إنما ىدفياأك الكساطة التي يقكـ بيا ى
بؿ الكصكؿ إلى المغة الأصؿ، الحؽ،  ،البشر أك إثبات الاختلبؼ كالتعدد عمى مستكل الألسف

الخالصة، تمؾ الكامنة في أعماؽ كؿ انساف، السابقة لكؿ شيء حتى لكجكد المتكمـ بيا، ففي البدء 
 . 215"عركؼ في القكؿ الديني لممسيحيةكانت الكممة كما ىك م

كانت اليرمينكطيقا في العصر اليكناني مرتبطة بتفسير نصكص ىكميركس بكصفيا 
حيث  ،نصكصا مقدسة تعبر عف حياتيـ كتمثؿ أساليب عيشيـ كطرائؽ تكاصميـ ككسائط تعبيرىـ

 :216تعبر لفظة "ىرمينكطيقا"عف ثلبثة معاف
 عبر عف فكرة بكاسطة الكلبـ 
  شيئا ما كأشار إليو كعرضوعرؼ 
 أكؿ كترجـ 

 المحاضرة التاسعة : التأويمية
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تجمت في تفسير الكتب المقدسة مف خلبؿ فؾ رمكزىا، فاليرمينكطيقا في العصر الكسيط  أما
دراؾ ما استعصى منيا عمى الفيـ، بيدؼ الكصكؿ إلى  يضاح ما غمض مف معاف فييا، كا  كا 

فيـ بالنصكص المقدسة سيما ارتبطت إشكالية الالمعاني الحقيقية ليذه النصكص. كانطلبقا مف ىذا 
بعيدا عف  Exégèseالدينية النصكص تفسيرحيث عمؿ النقاد كالفلبسفة كالمفكركف عمى  ،المسيحية

 Saintكما ارتبط الفيـ بالعقيدة كالإيماف كما ىك الحاؿ مع "القديس أكغسطيف"  سيقة تشكمياأ
Augustin (354- 430)  كقد اعتمد في تأكيمو 217"افيـ كي تعتقد كاعتقد كي تفيـ "الذم كاف يردد ،

ثـ التأكيؿ الباطني  ،عمى مستكيات ثلبثة: "المعنى الحرفي، كالمغزل الأخلبقي كالدلالة الرمزية
Anagogique   218"أك الركحي لمنص المقدس . 

ييا غير أف اليرمينكطيقا عرفت دلالات متعددة كمتباينة بيف الفلبسفة كالعصكر نميز ف
تأكيمية تيتـ بتفسير النصكص المقدسة ، فيما تنطمؽ الثانية مما قدمو شلبير ماخر في إطار 

 تأكيميتو العامة ، كيمكف أف نطمؽ عمى ىاتيف المرحمتيف :
كىي الممارسات التأكيمية التقنية  التأكيميات الكلبسيكية أكالخاصة"مرحمة 

لكمية كىي المحاكرة المعاصرة التي دشنيا شلبير ماخر كالمعيارية)....(كمرحمة التأكيمية العامة أك ا
 .219"كمف تلبه مف الفلبسفة

 العامةتأويمية الثانيا: 
 F.Schleiermacher. ( 1768 -1834 ) "ماخر فريدريؾ شلبير "الفيمسكؼ الألماني حاكؿ 

لاسيما  اكتشاؼ نمط فمسفي جديد يحكؿ الفمسفة مف سؤاؿ التفكير الذم أرستو الفمسفات العقلبنية
، ككاف ىذا  .220مع ديكارت  إلى سؤاؿ "الفيـ" كمف ىنا كانت تأكيميتو "تحميلب لما يخص الفيـ"

إخراج تأكيؿ النصكص مف دائرة اللبىكت إلى مرحمة التفكير الفمسفي مف خلبؿ انطلبقا مف 
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كتحكؿ مفيكـ اليرمينكطيقا إلى  تجعؿ الفيـ مقبكلا Herméneutique Generalىرمينكطيقا عامة 
 اتخذ بعدا ذاتيا للئبداع مف خلبؿ "فيـ الكاتب كما فيـ نفسو أك ىذا الأخير الذم ،تقنية في الفيـ
كبيذا يشترط الفيـ في  ،لو أم فيـ النص انطلبقا مف فيـ أمثؿ مف فيـ صاحبو 221ربما أحسف"

تنا الخاصة في التفكير مف أجؿ الدخكؿ العممية التأكيمية "أف نككف قادريف عمى الخركج مف طريق
ىك الفيـ الحقيقي لمقاصد المؤلؼ المتكارية خمؼ  -إذ ذاؾ–كيككف اليدؼ 222في طريقة الكاتب".

 النص.

ماخر أف يخرج التأكيؿ مف جدراف الكنائس كأزقة المعابد كحرفية الكتاب  استطاع شلبير
تميز بيف مية جديدة لمنصكص المقدس كأف يرفع مكضكعو إلى مستكل فمسفي مف خلبؿ تأكي

الأكؿ  :تتخذ مساريف لياك  Exégèseكتفسير النصكص المقدسة  Herméneutique اليرمينكطيقا 
"ينصب عمى المغة كخصائص الخطاب المكتكب الخاص بالكتاب كجميكره  ،يتسـ بالمكضكعية

الشكمية كالعضكية  الأصمي كيستيدؼ كحدتو الدلالية كيحدد معاني الكممات كفقا لسياقيا كالركابط
كىك يشمؿ  التعابير  ،223مؿ كيميز الأفكار الأساسية مف غير الأساسية"لجفي الجممة كما بيف ا

السيككلكجي "كيتجو إلى ذاتية  التأكيؿ التقني أك أما الثاني فيك. شكاؿ المغكية كقكاعد المغةكالأ
فيـ أسمكب الكاتب كمدل  يستيدؼ الكتاب كيريد أف يمسؾ بماىية الفكر الذم أنتج الخطاب كىك

إبداعيتو كتجاكزه لسمطة العادة، كرغـ أف ىذيف النكعيف مف التأكيؿ يفترض أحدىما الآخر 
ذا كاف  224كيتبادلاف التأثير في تحصيؿ الفيـ كتصحيحو كترجيحو، إلا أف التقابؿ بينيما ثابت". كا 

تأكيؿ عبقرية المؤلؼ  الأكؿ محصكرا في المغة فإف التأكيؿ النفساني يشمؿ الفيـ مف خلبؿ 
 عتماد عمى سيرة المؤلؼ.ياة المؤلؼ العامة كفكره، أم الإعتمادا عمى حا
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الذاتي/ النفسي، ذلؾ أف فيـ النصكص ينطمؽ مف الكشؼ  كيفضؿ شلبيرماخر التأكيؿ الثاني
عف المميزات كالخصائص الفردية لممبدع الذم عمينا أف نضع أنفسنا مكانو كنتكيف خصائصو 

ثـ بعد ذلؾ استنباط القكاعد العامة مف المغة فالعممية لا تتطمب منا إلا  ذاتو، ستبطف، كنالفردية
الكقكع في التأكيؿ الخاطئ، ما مف تجنب الذات  مف خلبؿ ىذه الخطكات تتمكف التكيف كالتخميف.

مبدأ "أكلكية سكء الفيـ  "مف خلبؿفنا لمفيـ "جعؿ ماخر يتعامؿ مع اليرمينكطيقا بكصفيا 
Préséance de La mécompréhension"225 فكؿ  226ما يقاؿ "يكجد التأكيؿ حيث يككف الفيـ"فك

 الأخير.، ك الأكحد، أنو بأم حاؿ الفيـ الحقيقي ـلا يمكف أف نجز  ،كفيـ ما قراءة تخضع لتأكيؿ ما
ب الممارسة اليرمينكطيقية محاكؿ شلبيرماخر أف يؤسس لأكرغانكف الفيـ كيضعو في قىكذا، 

ؿ تركيزه عمى المغة التي تعطي النص فرادتو كاختلبفو، كأيضا عمى المؤلؼ بكؿ تراكماتو مف خلب
غير أف طابع الذاتية كالركمنسية كالتركيز عمى الجانب الداخمي لممؤلؼ أغرؽ  .الداخمية كالنفسية

التأكيمية ينتقد ىذه   )Gadamer،H،)1900،2002 "غادامير"ما جعؿ  كىذا . في المثالية تومقارب
: يقكؿ غادامير؛ النسبية "إف ميمة الييرمينكطيقاك  الحالمة التي تدعي الكماؿ رغـ اعترافيا بالذاتية

ىي الكشؼ عف معجزة الفيـ لا بكصفيا تكاصلب عجيبا بيف الأركاح بؿ بما أنيا مشاركة في "
التأكيؿ  الانتقاد الذم كجد صدل عند بكؿ ريككر الذم رفض حصر ، كىك227المعنى المشترؾ"

"يدؿ تخطي المعنى لمقصد عمى أف الفيـ يحدث في فضاء غير  :كربطو بنفسية المؤلؼ فيقكؿ
 228نفسي بؿ دلالي، نحت فيو النص نفسو منفصلب عف القصد العقمي لممؤلؼ".

يحاكؿ أف يرسـ لمتأكيؿ طريقا آخر، يرتبط بدلالة  -انطلبقا مف مكقفو ىذا-بكؿ ريككر 
أكلي كجب  ـىذا الارتباط في مثابة فيكيعد ذا يمغي كجكد المؤلؼ، بي النص لا بصاحبو، كىك

إعادة تفسيره انطلبقا مف دلالة النص، "فلب يمكف بالمستطاع حؿ مشكمة الفيـ الصحيح عف طريؽ 

51



                    
 

كلا مصدر آخر سكل بمفيكـ التضميف، لأف ترجمة  ،عكدة بسيطة إلى مكقؼ المؤلؼ المزعكـ
 229لتخميف بعينو".ا لمنص ىك لفظيالمعنى إلى معنى 

 والنزعة التاريخية تأويلالثالثا: 
-Dilthey wilhelm (1833 "فميالـ دلتام"منحى آخر مع الفيمسكؼ  التأكيؿعرفت إشكالية 

بيرمينكطيقاه العامة بطابعيا  اامتدادا لما جاء بو شلبيرماخر كتأثر  فمسفتوالذم تعد (،  1911
فيما ربط التفسير بالمنيج العممي كفي ، أشكاؿ الفيـحيث جعؿ مف التأكيؿ شكلب مف الركمنسي، 

ىذا الصدد يقكؿ: "إننا نفسر بكاسطة عمميات فكرية محضة، كلكننا نفيـ بكاسطة  النشاط المشترؾ 
 . الإنساففالتفسير يرتبط بالطبيعة فيما الفيـ متعمؽ ب، 230"لجميع القكل الذىنية في الادراؾ

في حقؿ اليرمينكطيقا مف خلبؿ الخركج مف الدائرة النفسية الضيقة  "دلتام"كتتجمى أىمية 
كقد قاؿ عنو بكؿ  ،ية كالفكر ك التاريخالإنسانالتي رسمتيا تأكيمية شلبير ماخر إلى حقؿ العمكـ 

كما نسميو اليكـ . كالتاريخ  التأكيؿريككر: "كاف دلتام قبؿ كؿ شيء مترجـ ىذا الميثاؽ بيف 
حقر، إنما يعبر عف حالة ثقافية، أم عف نقؿ اىتماـ آثار البشرية الأدبية تاريخانية، بمعنى م

 231القيمة إلى التسمسؿ التاريخي الذم حمميا".
مف رؤية خاصة تعتمد عمى النزعة التاريخية كالاىتماـ بالجانب المعرفي  "دلتام" فقد انطمؽ

التأكيؿ  ذلؾ أف الفيـ أك ،ينيماتستمزـ ثنائية جديدة ىي "الفيـ" ك"التفسير" كتشرط ضركرة الفصؿ ب
ية، فيما يرتبط التفسير بعمكـ الإنساندلتام بحقؿ العالـ الركحي أم الفكر كالعمكـ  ديرتبط عن

مجاؿ الظكاىر الطبيعية  الطبيعة كالعمكـ الكضعية "فالتفسير ينصب عمى مجاؿ مف الكجكد ىك
ضكعية القائمة عمى التقدير الكمي حقؿ المعرفة العممية المك  حقؿ المعرفة، ىك أف  كيشير إلى

كالتجريبي ككشؼ نظاـ الظكاىر الطبيعية بالبحث عف أسبابيا كقكانينيا كالنظريات التي تفسرىا، 
ية المختمفة، كما يشير الإنسانمجاؿ الظكاىر  أما الفيـ فإنو بدكره يشير إلى مجاؿ مف الكجكد ىك
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فيرمينكطيقا  ،، إذف232ية"الإنسانفردية المعيشية الفيـ الذاتي لمتجارب ال إلى حقؿ مف المعرفة، ىك
 233دلتام تقع "بيف شرح الطبيعة كفيـ الفكر".

لمفيـ" مف خلبؿ الانتقاؿ مف حقؿ عمكـ الطبيعة إلى  انطلبقا مف ىذا تتضح مساءلة دلتام "
 بكصفو كائنا يمارس فعؿ التأكيؿ/الفيـ، كىذا الفيـ لا يكتمؿ إلا مف خلبؿ النفس الإنسافكياف 

 .سفة الحياة تقكـ عمى معرفة كفيـ العكالـ الداخمية لمذاتمالبشرية كالتجربة الحياتية، فف
ركمانسية كالارتباط بالعالـ النفسي لممؤلؼ رغـ أف الالآخر في كقع ىك  غير أف دلتام

مشركعو ارتبط بالنزعة التاريخية، لذلؾ كجب الخركج مف ىذه الدائرة المغمقة التي أثارت انتقادات 
 بكؿ ريككر إذ يقكؿ: 

"يجب التكقؼ عف ربط اليرمينكطيقا بالمقكلة النفسية الصرفة، مقكلة التحكؿ إلى حياة نفسية 
كنشر النص  لا باتجاه مؤلفو، بؿ باتجاه معناه الماثؿ باتجاه نكع العالـ الذم يفتحو  يبة.غر 

الحياة النفسية  منجذبة نحككريككر مف خلبؿ ىذا ينتقد ىرمينكطيقا دلتام لككنيا  234كيكتشفو".
غفاليا لجكانب أخرل تفتح المعنى عمى آفاؽ متعددة كيشترؾ في رأيو ىذا مع  كعمـ النفس كا 

 .الاتجاه ذاتوالذم يسمؾ  غادامير
 الكوكبية تأويميةالرابعا: 

عف بمكغ  -حسبو-  لمقاربات دلتام القاصرة  ومف خلبؿ رفض تتضح ىرمينكطيقا غادامير 
بجديات الفيـ أ تأسيسالذم يعزل إليو فضؿ  "فيذا غادامير ، أكيمية الصحيحة،الممارسة الت

حيث قدـ  235بحثا عف نظرية تأكيمية كككبية تتجاكز الحدكد.." كالحكار في فمسفتو التأكيمية،
"تميزت بحضكر صيتيا كتعدد مصادر تأسيسيا، فيي تعتبر أسمكبا في التفكير، ىرمينكطيقا بديمة 
ماطيقية التي تدعي غالنزاعات المذىبية، كمضادا لكؿ النزاعات التعاممية كالدك متحررا مف شتى 

، كمفاد ىذا المشركع النظر لمفيـ مف خلبؿ تاريخيتو، انطلبقا مف 236كجكد الحقيقة المكضكعية"
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كز عمى المغة التي غفؿ عنيا ر إضافة إلى أف غادامير ي ،كالنزعة الكضعية تصكر النزعة التاريخية
كعف نشاطو  .لفتح النص عمى قراءات متعددة اربي منذ أفلبطكف لتككف المغة أساسالفكر الغ

ية كلكنو محاكلة الإنسانالتأكيؿ الذم نقكـ بتطكيره ىنا ليس منيجا لمعمكـ  " :التأكيمي يقكؿ غادامير
، 237لفيـ ماىية العمكـ في الحقيقة عبر كعييا المنيجي بذاتيا كما يربطيا بتجربتيا عف العالـ ككؿ"

ية بشكؿ عاـ تتحرر مف كؿ النزعات الإنسانكمف ذلؾ، التأسيس ليرمينكطيقا تختص بالتجربة 
 Philosophie"فمسفة تأكيمية كككبية ؿالدكغمائية كلا تعترؼ بغير الحكار طريقا لمفيـ، تأسيسا 

Herméneutique Universelle  تعمؿ عمى إشاعة الحكار بيف الثقافات كالحضارات، عبر الفيـ
لى العالـ مف حكلو رغبة في الفيـ". الإنسافممارسة تأكيمية كجعؿ ك  238يتمفت إلى ذاتو كا 

ية التي تتجاكز الإنسانتيتـ بفيـ كتأكيؿ التجارب  حيثىكذا تنطمؽ التأكيمية مع غادامير 
مف خلبؿ إثارة الأسئمة كطرح الإشكالات الأنطكلكجية  ،حدكد المنيج إلى كؿ تفاصيؿ الحياة

أفؽ  ، أمكالانفتاح عمى الآخر، مف خلبؿ انصيار الآفاؽ كما يرل غادامير كجيةكالإبستمكل
خطاب النص مع أفؽ خطاب القارئ، لتجسيد الفيـ، فػ"عندما أقكؿ لقد فيمت، فإف ذلؾ يكازم 

 239لقد رأيت"، ىذا مكمف الحقيقة اليرمينكطيقية". " قكلي "أستطيع" أك
ذا كاف غادامير قد ركز عمى ماىية الفي ـ إلا أنو في المقابؿ تحدث عف التفسير كالتأكيؿ كا 

ضافة عنصر ثالث  التأكيؿ، ، التفسير الفيـ أككىي: " الممارسة التأكيمية تشكؿ في مجمكعياكا 
فلب يمكف كجكد أم تفسير دكف فيـ، "العممية التأكيمية  لتحقؽ  كىي مراحؿ ضركرية  240"كالتطبيؽ

فيمناه، كليذا يككف التشابؾ كثيقا بيف التفسير كالفيـ، بؿ إنيما فنحف نفسر أكلا كأخيرا ما نككف قد 
، أما المرحمة الثانية فتتمثؿ في التطبيؽ الذم يمثؿ عند غادامير الشكؿ 241في النياية شيء كاحد"
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يخمصو مف طابع الإسقاط الذاتي كيجعمو عممية تفاعمية حكارية بيف القارئ كالنص  ؿالمممكس لمفع
كجب دائما فيمو بشكؿ  ا، تطبيقو عمى أنفسنا، كمعرفة أف نص كيذا حتى كلكرأس "إف فيـ ما ىك

 242النص نفسو الذم يظير في كؿ مرة، بطريقة مختمفة". مغاير، يبقى مع ذلؾ ىك
 ذاتي كما ىك بيف ما ىك مزاكجةيككف الفيـ مف منظكر غادامير  ،ىذا تأسيسا عمى

افة إلى المككنات كالافتراضات مكضكعي انطلبقا مف آنية أفؽ المؤجؿ كراىينتو إض
فيـ النص في حد ذاتو ك  القبمية/الماضية لمنص، فالفيـ متمكقع بيف راىف مؤجؿ كماض نصي،

 .ية لصاحبوسبعيدا عف العناصر النف
كأف نخمؽ بيننا كبينو نكعا . عطي قراءات مختمفة لمنص انطلبقا منو ىكنفأف نفيـ يعني أف 

ؽ الحكار، كضمف جدلية السؤاؿ كالجكاب فالفيـ إذ ذاؾ ارتحاؿ مف التفاىـ المشترؾ مف خلبؿ منط
يؽ قكما يناشده ىذا الفيـ إنما تح . مستمر لا يقر لو قرار في عالـ الأسئمة المعرفية الشائكة

أنت عميو، كف ذاتا متسائمة  لاىـ ليا  تغير عمى ما"نمكذج أمثؿ لمحكار كىذا ما حذا بو لمقكؿ: أ
غير مكاقعيا حتى يتأتى ليا فيـ الآخر كالتفاىـ حكارا كتكاصلب، مختمفا لا أف تعدؿ آراءىا كتإ

".Homme dialogiqueكغيريا، كميلبد إنساف حكارم 
243 

 والنزعة الوجودية  خامسا: التأويمية
كقد قاؿ عنو:  "مارتف ىايدغر" فيمسكؼ الكجكديةبأستاذه مف أشد المتأثريف  "غادامير" يعد

"إف المغة الاقتحامية التي عمد ىيدغر إلى استخداميا، كانت ترغـ المتمقي عمى أف يقتفي معو 
 244أسئمة عف الكجكد كيجعميا قريبة".

 أم بما ىي مككف نطكلكجيةأكلـ يكف ىيدغر ببعيد عف مسألة "الفيـ" إذ نظر إلييا مف زاكية 
فيـ الكجكد، يتجاكز الصيغة اليكسرلية، أم قصدية  ىكلكينكنة الكائف، فالفيـ الييدغرم "بما 

ي حيث يسمح لمظكاىر بأف تتجمى بذاتيا بعيدا عف الأنا الإنسانالكعي، إلى قصدية الكجكد 
 ظاىرة الذم يكتشؼ الكجكد مف حيث ىك المتعالية، فالفيـ اليرمينكطيقي لبنية دلالية متشابكة ىك
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ليرمينكطيقا مبنية عمى أنطكلكجيا  ومف التفسير الكجكدم في تأسيس انطمؽ ريدغىأف  . بمعنى245"

كيض المركزية الغربية القائمة عمى إعلبء سمطة الذات، فيما عرؼ قكذلؾ مف خلبؿ ت ، الفيـ
رسائو لمبدأ الذات المتعالية  بالاتجاه الفينكمينكلكجي عند ىكسرؿ الأكؿ  فيما نظر، الترنسندنتاليةكا 

د مف خلبؿ تحريره مف تمؾ المطمقية/الدكغمائية التي أرستيا النظريات إلى الكجك  ىيدغر
تمؾ الفمسفات  كليذا كلدت  اليرمينكطيقا لتمثؿ مرحمة مراجعة كتقكيض كأفكؿ لكؿ .الكلبسيكية 

كتمثؿ مرحمة مراجعة لممشاريع الكبرل كالمفاىيـ ، مى الجاىزية كالكثكقية كاليقينيةالقديمة القائمة ع
الدازايف  ربط ىيدغر الفيـ بمفيكـ جديد عنده كىككتأسيسا عمى ىذا  ي الفكر الغربي .القابعة ف
Dasein ىذا الأخير الذم يحمؿ معنى:" المكاف الذم يتشكؿ فيو الكجكد، ،الكجكد ىناؾ( )أك 

، ذلؾ أف الدازايف 246" الذم ىك نحف، مف خلبؿ قدرتو عمى طرح سؤاؿ الكجكد أك معنى الكجكد
" يجد نفسو مقيدا داخؿ مشاريع خاصة بالمعنى، لكف كبما أنو كذلؾ، أم دازايف،  بمفيكـ ىيدغر

بما كاف يمكف أف يككف "ىنا"، فإف في مقدكره أف يقدر إمكانات الفيـ لديو حؽ قدرىا، ىذه ر  أك
لمتكقعات التي تتحكـ فيو بطريقة سرية عمى كجو التحديد ىي ما يسميو  التجمية لمسألة الفيـ أك

 247التكضيح". أك لتأكيؿاىايدغر 
يف" لكلكج عالـ أنطكلكجيا الفيـ كالتي تيتـ لكجكد ىذا الكائف ىنا ادغر طريؽ "الداز يينتيج ى

الفيـ، فيي تنظر إلى الكائف المتناىي/الينائي "بغية أف تجد فيو الفيـ ليس بكصفو درجة  كىك
عاتقيا ميمة البحث عف  فأنطكلكجيا الفيـ أخذت عمى 248لممعرفة كلكف بكصفو درجة لمكينكنة".

عمى كائف اليناؾ في علبقتو بالفيـ، ىذا التأسيس الأنطكلكجي لمفيـ يدؿ  زايني أكداكائف "
لـ يكف يرل في اليرمينكطيقا إلا مجرد اتية( الذم  سرؿظاىراتية ىك  الأكؿ )في بداية فمسفتو الظاىر
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القائمة حكؿ الظكاىر كلكف تفكير تاريخاني، ككاف يشدد عمى أف محكر عنايتو ليس التأكيلبت 
نظرية  إف ، حيث250"تطعيـ الإشكاؿ اليرمينكطيقي بالمنيج الظاىراتي "كىنا تـ  249الظكاىر ذاتيا"

يميف الأنطكلكجيا ليصبح كاحدا مف المسكرىا( إلى ىذه أك )طكعا  حكلت ىكسرؿىيدغر الكجكدية 
 .في اليرمينكطيقا

ذاتو  ىك، جة مف نتائج تحميؿ الكجكد ىنانتي كيبقى في محصمو كؿ ىذا أف "الفيـ الذم ىك
الذم يحقؽ كينكنة الكائف  الفيـ ىك. الذم يفيـ بو كمف خلبلو ىذا الكائف نفسو بكصفو كائنا 

 Dasein.251دازايف  كفاعميتو، ذلؾ أف الكائف في محصمة كؿ ىذا ىك هكجكد
  الذات تأويميةسادسا: 
مراجعة المشاريع  حاكلتبكؿ ريككر مفيمسكؼ الفرنسي إلى الكجكد تجربة أخرل ل برزت

كالفمسفات السابقة كتسعى   السابقة كفؽ مساءلة نقدية جدلية، تنطمؽ مف الشؾ في كؿ المشاريع
يطرح   ، حيث    Herméneutique du Soupçon  ىرمينكطيقا الارتياب ك الانعطاؼ ػإلى التأسيس ل
حالة  ذلؾ أف النشاط التأكيمي "ىك الفيـ بكصفو أساسا لمشركعو اليرمينكطيقي،ريككر مسألة 

الفيـ حيث يطبؽ عمى تعبيرات الحياة المكتكبة كفي نظرية لمعلبمات  خاصة مف حالات الفيـ، ىك
 .عف الفرؽ بيف الكلبـ كالكتابة، كقبؿ كؿ شيء لا تؤكد عمى جدؿ الكاقعة كالمعنى ؼتغض الطر 

 252الفيـ". يمكف تكقع أف يظير التأكيؿ بكصفو مجرد مقاطعة ممحقة بإمبراطكرية الاستيعاب أك
ذلؾ أنو لا يمكف فيـ خطاب إلا مف خلبؿ فيـ ىذه الرمكز التي تمثؿ مفاتيح كلكجو كبكابة اختراؽ 

كتغدك  ددة.المعاني المتع طريقا لانبثاؽ المعنى المزدكج أك-إذ ذاؾ  -الرمز ليغدك ،عكالمو المبطنة
المعنى كالتفكير، إلا بتأكيؿ  ،ىي إثبات أف الكجكد لا يصؿ إلى الكلبـ "ميمة اليرمينكطيقا 
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متكاصؿ لجميع دلالات عالـ الثقافة، ثـ إف الكجكد لا يصبح ذاتا إنسانية كاعية إلا بامتلبؾ ىذا 
253".المعنى الذم يسكف خارجا في المؤلفات كالمؤسسات كآثار الثقافة

 

لجممة مف الكسائط الرمزية فالذات مف  اككر يشترط لفيـ الذات كتأكيميا عبكرا كاجتياز ككأف ري
د مبدأ اليقيف متعتلا ذات الدلالات.. الرمكز، ، العلبمات، عمى النصكص تتكئىذا المنطمؽ، ذات 

 كأالمفكرة الحاؿ مع الذات الكانطية  مبدأ التعالي كما ىك أك الحاؿ مع الككجيتك المطمؽ كما ىك
ذات تكتسب قيمتيا ككجكدىا كفاعميتيا مف خلبؿ  تالية/ المتعالية عند ىكسرؿ.دنالذات الترنسن

ذلؾ أف  لا تكتفي بذاتيا مف أجؿ تحقيؽ كجكدىا، كما لا تستطيع أف تبتكر دلالاتيا،ك  ،الكسائط
تاج بدكرىا الدلالات لا تتكاجد معيا إنما ىي مبثكثة في تمؾ العلبمات، مخبكءة كراء لغتيا التي تح

 إلى فيـ كتأكيؿ.
في مساره اليرمينكطيقي، مسار يحتفي  ، طكيلب شائكا، بيذا يسمؾ ريككر مسمكا مختمفا

، كتتيح لمنص أف بنيةكز انغلبؽ الابالنص بكصفو حاملب لدلالات متعددة، كقراءات متفاكتة تتج
تخترؽ صمت  يرفض كؿ المزاعـ، بحثا عف دلالات جديدةأف  ،يقكؿ ما يشاء ككيفما شاء

النصكص، كتتقكؿ نصكصا أخرل حسبيا أف تككف فاتحة جديدة لغيرىا مف التأكيلبت المتصارعة، 
شعارىا الصراع إنما  تأكيلبت لا تؤمف بالاتفاؽ كلا تقر بالكحدة كلا تعترؼ بكجكد تفسيرات متساكية

 .كالتنافر أساس التفاكت كالتميز ،رمز الكلادة
بد لو أف يؤكؿ لأنو لا يمكف إلا أف يتأكؿ مف خلبؿ ما يندس ي لا الإنسانالكجكد  حيث إف

ليس فيـ الفيـ سكل ما يسمى "إذ ، كتحقؽ مبدأ الفيـ مف رمكز كعلبمات تعيد تشكيؿ رؤيتنا لمعالـ
باليرمينكطيقا كالتي ترتبط في طابعيا الفمسفي بالنصكص كأنمكذج تقاؿ فيو المغة، كترل الذات فيو 

 تأكيؿ ريككر ىككمف ىنا فإف  ،254"و جكانبيا الخفية كأكضاعيا المختمفةنفسيا كتكتشؼ مف خلبل
"مجاؿ الفكر الرمزم المنفتح عمى كؿ الآفاؽ كالحدكد المنيجية باستجلبء المعاني الباطنة مف ثنايا 

58



                    
 

نكجاد كالتحرر مف العدـ، لاافتأكيؿ النص يمنحو فرصة  255التجربة المعيشة اجتماعيا كتاريخيا".
ة جديدة بعيدة عف الرقابة كالشيئية كالعدمية القائمة، كىذا التأكيؿ ينبثؽ مف خلبؿ كيرسـ لو حيا

عف حدكد المألكؼ، متفمتا مف سطكة  اخارج، انزياحيا، منحرفا جممة مف ىذه الرمكز فيما متجاكزا
المؤلؼ، فتككف ميمة اليرمينكطيقا الريككرية عندىا ىي "البحث داخؿ النص ذاتو، مف جية، عف 

الأثر  االأثر الأدبي، كالبحث، مف جية ثانية، عف قدرة ىذ ةنامية الداخمية المندسة خمؼ ىيكمالدي
إف الدينامية الداخمية  ."شيء" النص عمى أف يمقي بنفسو خارج ذاتو كيكلد عالما يككف بحؽ ىك

ء ىذا كالإلقاء الخارجي يشكلبف ما يمكف تسميتو نشاط النص، كمف ميمة اليرمينكطيقا أف تعيد بنا
 كمف خلبلو تعيد بناء الذات/العالـ/الكجكد. 256النشاط المزدكج لمنص"

ذ يتحدث ريككر عف تمؾ الكسائط بما ىي مجمكعة رمكز كعلبمات، فإنو يعطييا أىمية  كا 
الحاؿ مع رمزية الأحلبـ  كما ىك ،بالغة تجعؿ لمعنى التعبيرات الرمزية تعالقا بينو كبيف التأكيؿ

عممية الفكر الذم يتككف مف ذلؾ  إف التأكيؿ ىك: فنحف نقكؿ  مى ىذا "عند فركيد كتأسيسا ع
عمى نشر مستكيات المعنى المنضكية في المعنى  ـالمعنى المختبئ في المعنى الظاىر، كيقك 

ني إذ أقكؿ ىذا، فإني احتفظ بالمرجع البدئي لمتفسير، أم لتأكيؿ المعاني المحتج ة، بالحرفي، كا 
تأكيؿ متصكريف متعالقيف إذ ثمة تأكيؿ، ىنا حيث يكجد معنى متعدد ذلؾ صبح الرمكز كالتكىكذا 

فميمة التأكيؿ ليست الكقكؼ عند المعنى الكاحد إنما  257.لأف تعددية المعنى تصبح في التأكيؿ"
 في فتح النص عمى التعدد كالاختلبؼ .

بكؿ ريككر، التي تزاكج بيف أطكار الفيـ كأطكار  تأكيميةتتكشؼ   ،سمؼ ذكره تأسيسا عمى ما
التفسير التي تركـ الكصكؿ إلى الذات مف خلبؿ ذاتيا كمف خلبؿ آخرىا كالكشؼ عف خبايا 

 النصكص كتأكيميا انطلبقا مف جممة الرمكز كالعلبمات كالكسائط. 
تختمف التأويمية تأويلات ، الطالب بعد ىذه المحاضرة يدرك أن منتيى القول ىو أن 

حدودىا وضوابطيا ومقولاتيا وتسيم جميعيا في تطور الفمسفة سواء ماتعمق بتأويمية تسعى 
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عامة لمعموم Méthodologie) )إلى "تكنولوجيا" عامة لمفيم )شلاير ماخر(أو استخراج منيجيات
ين فينومينولوجي لمكائن الإنساني في أفق أنطولوجيا أساسية بنالإنسانية )دلتاي( أو ت

ر(أو الاىتداء بالمغة بوصفيا أفقا لأنطولوجيا كمية )غادامير( أو تحويل الفمسفة إلى )ىيدغ
 258)ريكور(".Herméneutique du soi"   ضرب من "تأويمية الذات

الجدل المعرفي حول "مساءلة إذن فقد عرفت اليرمينوطيقا تحولات كثيرة تفاقم من خلاليا 
نظرة رومنسية تغرق في مثاليتيا )شلاير ماخر ودالتاي( إلى تأويل غاداميري يسعى  فمنالفيم" 

ويفتح آفاق الحوار بين الأنا والآخر ضمن ثنائية السؤال  إلى التحرر من النزاعات الدوغمائية
عبر كل ىذا  " .أنا أكون"يبتكر كوجيتو أنطولوجي قوامو  إلى فيم أنطولوجي ىيدغري والجواب،
 غير أنيا جميعا أجمعت عمى أن الفيم ىويرمينوطيقا وتعددت مشاربيا ومفاىيميا،تشكمت ال

 فن امتلاك شروط الفيم. طريق الممارسة التأويمية، وأن التأويل ىو
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بعد حداثي مااليطرح النقد الثقافي جدلا كاسعا بسبب مصطمحو الشامؿ ك كذا ارتباطو بالمد  
كمف ىنا كاف لزاما الكقكؼ عند دلالتو الاصطلبحية ككذا أىـ ركاده  ،الذم عرفتو الدراسات النقدية

 كمبادئو.

 إشكالية المصطمحأولا : 

 :لغة  الثقافة .1

 "النقد" ك "الثقافة".: ىما بارزتيف يحمؿ مصطمح النقد الثقافي بيف دفتيو لفظتيف  

ك الثقافة كما كرد في لساف العرب لابف منظكر جاءت عمى ىذا النحك: "ثقؼ الرجؿ ثقافة  
أم صار حاذقا، ك ثقؼ الشيء حذقو ك رجؿ ثقؼ لقؼ أم بيف الثقافة ك المقافة"، ك الثقاؼ ىك ما 

ماح، ك في حديث عائشة تصؿ أباىا أبا بكر "أك قاـ أكدىا بثقافة أم أنو سكل عكج تسكل بو الر 
 334المسمميف".

 اصطلاحا:الثقافة  .2

عرؼ مصطمح الثقافة تعريفات متعددة، نذكر منيا تمثيلب لا حصر ما أكرده تايمكر بكصفو: 
القكانيف ك الأعراؼ ك "ذلؾ الكؿ المتكامؿ الذم يشمؿ المعرفة كالمعتقدات ك الفنكف ك الأخلبقيات 

ك في مقابؿ ىذا يرل  335كالقدرات الأخرل ك عادات الإنساف المكتسبة بكصفو عضكا في المجتمع"
كت أف كممة الثقافة مختمفة ك متباينة بيننا بحسب ما تعنيو مف نمك فرد، أك نمك فئة أك يإل .س .ت

الفئة ك الطبقة تتكقؼ عمى  طبقة، ك أف ثقافة الفرد تتكقؼ عمى ثقافة فئة أك طبقة، ك أف ثقافة

 : النقد الثقافيةالمحاضرة الثالثة عشر 
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ثقافة المجتمع كمو الذم تنتمي إليو تمؾ الفئة أك الطبقة، ك بناء عمى ذلؾ فإف ثقافة المجتمع ىي 
 336الأساسية.

ك تتعدد المفاىيـ كتتبايف دكف أف تقبؿ التحديد الأحادم بؿ تحتفظ بطابعيا الشمكلي  
 دبي.المتحكؿ ك تزداد تطكرا مف خلبؿ ارتباطيا بالنقد الأ

 مفيوم النقد الثقافيثانيا: 

ثمة إشكاؿ جدلي كبير حكؿ النقد الثقافي، بيف مف يجعمو منيجا نقديا ك مف يصنفو نظرية  
تبعا ليذا ك متشعب المياديف متفرع التخصصات، متعدد المكاضيع،  النقد الثقافي  معرفية، ذلؾ أف

إف "النقد الثقافي ليس بمنيج نمطي لو حدكد معينة، إنما ىك  ،تباينت التعاريؼ ك المكاقؼ النقدية
المعرفية ك الخطابات الحاممة لأنساؽ تاريخية أك ك إنساني معرفي يتناكؿ مختمؼ المنجزات الفكرية 

النكات ك تداكلية اجتماعية بؿ حتى الخطابات الميممة كالإعلبنات ك المسجات المرتبطة بالياتؼ 
باختزاؿ ك ية أك الخطابات المرئية/المسمكعة )الخطابات الصكرية( ر عنيا بصيغ لغك بالتي يع

 337كاضح كؿ الخطابات التي يعبر عنيا مف خلبؿ الثقافة...".

ثمة إذف مجاؿ كاسع يشتغؿ ضمنو النقد الثقافي، ينظر لمنص الأدبي بكصفو قيمة ثقافية  
مؿ خطاب النقد الثقافي مف خلبؿ الكشؼ عف الأنساؽ المضمرة المخبكءة في النص، ك ليذا يتعا

 كيفية تمقي ىذه الدلالات.ك مع النص مف خلبؿ تحكلو ك تطكره ك تغير دلالاتو عبر الزمف، 
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 بدايات النقد الثقافيثالثا: 

 مدرسة فرانكفورت الألمانية: .1

تعكد البدايات الأكلى لمنقد الثقافي مع مدرسة فرانكفكرت الألمانية ك أبرز ركادىا أمثاؿ:  
ىكركيايمر، أدكرنك، ماركيز، ىابرماس، ك بنجاميف، ك غيرىـ، حيث عمؿ ىؤلاء عمى ربط النص 
الأدبي بالثقافة ك كذا ببعدىا الاجتماعي، ذلؾ أف الأدب في عمكمو انعكاس لممجتمع ك تصكير 

ميكلاتو السياسية كما استندت الدراسات ك داثو كقضاياه ك القيـ السائدة فيو، ك تعبير عف ثقافتو لأح
 الثقافية عمى نتائج التحميؿ النفسي ك النظرية الماركسية ك غيرىا.

 مدرسة النقد الجديد: .2

ارتبط النقد الثقافي بطركحات النقد الجديد لاسيما طركحات ركلاف بارت ك مؤلفو حكؿ  
 ية راسيف، حيث ربط بارت النص بالأنساؽ الثقافية الدالة ك بالحياة الاجتماعية ك السياسية.مسرح

 مركز برمنغيام: .3

ظير بداية الستينيات مف القرف العشريف، إثر تأسيس مركز برمنغياـ لمدراسات الثقافية  
عمى يد مجمكعة مف العمماء منيـ: "ستيكارت ىكؿ" "ريمكند  1964المعاصرة في بريطانيا عاـ 

كيميامز" "ريتشارد ىكغارت" حيث "يشرع مركز الدراسات الثقافية المعاصرة بجامعة برمنغياـ، في 
حيفة أكراؽ عمؿ في الدراسات الثقافية تناكلت كسائؿ الإعلبف ك الثقافة الشعبية ك الثقافات نشر ص

الحركات ك الدنيا، ك المسائؿ الإيديكلكجية ك الأدب، ك عمـ العلبمات ك المسائؿ المرتبطة بالجنكسة 
دة ك رغـ عدـ استمرار المجمة لم 338مكضكعات أخرل متنكعة"ك الاجتماعية ك الحياة اليكمية 

طكيمة إلا أف صداىا انتشر في الكلايات المتحدة الأمريكية ك أكركبا... ك ارتبط بمكاضيع متعددة 
 المكسيقى ك السياسة.ك كالفف 
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بشكؿ كاضح مستعينا  زات القرف العشريف فقد تبمكر النقد الثقافي ك بر يأما في ثمانين 
تجاه الأنتركبكلكجي ك النقد النسكم بتيارات ما بعد الحداثة أك ما بعد البنيكية، ك متأثرا بالا

إلا بصدكر كتاب "النقد الثقافي: نظرية الأدب لما  لكنو لـ يتحدد منيجيا كاستراتيجية التفكيؾ...
بعد الحداثة" لصاحبو فنست ب. ليتش ليككف أكؿ مف أطمؽ ىذا المصطمح عمى تكجو ما بعد 

ىك تركيزه الجكىرم عمى أنظمة الخطاب  حداثي حيث "إف الذم يميز النقد الثقافي الما بعد بنيكم
ك أنظمة الإفصاح النصكصي، كما ىي لدل بارت كدريدا ك فككك، خاصة في مقكلة دريدا أف لا 
شيء خارج النص، ك ىي مقكلة يصفيا ليتش بأنيا بمثابة البركتكككؿ لمنقد الثقافي الما بعد بنيكم، 

 339يات فككك".كمعيا مفاتيح التشريح النصكصي كما عند بارت ك حفر 

لقراءات التأكيمية ك التفكيكية لييا ليتش ىي ربط النقد الثقافي باإإف الخطكة التي استند  
الحفرية التي تسعى إلى نبش الخطاب ك تعريؼ أنساقو الثقافية ك ليذا نجد أف ليتش يضع ك 

طيات المناىج مصطمح النقد الثقافي مرادفا لما بعد الحداثة ك ما بعد البنيكية ك يستميـ كذلؾ مع
 الأخرل.

إف النقد الثقافي مف منظكر ليتش يرتكز عمى ثلبث خصائص يكردىا عبد الله الغذامي  
 عمى ىذا النحك:

لا يؤطر النقد الثقافي فعمو تحت إطار التصنيؼ المؤسساتي لمنص الجمالي، بؿ ينفتح  . أ
إلى ما ىك عمى مجاؿ عريض مف الاىتمامات إلى ما ىك غير محسكب في حساب المؤسسة ك 

 غير جمالي في عرؼ المؤسسة، سكاء كاف خطابا أك ظاىرة.
مف سنف ىذا النقد أف يستفيد مف مناىج التحميؿ العرفية مف مثؿ تأكيؿ النصكص  . ب

 متحميؿ المؤسساتي.لدراسة الخمفية التاريخية ك 
التركيز الجكىرم عمى أنظمة الخطاب، ك أنظمة "الإفصاح النصكصي كما ىي لدل  . ت
 340دريدا ك فككك...".بارت ك 
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 وظيفة النقد الثقافيرابعا:  

انطلبقا مف الرؤية الجديدة لمفيكـ النقد الثقافي تتضح الأىمية البالغة ليذا النشاط الذم 
يصفو الغذامي بككنو "نظرية في نقد المستيمؾ الثقافي )ك ليست في نقد الثقافة ىكذا باطلبؽ أك 

ظكاىرىا( كحينما نقكؿ ذلؾ فإننا نعني أف لحظة ىذا الفعؿ ىي مجرد دراستيا ك رصد تجمياتيا ك 
عممية الاستيلبؾ، أم الاستقباؿ الجماىيرم ك القبكؿ القرائي لخطاب ما مما يجعمو مستيمكا 

، ك مف ثـ 341عمكميا في حيف أنو لا يتناسؽ مع ما نتصكره عف أنفسنا ك عف كظيفتنا في الكجكد"
يمؾ الثقافي الجمعي: لأنو منكط بميمة الكشؼ عف المضمر فإف النقد الثقافي مرتبط بالمست

المخبكء، ك ليذا  فإف النقد الثقافي يكشؼ لنا أف "كؿ ما نقرأ أك ما ننتج أك ما نستيمؾ، ىناؾ 
مؤلفيف، أحدىما المؤلؼ المعيكد ك الآخر ىك الثقافة ذاتيا، أك ما يمكف تسميتو ىنا بالمؤلؼ 

نسقي، ىذا المؤلؼ المضمر بصيغة الثقافة أكلا، ثـ إف خطابو المضمر، ك ىك نكع مف المؤلؼ ال
 342يقكؿ مف داخمو أشياء ليست في كعي المؤلؼ".

تكشف ىذه المحاضرة عن النقد الثقافي بوصفو عممية الحفر في أنظمة الخطابات     
ما ىو خفي وراء جماليتيا الظاىرة، فيي حفر في نبش في الأنساق المضمرة، بحثا عوال

 و بحث عن الخطاب المضاد. الخطاب
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