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                                                                                تمهيد:   

ارتبطت الأسلوبٌة فً الأدب العربً القدٌم بالكثٌر من العلوم العربٌة كالبلبؼة واللسانٌات والنقد، 

والدلالة... وعلٌه ٌقتضً منا الأمر أولا تحدٌد معالمها وذلك من حٌث مرجعٌاتها وانتمابها اللسانً، وبتتبع 

متلق والإبلبؼٌة أو الاٌصالٌة من )مبدع تطورها وباختلبؾ اتجاهاتها، واتصالها بالعناصر المكونة للعملٌة 

ب( وتكون بذلك الأسلوبٌة المنهج الذي ٌتبعه خاطِ م -خطاب -ببالأحرى )مخاطَ  وتحقٌق أدبً( أو

الدارسون فً تحلٌلبتهم للنصوص بؽٌة الكشؾ عن المضامٌن العمٌقة وجمالٌاتها الأدبٌة لنصل إلى تحدٌد 

 اتابٌة، والتً ٌكون بمقتضاها معالجة أو تحلٌل الخطابعلبقتها بالخطاب أو تحدٌد وسابلها الإجر

 المتنوعة.

 :مفهوم الأسلوبية ومجالها -1

تكاد تجمع الدراسات على أنّ الأسلوب هو المادة الخام التً انطلقت منها الأسلوبٌة، ولذلك وقبل الخوض  

ادة الخام أو بالأحرى فً تحدٌد مفهومها ومجالها وموضوعها واتجاهاتها، علٌنا أن نقؾ عند هذه الم

 تعرٌفها من معنى الأسلوب؟ وكٌؾ كان مادة تنطلق منها الأسلوبٌة لإرساء دعابمها؟

 :الأسلوب في التراث العربي والغربي  -1-1

تقٌد الأسلوب فً تراثنا العربً القدٌم بمعان مختلفة إذ جاء تعرٌفه فً لسان العرب أن: "... ٌقال للسطر 

طرٌق ممتد هو أسلوب، والأسلوب: الطرٌق والوجه والمذهب وٌجمع أسالٌب، من النخٌل أسلوب وكل 

 والأسلوب: الفن ٌقال: اخذ فلبن فً أسالٌب من القول: أي أفانٌن منه".

وبهذا المعنى ٌكون الأسلوب هو الروح المعبرة عن حكاٌة الإنسان ومعاناته إزاء رسالته، فٌبلػ بذلك 

 .السمو الفكري والوجدانً والروحً

كما جاء تعرٌؾ فً الأسلوب لٌبٌن وجود علبقة قوٌة بٌن اللفظ والمعنى ومن ذلك نجد تعرٌؾ ابن قتٌبة إذ 

ٌقول: " وإنما ٌعرؾ فضل القرآن من كثر نظره وأتسع علمه، وفهم مذاهب العرب وافتنانها فً الأسالٌب، 

الموضوع، وحال كل من المتكلم ، فالأسلوب عنده ٌتصل ب وما خص الله به لؽتها دون جمٌع اللؽات..."

والمخاطب، فتطرق ابن قتٌبة إلى مصطلح الأسلوب محاولة للربط بٌنه وبٌن طرٌقة أداء المعنى، أو 

بالطرابق الفنٌة، بحٌث ٌكون لكل مقام مقال؛ فطبٌعة الموضوع ومقدرة المتكلم، واختلبؾ الموقؾ تإثر 

 فً تعددّ الأسالٌب.

ا فٌقول: " وللعرب المجازات فً الكلبم، ومعناها طرق القول ومآخذه، أما عن طرابق العرب فً كلبمه

ففٌها الاستعارة والتمثٌل، والقلب، والتقدٌم، والتؤخٌر، والحذؾ، والتكرار، والإخفاء، والإظهار، 



والتعرٌض، والإفصاح، والكناٌة، والإٌضاح، ومخاطبة الواحد مخاطبة الجمٌع، والجمٌع خطاب الواحد، 

الجمٌع خطاب الاثنٌن، والقصد بلفظ الخصوص لمعنى العموم، وبلفظ العموم لمعنى والواحد و

 .الخصوص"

ومن باب مناسبة اللفظ للمعنى نجد تعرٌفات كثٌرة للؤسلوب أبرزها تعرٌؾ عبد القاهر الجرجانً الذي 

والطرٌقة فٌه مركزاً فٌه على طرٌقة النظم الصحٌحة إذ ٌقول بؤن الأسلوب الضرب من النظم  اقدم تعرٌف

وٌوضح قابلًب: " والأسلوب الضرب من النظم والطرٌقة فٌه، فٌعمد شاعر آخر إلى ذلك الأسلوب، فٌجًء 

به فً شعره، فٌشبه بمن ٌقطع من أدٌمه نعلب على مثال نعل قد قطعها صاحبها، فٌقال: قد احتذى على 

 مثاله، وذلك مثل أن الفرزدق قال: من الطوٌل:

           ء صؽارها          بخٌر ، وقد أعٌا ربٌعا كبارهاأترجو ربٌع أن تجً

 واحتذاه البعٌثُ فقال: من الطوٌل أٌضا:

 أترجو كلٌب أن ٌجًء حدٌثها        بخٌر ، وقد أعٌا كلٌبا قدٌمها؟

م الكلم والفصاحة فٌعرج قابلب: اعلم أن الكلم الفصٌح ظكما قام الجرجانً من جهة أخرى بالربط بٌن ن

م قسمٌن: قسم تعزى المزٌة والحسن فٌه إلى اللفظ، وقسم ٌعزى ذلك فٌه إلى النظم فالقسم الأول: ٌنقس

الكناٌة والاستعارة والتمثٌل الكابن على حد الاستعارة، وكل ما كان فٌه على الجملة مجاز واتساع وعدول 

وعلى ما ٌنبؽً باللفظ عن الظاهر فما من ضرب من هذه الضروب إلا وهو إذا وقع على الصواب، 

أوجب الفضل والمزٌة، فإذا قلت: هو كثٌر رماد القدر كان له موقع وحظ من القبول لا ٌكون إذا قلت: هو 

كثٌر القرى والضٌافة وكذا إذا قلت: هو طوٌل النجاد كان له تؤثٌر فً النفس لا ٌكون إذا قلت هو طوٌل 

 قة نظم الكلم.؛ فالكلبم الفصٌح إذن فٌه ربط قوي ومتٌن بطرٌ القامة"

كما قدم ثعلب فً كتابه قواعد الشعر" تعرٌفا لفهم أسلوب الشعر إذ ٌرى " أنه ٌجري على أربعة قواعد 

تمثله أسالٌبه، معتمدا على ذلك أسالٌب الكلبم بعامة فً تقسٌمه هذا، فجعلها أسالٌب للشعر وهً: الأمر 

 .والنهً والخبر والاستخبار"

أما ابن الأثٌر فالأسلوب عنده " طرق التعبٌر عن المعنى الواحد وأوجه التصرؾ فً هذا المعنى... 

فالانتقال من الخطاب إلى الؽٌبة، أو من الؽٌبة إلى الخطاب لا ٌكون إلا لفابدة اقتضته، وتلك الفابدة أمر 

اء الانتقال من أسلوب إلى أسلوب، ؼٌر أنها لا تحدّ بحدٍ ولا تضُبطُ بضابط، لكن ٌشار إلى مواضع ور

منها لٌقاس علٌها ؼٌرها... وسؤوضح ذلك فً ضربٍ من الأمثلة الآتً ذكرها، فؤما الرجوع من الؽٌبة إلى 

ِ رَبِّ الْعاَلَمِينَ الْحَمْدُ  الخطاب كقوله تعالى فً سورة الفاتحة: بسم الله الرحمن الرحيم" حْمَنِ  (1) لِِلّه الره

حِيمِ  ينِ  (2) الره رَاطَ الْمُسْتقَِيمَ  (4) إِيهاكَ نَعْبدُُ وَإِيهاكَ نَسْتعَِينُ  (3) مَالِكِ يَوْمِ الدِّ صِرَاطَ الهذِينَ  (5) اهْدِناَ الصِّ

(، هذا رجوع من الؽٌبة إلى >، 1الفاتحة: ) (7الِّينَ )غَيْرِ الْمَغْضُوبِ عَلَيْهِمْ وَلَا الضه  (6) أنَْعمَْتَ عَلَيْهِمْ 

ِ رَبِّ (، بعد قوله )إِيهاكَ نَعْبدُُ وَإِيهاكَ نَسْتَعِينُ الخطاب، وبما ٌختص به هذا الكلبم من الفوابد قوله: ) الْحَمْدُ لِِلّه

(، فإنه إنمّا عدل فٌه من الؽٌبة إلى الخطاب؛ لأن الحمد دون العبادة، ألا تراك تحمد نظٌرك ولا الْعاَلمَِينَ 

فظ الحمد، لتوسطه مع الؽٌبة فً الخبر، فقال )الحمد الله( ولم ٌقل لتعبده، فلما كانت الحال كذلك، استعمل 

نعبد(، فخاطب بالعبادة؛ إصراحا )الحمد لك( ولما صار إلى العبادة التً هً أقصى الطاعات، قال: )إٌاك 

صِرَاطَ بها، وتقربا منه عزّ اسمه بالانتهاء إلى محدودٍ منها، وعلى نحو ذلك جاء آخر السورة، فقال: )



(؛ عطفا على غَيْرِ الْمَغْضُوبِ عَلَيْهِمْ فؤصرح الخطاب لما ذكر النعمة ثم قال: ) الهذِينَ أنَْعمَْتَ عَلَيْهِمْ(،

موضع التقرب من الله بذكر نعمه، فلما صار إلى ذكر الؽضب، جاء باللفظ منحرفا عن ن الأول الأول؛ لأ

ذكر الؽاضب، فؤسند النعمة إلٌه لفظا، وزوى عنه لفظ الؽضب تحننا ولطفا، فؤنظر إلى هذا الموضع، 

سورة قد وتناسب هذه المعانً الشرٌحة التً الأقدام لا تكاد تطإها الأفهام مع قربها صافحة عنها، وهذه ال

انتقل فً أولها من الؽٌبة إلى الخطاب؛ لتعظٌم شؤن المخاطب، ثم انتقل فً آخرها من الخطاب إلى الؽٌبة، 

بإسناد النعمة إلٌه  -تبارك وتعالى -لتلك العلةّ بعٌنها، وهً تعظٌم شؤن المخاطب أٌضا؛ لأن مخاطبة الرب

ظٌم لخطابه، فانبؽى أن ٌكون صاحب هذا تعظٌم، لخطابه وكذلك ترك مخاطبته بإسناد الؽضب إلٌه، تع

 .الفن من الفصاحة والبلبؼة، عالما بوضع أنواعه فً مواضعها على اشتباهها"

باعتبار هذا الربط خٌر وسٌلة  -أما الخطابً، وهو ٌتحدث عن ربطه بٌن الأسلوب والطرٌقة والمذهب

الباب، ولٌس بمحض المعارضة، ولكنه لإدراك الإعجاز القرآنً ٌقول: " وها هنا وجه آخر ٌدخل فً هذا 

نوع من الموازنة بٌن المعارضة والمقاربة، وهو أن ٌجري أحد الشاعرٌن فً أسلوب من أسالٌب الكلبم، 

وواد من أودٌته فٌكون أحدهما أبلػ فً وصؾ ما كان بباله من الآخر فً نعت ما هو بإزابه، وذلك مثل 

ه الخٌل، وشعر الأعشى والأخطل فً نعت وصفالجعدي فً أن تتؤمل شعر أبً دإاد الأٌادي والنابؽة 

الخمر، وشعر الشماخ فً وصؾ الحمر، وشعر ذي الرمة فً وصؾ الأطلبل والدمن ونعوت البراري 

والقفار، فإن كل واحد منهم وصاؾ لما ٌضاؾ إلٌه من أنواع الأمور، فٌقال: فلبن أشعر فً بابه ومذهبه 

فً شعره، وذلك بان تتؤمل نمط كلبمه فً نوع ما ٌعنى به وٌصفه وتنظر من فلبن فً طرٌقته التً ٌذهبها 

فً ما ٌقع تحته من النعوت والأوصاؾ، فإذا وجدت أحدهما أشدّ تقصٌا، وأحسن تخلصا إلى دقابق 

معانٌها، وأكثر إصابة فٌها حكمت لقوله بالسبق، وقضٌت له بالتبرٌز على صاحبه، ولم تبال باختلبؾ 

. فالأسلوب عند الخطابً إذن ٌتعدد بتعدد الموضوعات وتعدد الطرق الطرق بهم فٌها"مقاصدهم وتباٌن 

فٌها، بٌنما قرن الباقلبنً بٌن النظم والأسلوب بقوله: " إن نظم القرآن على تصرؾ وجوهه وتباٌن مذاهبه 

ص به خارجٌ عن المعهود من نظام جمٌع كلبمهم ومباٌن للمؤلوؾ من ترتٌب خطابهم وله أسلوب ٌخت

وٌتمٌز فً تصرفه عن أسالٌب الكلبم المعتاد وذلك أن الطرق التً ٌتقٌد بها الكلبم البدٌع المنظوم تنقسم 

إلى أعارٌض الشعر على اختلبؾ أنواعه ثم إلى أنواع الكلبم الموزون ؼٌر المقفى ثم إلى أصناؾ الكلبم 

فتطلب فٌه الإصابة والإفادة وإفهام  المعدل المسجع إلى معدل موزون ؼٌر مسجع ثم إلى ما ٌرسل إرسالا

المعانً المعترضة على وجه بدٌع وترتٌب لطٌؾ، وإن لم ٌكن معتدلا فً وزنه وذلك شبٌه بجملة الكلبم 

؛ فقد  الذي لا ٌتعمل فٌه ولا ٌتصنع له وقد علمنا أن القرآن خارج عن هذه الوجوه ومباٌن لهذه الطرق"

التؤلٌؾ بشكل عام، والأسلوب نوع من أنواع التؤلٌؾ؛ فلكل خطاب عدّ الباقلبنً بذلك النظم فً جودة 

 أسلوب ٌختص به وٌتمٌز به عن ؼٌره من الأسالٌب.

أما الأسلوب التمثٌلً، فنجده عند الإمام الزمخشري، فقد تحدث عنه باعتباره خاصٌة أسلوبٌة لها الدور 

إِنها عَرَضْنَا الْأمََانَةَ عَلَى  ا عن قوله تعالى: "البارز فً إبراز المعنى، كما تحدث عن الالتفات إذ ٌقول معلق

نْسَانُ إِنههُ كَ  "  انَ ظَلوُمًا جَهُولاً السهمَاوَاتِ وَالْأرَْضِ وَالْجِبَالِ فؤَبََيْنَ أنَْ يحَْمِلْنَهَا وَأشَْفقَْنَ مِنْهَا وَحَمَلَهَا الِْْ

وما جاء القرآن الكرٌم إلا على طرقهم  ( ونحو هذا الكلبم كثٌر من لسان العرب7>)الأحزاب: آٌة 

وأسالٌبهم... وكذلك تصوٌر عظم الأمانة وصعوبة أمرها وثقل محملها والوفاء بها فإن قلت: قد علم وجه 

التمثٌل فً قولهم للذي لا ٌثبت على رأي واحد: أراك تقدم رجلًب وتإخر أخرى، لأنها مثلت حالة فً تمٌلّه 



معنى على أحدهما مجال من ٌتردد فً ذهابه فلب ٌجمع رجلٌه للمضً فً وترجحه بٌن الرأٌٌن وتركه ال

 .وجهه"

أما دراسته البلبؼٌة فقد كانت دراسة تطبٌقٌة، ومن أهم الموضوعات التً استخدمها فً تفسٌره قضٌة 

النظم التً تحدث عنها قبله الجرجانً كالفصل والوصل والكناٌة...إلخ، وبذلك ٌكون الزمخشري قد أعد 

كتمال فروع علمً المعانً والبٌان " فهو الذي أعد لاكتمال الفروع المختلفة لشجرة نظرٌة علمً المعانً ا

والبٌان وذلك من خلبل تطبٌقاته المختلفة لهذه الفروع على القرآن الكرٌم بذوق أدبً مرهؾ وحس فنً 

 .دقٌق"

أما إذا انتقلنا إلى علم من أعلبم الفصاحة والبلبؼة، والذي عالج بدوره الكثٌر من القضاٌا التً تتعلق 

بالأسلوب وربطه بالفصاحة والبلبؼة فنجد حازم القرطاجنً، هذا الأخٌر الذي ربط الأسلوب بالبلبؼة 

هة ومن الناحٌة المعنوٌة فً التؤلٌفات من جهة ثانٌة إذ ٌقول: " والفصاحة وطبٌعة الجنس الأدبً من ج

الأسلوب صورة الحركة الاٌقاعٌة للمعانً فً توالٌها واستمرارها، وحسن الاطراد، والتلطؾ فً الانتقال 

من جهة إلى جهة، والصٌرورة من منهج إلى آخر، فالأسلوب هٌؤة تحصل عن التؤلٌفات المعنوٌة، فً حٌن 

 هٌؤة تحصل عن التؤلٌفات اللفظٌة...". أن النظم

وٌقول مفسرا: ولما كانت الأؼراض الشعرٌة ٌوقع واحد منها الجملة الكبٌرة من المعانً والمقاصد، 

وكانت لتلك المعانً جهات فٌها توجد، ومسابل منها تقتنً الجهة وصؾ الحبوب، وجهة وصؾ الخٌال، 

رى مجرى ذلك فً ؼرض النسٌب، وكانت تحصل وجهة وصؾ الطلول وجهة وصؾ ٌوم النوى، وما ج

للنفس بالاستمرار على تلك الجهات، والنقلة من بعضها إلى بعض، وبكٌفٌة الاطراد فً المعانً صورة 

وهٌبة تسمى الأسلوب، وجب أن تكون نسبة الأسلوب إلى المعانً، نسبة النظم إلى الألفاظ، لأن الأسلوب 

جهة من جهات ؼرض القول، وكٌفٌة الاطراد من أوصاؾ جهة ٌحصل عن كٌفٌة الاستمرار فً أوصاؾ 

إلى جهة، فكان بمنزلة النظم فً الألفاظ الذي هو صورة كٌفٌة الاستمرار فً الألفاظ والعبارات، والهٌبة 

الحاصلة عن كٌفٌة النقلة من بعضها إلى بعض، وما ٌعتمد فٌها من ضروب الوضع وأنحاء الترتٌب، 

طرد ت، ثم ٌس التؤلٌفات المعنوٌة، والنظم هٌبة تحصل عن التؤلٌفات اللفظٌة" فالأسلوب هٌبة تحصل عن

قابلبً: " ولما كان الأسلوب فً المعانً بإزاء النظم فً الألفاظ، وجب أن ٌلبحظ فٌه من حسن الاطراد 

م والتناسب، والتلطؾ فً الانتقال من جهة إلى جهة والصٌرورة من مقصد إلى مقصد، ما ٌلبحظ فً النظ

من حسن الاطراد من بعض العبارات، ومراعاة المناسبة، ولطؾ النقلة... وما ٌجب أن ٌكون حال 

الأسلوب فٌه، على نحو ما ٌكون النظم علٌه ملبحظة الوجوه التً تجعلهما معا، مخٌلٌن للحال التً ٌرٌد 

تابعها، فً حٌن النظم ؛ فالأسلوب عنده تتالً المعانً وت تخٌلها الشاعر من رقة أو ؼلظة أو ؼٌر ذلك"

كٌؾ لنا  -رأي حازم القرطاجنً –ٌشكل تتابع الألفاظ والعبارات وفق نظام ما، فإذا ما سلمنا بهذا الرأي 

أن ندرك المعنى قبل تشكٌله المادي وعلٌه لا ٌمكن أن نفصل بٌن اللفظ والمعنى، وهذا ما نجده عند ابن 

بط الصلة المتٌنة بٌن اللفظ والمعنى إذ ٌقول: " اللفظ رشٌق القٌروانً، والذي ألح بدوره على ضرورة ر

جسم وروحه المعنى وارتباطه كارتباط الروح بالجسد ٌضعؾ بضعفه وٌقوى بقوته، فإذا سلم المعنى 

واختل اللفظ كان نقصا للشعر وهجنة علٌه، كما ٌعرض لبعض الأجسام من العرج والشلل والعور وما 

ح، وكذلك إن ضعؾ المعنى واختل بعضه كان اللفظ من ذلك أوفر حظا أشبه ذلك من ؼٌره أن تذهب الرو

كالذي ٌعرض لأجسام المرضى بمرض الأرواح... ولا تجد معنى ٌختل إلا من جهة اللفظ وجرٌه فٌه 

فابن رشٌق إذن ٌلح على   على ؼٌر الواجب... فإن اختل المعنى كله وفسد اللفظ مواتا لا فابدة فٌه"



بالأحرى شد الصلة بٌن اللفظ والمعنى شدا متٌنا لٌسهم بدوره فً فهم الأسالٌب ضرورة الربط أو 

 وتحلٌلها.

من جهته ربط ابن خلدون بٌن الأسلوب والقدرة اللؽوٌة، كما ربط أٌضا بٌن الأسلوب والإطناب والحذؾ 

ه إذ ٌقول شارحا: والإٌجاز، فالأسلوب عنده هو "المنوال الذي ٌتٌح فٌه التراكٌب أو القالب الذي ٌفرغ فٌ

ولنذكر هنا الأسلوب عند أهل هذه الصناعة، وما ٌرٌدون بها فً إطلبقهم اعلم أنها عبارة عندهم عن 

المنوال الذي ٌنسج فٌه التراكٌب، أو القالب الذي ٌفرغ فٌه، ولا ٌرجع إلى الكلبم باعتبار إفادته أصل 

المعنى من خواص التراكٌب الذي هو وظٌفة المعنى الذي هو وظٌفة الإعراب لا باعتبار إفادته كمال 

البلبؼة والبٌان، لا باعتبار الوزن كما استعمله العرب فٌه الذي هو وظٌفة العروض، فهذه العلوم الثلبثة 

خارجة عن هذه الصناعة الشعرٌة، وإنما ٌرجع إلى صورة ذهنٌة للتراكٌب المنتظمة، باعتبار انطباقها 

نتزعها الذهن من أعٌان التراكٌب، وأشخاصها، وٌصٌرها فً الخٌال على تركٌب خاص، وتلك الصورة ٌ

كالقالب أو المنوال، ثم ٌنتقً التراكٌب الصحٌحة عند العرب باعتبار الإعراب والبٌان فٌرصها رصاً كما 

؛ فالأسلوب عند ابن خلدون قالب تنصهر فٌه المستوٌات  ٌفعله البناء فً القالب أو النساج فً المنوال..."

النحوٌة والدلالٌة والصوتٌة و.... فهذا المنوال هو الإطار المحدد لجمٌع القٌم الاجتماعٌة واللؽوٌة والفنٌة 

التً تجرى فٌها التراكٌب الشعرٌة، فالشاعر مثلب شؤنه شؤن النساج ٌتصرؾ فً توسٌع المنوال أو تصنٌفه 

 حسب الرقعة التً ٌرٌد إخراجها.

العرب قد عدو الأسلوب الضرب من القول أو الطرٌق أو المنوال أو القالب،  نفهم من التعرٌفات السابقة أن

كما كان لمبحث الإعجاز القرآنً أهمٌة خاصة فً تقدٌم فهم الأسلوب ومباٌنته لؽٌره من الأسالٌب، ولعل 

 ما ٌإصل لبعض التعرٌفات التً أوردها -القدماء –القول بالتعرٌفات التً قدمها أو أوردها السابقون 

بعض المتؤخرٌن ومن هإلاء نجد صلبح فضل الذي قال: " لقد اشتق لفظ أسلوب فً اللؽات الأوروبٌة من 

والذي ٌعنً رٌشة، ثم انتقل بالمجاز لٌدل على الكتابة، ثم انتقل لٌدل على التعابٌر اللؽوٌة  Stilus الأصل

لؽة المستعملة عند البلؽاء الأدبٌة، حٌث استخدم فً العصر الرومانً، كاستعارة تشٌر إلى صفات ال

، فنجد بذلك أن كلمة أسلوب تعددت مفاهٌمها وتطورت من حقبة إلى أخرى فمن الرٌشة إلى والخطباء"

 الكتابة ثم إلى التعابٌر اللؽوٌة الأدبٌة، ثم كاستعارة للؽات المستعملة عند البلؽاء والخطباء.

ب الوسٌلة اللبزمة لنقل أو إظهار ما فً نفس أما أحمد الشاٌب فقد عرّؾ الأسلوب بقوله: " والأسلو

، كما عرّؾ الأسلوب أٌضا  الأدٌب... وهو أحد عناصر الأدب الأربعة، وهً: العاطفة والفكرة والخٌال"

بقوله: " هو الصورة اللفظٌة التً ٌعبر بها عن المعانً أو نظم الكلبم وتؤلٌفه لأداء الأفكار عرض الخٌال 

؛ فٌكون الأسلوب عنده إذا فن من الكلبم، ٌكون قصصا أو  ة المنسقة لأداء المعانً"أو هو العبارات اللفظٌ

 أو تقرٌرا، فهو الطرٌقة فً الكتابة أو الإنشاء أو اختٌار الألفاظ.  حوارا أو تشبٌها أو مجازا

وضع كما عرفه علً ملبحً بقوله: " الأسلوب جملة من التقنٌات المعتمدة من قبل صانع النص من أجل 

لبنة مكوناتها، فهً الوحدات اللؽوٌة التً تتحول إلى عناصر فارؼة إلى رموز أو شفرات معبؤة بمعانً 

تفرض نفسها على المتلقً بؤشكال مختلفة تتحقق فً ردود أفعال تصدر عن القارئ حالما ٌفرغ من قراءة 

ص والتً وحداتها لؽوٌة تتحول ؛ فالأسلوب عند علً ملبحً تمثل فً جملة التقنٌات التً تكون الن النص"

 فٌما بعد إلى رموز وشفرات ٌتلقاها القارئ وٌصدر أفعاله إزاءها فور إتمامه لقراءة النص.



وطرٌقة مطلقة لرإٌة الأشٌاء عند   Shabenhawarوٌعد الأسلوب كذلك " مظهر الفكر عند شوبنهاور

؛ فٌكون الأسلوب بذلك صورة  "Jacob وهو الإنسان هو لؽته وحساسٌته عند جاكوب Flobir فلوبٌر

 لصاحبه، وهو ما ذهب إلٌه جاكوب كما قلنا سابقاً.

، فقد عرؾ الأسلوب بؤنه: " استجابة لمتطلبات زمانه، فكان مناسبا على مستوًٌ الفن  Buffunأما بوفون

أسلوبه  الذي رأى أن لكل فرد  Lysingوالأدب الرفٌعٌن، متطابقا مع مواقؾ علماء آخرٌن أمثال لٌسٌنػ

إذ  Equinman ، الذي أدلى دلوه فً حدٌثه مع إٌكٌنمان Goutihالخاص، كؤنفه الخاص وأمثاله ؼوتٌه

 . قال: " إن الأسلوب عموما هو التعبٌر الدقٌق عما فً داخله..."

وٌعد الأسلوب عند علماء البلبؼة المتقدمٌن، إحدى وسابل إقناع الجماهٌر؛ فتحدث عنه أرسطو فً كتابه 

طابة " فذكر أن الأسلوب فً الكتابة ؼٌره فً المناقشات والأسلوب فً الجماعات ؼٌره فً المحاكم... الخ

عما ٌعرؾ بموافقة، الكلبم لمقتضً الحال فقال أن الأسلوب ٌكون  –أرسطو  –كما تحدث هذا الأخٌر 

سلوب كلما عبر عن ؛ فالأ  مناسبا إذا عبر عن الأخلبق، وكان وثٌق الصلة بالموضوع الذي ٌتناوله.."

 الأخلبق كلما كان مناسبا لمقتضى الحال.

كما قسم البلبؼٌون الأسلوب على طبقات وفقا للمراتب الفنٌة " فإننا نقبل بسهولة وجود ثلبثة مستوٌات 

كبرى هً: المستوى البسٌط أو الشابع، والمستوى المحاٌد أو الجزل قلٌلب، والمستوى السامً أو 

ن بذلك ما ٌعرؾ بالأسلوب البسٌط والأسلوب المتوسط، والأسلوب السامً، ولكل نوع ؛ فٌكو  الرفٌع...

طبقاته ونماذجه التً تناسبه، وقد قدم لنا فٌلً ساندرٌس تعرٌفات واضحة لكل نوع إذ ٌقول: " الأسلوب 

دام البسٌط وهو ما ٌتمٌز بالبساطة فً الاستعمال ... والأسلوب المتوسط فهو كل أسلوب ٌتمٌز باستخ

الزخرفة فً التراكٌب البلبؼٌة الجمٌلة، أما الأسلوب السامً فهو كل أسلوب ٌرمً إلى تحرٌك السامع، 

، فتنوع الأسالٌب ٌكون بتنوع طبقاته وأنماطه فلكل طبقة ما   وإثارة خلجاته العاطفٌة بالصٌاؼة الدقٌقة.."

 ٌناسبها من الألفاظ والتعابٌر والأسالٌب.

 :الأسلوب اصطلاحاً  2

عرؾ الأسلوب من الجانب الاصطلبحً تعرٌفات متنوعة، تدور كلها حول الطرٌقة أو المنهج الذي ٌسلكه 

أي كاتب أو مبدع فً تفكٌره وشعوره ومن ذلك نجد تعرٌؾ عبد السلبم المسدي الذي ٌعرؾ الأسلوب 

ها من درجتها الصفر، بقوله: " الأسلوب اختٌار الكاتب لما فً شؤنه أن ٌخرج بالعبارة عن حٌادها، وٌنقل

، فالأسلوب عنده هو من اختٌار الكاتب، لٌتمٌز به عن ؼٌره من الأسالٌب  إلى خطاب ٌتمٌز بنفسه"

الأخرى، وقد عرفه عز الدٌن إسماعٌل بقوله: " طرٌقة الكاتب فً التفكٌر والشعور، وفً نقل هذا التفكٌر 

اً بحسب درجة نجاحه فً نقل الشعور وهذا الشعور، فً صورة لؽوٌة خاصة، وٌكون الأسلوب جٌد

 ، فالأسلوب الجٌد جٌد بحسب درجة نجاحه فً نقل أفكاره ومشاعره للآخرٌن.والأفكار إلى الآخرٌن"

كما ٌكون الأسلوب من جهة أخرى القوة الضاؼطة التً تسٌطر على القارئ وتحمله على الانتباه فٌكون 

ئ بواسطة إبراز بعض عناصر سلسلة الكلبم. وحمل الأسلوب " قوة ضاؼطة تتسلط على حساسٌة القار

القارئ على الانتباه إلٌها، بحٌث إن ؼفل عنها تشوه النص، وإذا حللها وجد لها دلالات تتمٌز به خاصة بما 

، فوظٌفة الكلبم أٌضا هً التعبٌر عن كل الأفكار والمشاعر ٌسمح بتقرٌر أن الكلبم ٌعبر والأسلوب ٌبرز"

 ن وظٌفته الإبراز، أي إبراز الأفكار وتوضٌحها وتمٌزها عن ؼٌرها من الأسالٌب.أما الأسلوب فتكو



وبذلك ٌكون الأسلوب هو  كما ٌعرؾ الأسلوب بؤنه: " الصٌؽة الممٌزة لبناء التعبٌر فً الكتابة والكلبم"

المختلفة فً  الطرٌقة التً ٌعبر بها الكاتب عن أفكاره لٌكون صٌؽة ممٌزة. فتكون بذلك الأسالٌب المتنوعة

... فلب ٌوجد اثنان لهما   Turgidالمواقؾ " فنجد على سبٌل المثال الأسلوب الهزلً والأسلوب الطنان

. فالأسلوب إذن نفس الأسلوب... فالأسلوب ٌعد تنوعا فً استخدام اللؽة، سواء أكانت أدبٌة أم ؼٌر أدبٌة"

ها من الكتابات الأخرى " فالأسلوب طرٌقة التعبٌر هو التنوع فً استخدام اللؽة فً الكتابة الأدبٌة أم ؼٌر

، كما ٌعطً معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة معانً متعددة للؤسلوب "   بالكتابة أو الكلبم..."

فالأسلوب ٌحٌل ضمنٌا على مفهوم ٌعارض بموجبه الاستعمال الفردي والإبداعً للكود، وظٌفته 

حدا بالنقد إلى التساإل عن دلالته، كما أنه طرٌقة عمل ووسٌلة تعبٌر  الاجتماعٌة كلٌا، واعتبر مثالٌا مما

؛ فهذه المفاهٌم كلها تشٌر إلى أن الأسلوب هو وسٌلة للتعبٌر   عن الفكر بواسطة الكلمات والتركٌبات..."

 عن الأفكار والمشاعر لاكتشاؾ الدلالات الممٌزة لكل كاتب أو مبدع.

سلوب بقوله: " الأسلوب مجموعة من فٌعرؾ الأ Enkvist أما إنكفست

؛ فالأسلوب عنده مجموعة من المفردات   للمفردات اللسانٌة..."  Contextuel السٌاقٌة  الأمكانٌات

 اللسانٌة المقترنة بالكلمات المختلفة، قصد اكتساب الدلالات الأسلوبٌة المتنوعة.

 :مفهوم الأسلوبية ومجالها 1-2

ة خاصة لدى الؽربٌٌن فقد نشؤت وتطورت حتى أصبح بالإمكان عدها البلبؼة لقد تعددت تعرٌفات الأسلوبٌ

كما ٌقول -الجدٌدة التً نشؤت وترعرعت فً ظل اللسانٌات الحدٌثة إذ أن البلبؼة قد عرفت منذ القدم بؤنها 

فن القول الجٌد، إلا أن هذه الجودة قد فسرت طبقا لاتجاهات مختلفة، فحٌنا  -أحد مشرعٌها القدماء

تنصرؾ إلى الجانب الأخلبقً فتصبح ملبءمة الموقؾ والمقام ومطابقة مقتضى الحال، وتنصرؾ حٌنا 

آخر إلى ابتؽاء هدؾ طٌب مثل الإقناع، أو إلى وضع القواعد اللبزمة لتتوفر فً القول شروط الحسن 

ون القول الجٌد بؤنه والجمال، لكن هذا الاتجاه الأخٌر لم ٌسد إلا فً العصور المتؤخرة، فؤخذ الشراح ٌفسر

المفعم بالمحسنات الجمالٌة، وبهذا تحولت البلبؼة إلى نوع من النحو المتقدم حث أصبحت دراسة ترتفع 

؛ فتكون بذلك محاولة من أجل تقدٌم نسق جدٌد  فٌها سلبمة القول النحوٌة إلى مستوى أسلوبً ممتاز..."

 من الدراسة ٌهدؾ إلى إبراز جمالٌة النصوص الأدبٌة.

إن الأسلوبٌة علم لسانً حدٌث، من منطلق أن العلوم اللسانٌة الحدٌثة تنظر إلى اللؽة بوصفها متؽٌرة 

ومتطورة، وبذلك تعد الأسلوبٌة علما وصفٌا " إذ أنها تدرس الظواهر اللؽوٌة جمٌعها بدءا من الصوت 

 .وحتى المعنى مرورا بالتراكٌب"

 

أي أسلوب ولاحقته )ٌة(  Style لوبٌة لؽة هً كل لفظ مركب منومن أهم تعرٌفات الأسلوبٌة نجد أن الأس

؛ وبذلك تعد الأسلوبٌة الأسس الموضوعٌة لإرساء والتً تحدد موضوع الأسلوب بعلم دراسة الأسلوب"

 دعابم علم الأسلوب.

 أما رٌفاتٌر فقد عرفها بؤنها: " العلم الذي ٌهدؾ إلى الكشؾ عن العناصر الممٌزة التً ٌستطٌع بها

   المإلؾ، معرفة حرٌة الإدراك لدى القارئ المستقبل..."



وٌرى من جهته بٌٌر جٌرو " أن نوفالٌس هو أول من استخدم هذا المصطلح والأسلوبٌة بالنسبة إلٌه تختلط 

، فتكون بذلك   ، إنها علم بلبؼً...">8=1مع مصطلح البلبؼة، وسٌقول عنها )هٌلبنػ( من بعده 

الأسلوبٌة علم ٌكشؾ مكامن النصوص وخباٌاها؛ فٌما ٌرجع البعض ظهور هذا المصطلح ولأول مرة 

 ، حٌث عنً به الألمانً إرنست برجً.<1بؤلمانٌا فً منتصؾ القرن 

وذلك بقوله: " إن علم  ;==1ومنهم من ٌحدد نشؤة الأسلوبٌة على ما جاء به الفرنسً جوستاؾ كوبرتنج 

وب الفرنسً مٌدانه شبه مهجور تماما حتى الآن... فواضعو الرسابل ٌقتصرون على تصنٌؾ وقابع الأسل

الأسلوب التً تلفت أنظارهم طبقا للمناهج التقلٌدٌة... لكن الهدؾ الحقٌقً لهذا النوع من البحث ٌنبؽً أن 

أوضاعهما الأسلوبٌة  ٌكون أصالة على التعبٌر الأسلوبً أو ذاك، وخصابص العمل أو المإلؾ التً تكشؾ

، فتعددت بذلك وجهات النظر حول الأسلوبٌة نشؤتها وتعرٌفها، ولكن تكاد الدراسات تجمع   فً الأدب...."

   ..."<1على أنها " علم حدٌث مرتبط ارتباطا وثٌقا بالدراسات اللسانٌة والتً ظهرت بوادرها فً القرن 

، هو من أسس هذا العلم وأرس Charles Bally بالًكما تشٌر الدراسات من جهة أخرى إلى أن شارل 

دعابمه، وربطه بالجانب العاطفً إذ أن الأسلوبٌة عنده " العلم الذي ٌدرس وقابع التعبٌر اللؽوي من ناحٌة 

محتواها العاطفً، أي التعبٌر عن واقع الحساسٌة الشعورٌة من خلبل اللؽة وواقع اللؽة عبر هذه 

 الأسلوبٌة بمحتواها العاطفً لأجل التعبٌر عن الأحاسٌس.، أي ربط   الحساسٌة..."

من الخطاب بصفته خطابا عادٌا وتعبٌرا، وبجانبه الفنً  –فً إطارها اللسانً  -كانت انطلبقة الأسلوبٌة

الأدبً وذلك: " أن جوهر الأثر الأدبً لا ٌمكن النفاذ إلٌه إلا عبر صٌاؼته الإبلبؼٌة وٌتدفق هذا التعبٌر 

الإنسانً شٌبا فشٌا حتى ٌتخصص بالبحث عن نوعٌة العلبقة الرابطة بٌن حدث التعبٌر، ومدلول  ذو البعد

، فتكون بذلك الأسلوبٌة مٌدانا أو مجالا لدراسة الأسلوب بمختلؾ خصابصه   محتوى الصٌاؼة..."

العمل الأدبً أو  الصوتٌة، الصرفٌة، الدلالٌة، التركٌبٌة...؛ فتبحث بذلك عن الطرٌقة التً ٌنتقل بها هذا

الإبداعً من وظٌفته العادٌة والنفعٌة إلى وظٌفة أسمى وهً الوظٌفة الجمالٌة، التؤثٌرٌة، وما تحدثه من 

تؤثٌر على المتلقً؛ فتكشؾ عن العلبقات الكامنة فً الخطابات مبرزة خصابصها وتكون بذلك " العلم 

والذوقٌة، وٌهدؾ إلى علمنة الظاهرة الأدبٌة،  الذي ٌرمً إلى تخلٌص النص الأدبً من الأحكام المعٌارٌة

والنزوع بالأحكام النقدٌة ما أمكن عن الانطباع ؼٌر المعلل، واقتحام عالم الذوق وهتك الحجب دونه، 

 .وكشؾ السر فً ضروب الانفعال التً ٌخلقها الأثر الأدبً فً متلقٌه..."

مكوناتها المتنوعة الصوتٌة والصرفٌة، والتركٌبٌة، فتكون الدراسة الأسلوبٌة بالتوقؾ عند البنى اللؽوٌة ب

والدلالٌة، فالأسلوبٌة تنظر إلى الأثر الأدبً على أنه " .... حدث لؽوي لسانً، أما منهجها فً النفاذ إلى 

أسلوب النص فهو منهج لؽوي، ٌقؾ عند حدود الخصابص اللؽوٌة، وعلبقتها التً تربط الهٌكل اللؽوي 

 لشعرٌة.بالوظٌفة التؤثرٌة ا

وقد تنوعت اتجاهات الأسلوبٌة، بتنوع اهتماماتها، فمنها ما ٌهتم بالنص، ومنها ما ٌهتم بالمإلؾ ومنها ما 

 ٌهتم بالقارئ، وسنحاول الكشؾ عن هذه الأسلوبٌات.

 

 



 

 المحاضرة الثانية                                 

 )الوصفية( الأسلوبية التعبيرية:                          

بالأسلوبٌة الوصفٌة، وٌعد شارل بالً مإسسها؛ إذ ٌرتبط تحدٌد الأسلوب  -أٌضا –وتسمى هذه الأسلوبٌة 

عنده باللسانٌات " فالأسلوب ٌتمثل بمجموعة من العناصر اللؽوٌة المإثرة عاطفٌا على المتلقً؛ فالأسلوب 

ٌستطٌع أن ٌكشؾ عن أفكاره بشكل عقلً  ٌقوم بالتؤثٌر، واللؽة وسٌلة تعبٌرٌة عن الفكر، والمتكلم

؛ فالأسلوب عنده وحدات لسانٌة تمارس تؤثٌرا معٌنا فً   موضوعً ٌتوافق مع الواقع قدر المستطاع..."

كل من المستمع والقارئ، وبذلك فالأسلوبٌة عند بالً: " العلم الذي ٌدرس وقابع التعبٌر اللؽوي من الناحٌة 

أي التعبٌر عن واقع الحساسٌة الشعورٌة من خلبل اللؽة وواقع اللؽة عبر  -المحتوى العاطفً –العاطفٌة 

 ؛ فؤسلوبٌته تدرس وقابع التعبٌر اللؽوي من مضامٌنها الوجدانٌة.  هذه الحساسٌة..."

إن من ؼاٌات بالً أن ٌعبر عن الوجدان، وبذلك الربط بٌن النظام اللسانً والذات المنشبة وبالفعل 

بٌة على حد رأي بالً " هً جملة الصٌػ اللسانٌة التً تثري النص وتكثفه وتكشؾ عن اللسانً؛ فالأسلو

؛ بؤسلوبٌته إذن تتعلق بنظام اللؽة وبتراكٌبها ووظٌفة هذه طبٌعة المنشا وطبٌعة تؤثٌره على المتلقً"

 التراكٌب، كما أنها تبحث عن المضمون الوجدانً الموجود داخل اللؽة.

مامه وجهوده على التحلٌل الأسلوبً للؽة الفرنسٌة، محاولا إقصاء الأدب من لقد صب شارل بالً اهت

 دراساته الأسلوبٌة.

كما تطرق شارل بالً إلى دراسة ذلك التراسل الذي ٌحدث بٌن المشاعر والتؤثٌرات الحسٌة التً تحدثها 

ٌة، وهً الأصوات اللؽة، وهو ما ٌعرؾ بالمادة الصوتٌة والتً هً " كل ما ٌحدث إحساسات عضلٌة سمع

المتمٌزة وما ٌتؤلؾ منها، وتعاقب الرنات المختلفة للحركات، والإٌقاع والشدة، وطول الأصوات، 

 . والتكرار، وتجانس الأصوات المتحركة، والساكنة، والسكنات...."

الٌومً؛ " لقد نحّى بالً عن أسلوبٌته اللؽة الأدبٌة، ولجؤ أو عمد إلى اللؽة الٌومٌة؛ أي لؽة الاستعمال 

فاللؽة عنده مإسسة اجتماعٌة ولٌست مجرد أبنٌة أو نظام من القواعد، وذلك متحدد بطبٌعة نظرته إلى 

؛ فهو بذلك الأسلوبٌة، فلٌس للؤسلوبٌة ؼاٌة نفعٌة... ولا تعنى بالقٌمة الجمالٌة التً ٌتضمنها النص الأدبً"

لمتكلم من جهد بؽٌة إٌصال كلبمه؛ فمهمة ٌبحث عن علبقة كل تفكٌر بتعبٌره، وذلك وفق ما ٌبذله ا

الأسلوبٌة عند بالً " هً البحث عن علبقة التفكٌر بالتعبٌر، وإبراز الجهد الذي ٌبذله المتكلم لٌوفق بٌن 

رؼبته فً القول وما ٌستطٌع قوله، فالإنسان )...( كابن عاطفً تنبع عاطفته على لؽته، اللؽة منؽرسة فً 

ه.... فالمتكلم واقع بٌن الرؼبة الفردٌة فً التعبٌر ونوع من الرقابة تفرضها بنٌة المجتمع، مندسة فً ثناٌا

 ؛ فالجانب العاطفً ٌتحكم فٌما ٌرٌد المتكلم قوله وتبلٌؽه.الفضاء الذي ٌقال فٌه وٌتحرك"

ٌته، لقد تكلم بالً أٌضا عن اللؽة الأدبٌة واللؽة الاعتٌادٌة، وشرح سبب إقصابه اللؽة الأدبٌة من أسلوب

مفسرا ذلك وجود الأسلوب، هذا الأخٌر الذي لا ٌستلزم وجود اللؽة الأدبٌة؛ " فالمتكلم الأدٌب واع ؼاٌة 

الوعً عندما ٌمارس عمله الأدبً باللؽة، لذلك ٌنحو إلى توظٌفها توظٌفا جمالٌا، بٌنما ٌؤتٌها ؼٌره من ؼٌر 

، فإبعاد مفهوم الأسلوب واللؽة الأدبٌة" وعً فتؤتً على لسانه عفوا، لذلك تؤكدت ضرورة التفرٌق بٌن



بالً اللؽة الأدبٌة عن الدراسة الأسلوبٌة، وذلك لإنكارها الاعتبارات الجمالٌة فً الدراسة الأسلوبٌة، فهو 

 اللسانٌة التً تإثر وتحمل التعبٌر الوجدانً والعاطفً.ٌراعً البنى  -بالً –

إن بالً ٌبحث عن القٌم الجمالٌة ذات الطابع الوجدانً والعاطفً فؤسلوبٌته تبحث فً القٌم الوجدانٌة 

 فحسب، وقد وضع شارل بالً لأسلوبٌته موارد الواحدة منها طبٌعٌة، والأخرى استدعابٌة )إٌحابٌة(

 :يرية الطبيعية والاستدعائية الْيحائيةموارد الأسلوبية التعب

 لأسلوبٌة بالً التعبٌرٌة موارد طبٌعٌة وأخرى استدعابٌة أسس علٌها أسلوبٌته وأولها:

 :الموارد الطبيعية 1

تتمثل الموارد الطبٌعٌة فً أسلوبٌة بالً التعبٌرٌة فً الصوتٌات والمعنى أي ما ٌرتبط بنٌة الكلمة ونوعٌة 

حسب تناؼم الكلمات مع المعانً " فكلمات مثل " ٌؤكل وٌشكر" هً أفعال صوتٌة الصوت، وٌكون ذلك ب

ذات قٌم إٌصالٌه بحتة، ولكنها عندما تصبح " أكول" و" شكور" أي عندما تتحول صٌؽتها، فإنها تحمل 

ول ؛ أي أن الأفعال الصوتٌة تحمل قٌم تعبٌرٌة بمجرد تحبالإضافة إلى القٌمة الاٌصالٌة، قٌمة تعبٌرٌة"

صٌؽها. كما نجد من أمثلة الموارد الطبٌعٌة بعض الكلمات التً تحمل دلالات معٌنة ككلمة مثلب رجل التً 

بمجرد تصؽٌرها رجٌل ٌتحول معناها ودلالتها فتصبح تدل على التحقٌر فتصؽٌر الكلمة نقلها من دلالة 

 إلى أخرى.

ة، إضافة إلى تؤثٌر حروؾ الزٌادة فٌها من كما ٌدخل فً باب الموارد الطبٌعٌة الكلمات وصٌؽها المتعدد

ذلك مثلب نجد كلمة أسلوب التً تمثل الطرٌق أو المذهب أو... فمجرد إضافة اللبحقة "ٌة" تصبح 

الأسلوبٌة والتً هً علم دراسة الأسلوب، فاللبحقة "ٌة" أدت دورها فً محورة المعنى وتؽٌر دلالته 

 وتحولها من معنى إلى آخر.

 :يحائية )الاستدعائية(الموارد الا 2

تمثل الموارد الإٌحابٌة مٌدانا للدراسة الأسلوبٌة فً أسلوبٌة بالً التعبٌرٌة بالاشتراك مع لؽات الأجناس 

؛ وهذه اللؽات أي لؽات الأجناس تتمثل فً والعصور والطبقات الاجتماعٌة والفبات والأقالٌم والأماكن"

والشارع، والمتوسطة والتً تتعلق بلهجة المهنة والعلبقات  لهجات متنوعة منها: "المنخفضة كلؽة البٌت

 .الاجتماعٌة؛ أما اللؽة الرفٌعة هً الخاصة بلهجة المناسبات والمواقؾ العامة"

أما ما ٌتعلق بالطبقات الاجتماعٌة فالمقصود منها لؽة كل طبقة فلكل طبقة ما ٌناسبها من المفردات 

   عجمها واستعمالاتها...".والتراكٌب والأسالٌب " فلكل طابفة م

أما تعلٌقه على العصور والأزمنة فٌرٌد منه المفردات والكلمات التً تخص عصر أو تمٌز عصر عن 

ؼٌره " فلكل عصر مفرداته المفضلة، والكلمة المختفٌة تنزع إلى الإٌحاء والاستشارة عندما تظهر فً 

ه..." ؛ فما ٌناسب عصر من مفردات وكلمات ؼٌر وقتها، فهً توحً بالعصر الذي تنتمً إلٌه وتستحضر

 ومعانً، لا ٌناسب عصر آخر فلكل عصر مفرداته ودلالاته وكلماته الخاصة به والتً تمٌزه.

كما لا ننسى الإشارة إلى ما ٌتعلق بالكلمات الخاصة بالأعمار والأجناس، " فلكل فبة من الناس 

 اتهم الخاصة، وللنساء كلماتهن المفضلة".استخداماتها الخاصة من الكلمات، فللؤطفال استخدام



وٌدخل فً باب الموارد الطبٌعٌة كل ما ٌتعلق وٌساهم فً إٌجاد النص الأدبً وتشكٌله، ولذلك " فالتعبٌر 

اللؽوي ٌتطلب من المنشا ثروة لؽوٌة، وقدرة على التصرؾ فً التراكٌب والعبارات لتلببم أفكاره 

أو جملة تبعث الإبهام أو الاشتراك، ولا ٌشعر الناس بؤن عباراته وطرٌقة تفكٌره، فلب ٌرضى عن كلمة 

، ومن هذه المستوٌات أو الأسلوبٌات نجد: الأسلوبٌة الصوتٌة والتً تدرس الأثر "ٍمفً حاجة إلى أن تفه

رس أما الأسلوبٌة التركٌبٌة فتد السمعً للكلمة ومواصفاتها إضافة إلى النبر والمقطع والقافٌة والإٌقاع....

الجملة فً جمٌع أحوالها من ناحٌة الطول والقصر، المبتدأ والخبر، الماضً والمضارع، الروابط، التقدٌم 

، هذه المسابل التً " من شؤنها المساعدة فً الكشؾ عن مكنونات النص المضمونٌة والتؤخٌر

 . والعاطفٌة..."

قول الدلالٌة، فٌسعى الباحث إلى البحث فً الكلمات ودلالتها والح الأسلوبية الدلالية من جهة أخرى تدرس

العلبقة التً تربط الدال بمدلوله من خلبل السٌاق، " وبالتالً فهً تسعى إلى فهم وتحدٌد الدلالة السٌاقٌة، 

إن كانت دلالة مباشرة أو تحمل دلالات إٌحابٌة وتؤوٌلٌة أخرى، تساهم فً إضافة معنى جمالً ومضمون 

 .للنص"

من جهتها تدرس الإنشاء الطلبً وؼٌر الطلبً وٌتعلق بهما من تشبٌه واستعارة وطباق  غيةالأسلوبية البلا

 وجناس وأثر كل ذلك فً إٌصال وتؤدٌة المعنى بالأسلوب البلبؼً الفصٌح.

: تختص هذه الأخٌرة بدراسة الصٌػ والمشتقات كاسم الفاعل واسم المفعول والمصادر الأسلوبية الصرفية

لإشارة إلى استخدام الصٌػ بطرٌقة مختلفة بٌن نص وأخر، كاستخدام صٌؽة مثلب من على تنوعها، مع ا

 الصٌػ أكثر من ؼٌرها لها دلالتها الخاصة مع ما ٌنسجم مع مقصد الكاتب فً نصه.

فكان بذلك شارل بالً ممن تزعم لواء الأسلوبٌة التعبٌرٌة أو الوصفٌة، إذ اتجه باللسانٌات التطبٌقٌة إلى 

عاطفً، ودراسة القٌم التعبٌرٌة التً ٌنطوي علٌها الكلبمّ؛ فخالؾ بذلك الدراسات البلبؼٌة القدٌمة المنحى ال

القابمة على الأنماط والصور القدٌمة القابمة على الأنماط التقلٌدٌة المتداولة، وٌشارك بالً فً ذلك أستاذه 

عٌدة عن المإثرات الخارجٌة، كالحضارة، سوسٌر فً اعتقاده أن اللؽة عبارة عن نظام له بنٌته الداخلٌة الب

وعلم النفس، والتارٌخ...؛ " فؤحدثت هذه المنهجٌة الوصفٌة انعطافا حادا فً الدراسات النقدٌة الحدٌثة، 

فتؤثرت بها مدارس عدٌدة، منها الشكلبنٌة الروسٌة، والأسلوبٌة الإحصابٌة التً قامت على ٌد بٌر جٌرو 

للمفردات، وكان لجٌرو أثر كبٌر فً علماء الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة  فً مإلفه )الخصابص الإحصابٌة

فساروا وراء خطاه فً دراسة المفردات إحصابٌا، ومن ثم فقد ظهر عدد من الدراسات فً هذا الحقل، 

؛ أي الاتكاء على معطٌات لؽوٌة فً الدراسات الوصفٌة التعبٌرٌة   ..."Sedlou لعل أبرزها ما كتبه سدلو

ل أولها النحو إذ " اتكؤت الأسلوبٌة الوصفٌة على معطٌات لؽوٌة عدٌدة، كان النحو فً طلٌعتها ولع

بالإضافة إلى الأشكال البلبؼٌة التقلٌدٌة وتناولت الدراسات الوصفٌة الأسلوبٌة وصؾ ظواهر النظام 

باعتبار السلوك اللؽوي عن طرٌق دراسة المستوٌات اللؽوٌة كلها ودرست النصوص الأدبٌة فً الخارج، 

اللؽوي المظهر الأساسً الذي ٌمكننا الوقوؾ علٌه لمعرفة المكنون العاطفً والتعبٌري الذي ٌنطوي علٌه 

؛ أي دراسة كل ما ٌتعلق بالمحتوٌات العاطفٌة والتعبٌرٌة وتؤثٌرها على النص الأدبً إذ " أن   النص..."

ٌة الوصفٌة ٌتحقق بفعل التعبٌر، ودراسة التعبٌر الفكر الذي ٌعد الجانب الأبرز فً الدراسات الأسلوب

تتوزع على حقول معرفٌة عدة، فهً من جهة تقع فً محور اهتمام دراسً اللؽة واللسانٌات، ومن جهة 

أخرى تتوزع بٌن حقول علم النفس والاجتماع، ومن ثم فإن هناك قواعد للتعبٌر كونتها القواعد الوصفٌة 



بالً أن دراسة العلبقة القابمة بٌن المحتوى العاطفً والصٌؽة تكشؾ أن ثمة  ؛ وبذلك ٌإكد لناالتقلٌدٌة"

 علبقة أسلوبٌة بٌن الصٌؽة وما تثٌره من عاطفة كالفرح والتعجب والحزن والاستفهام والتذمر....

وبذلك ٌعد شارل بالً بحق المإسس للؤسلوبٌة الوصفٌة التعبٌرٌة، هذه الأخٌرة التً اهتمت بالمحتوى 

 طفً وما ٌحمله من إٌحاءات تإثر على النص الأدبً وتضفً علٌه جمالٌات خاصة.العا

 

 المحاضرة الثالثة                                

 : )السٌاقٌة(الأسلوبية البنيوية                          

لبنات فً الأسلوبٌة الحدٌثة، ٌعد رٌفاتٌر من أهم الباحثٌن الأسلوبٌٌن المإسسٌن للؤسلوبٌة البنٌوٌة، واضعا 

وموضحا للعدٌد من الظواهر الأسلوبٌة البارزة فً النص، " فهو من اللذٌن ٌقولون بؤن الأدب شكل راقً 

من أشكال الإٌصال، وأن النص الإبداعً ما إن ٌتم خلقا وٌكتمل نصا، حتى ٌنقطع عن مرسله، لتبقى 

 .وامه"العلبقة بٌن الرسالة والمستقبل زمنا لا ٌنتهً د

إن الأسلوب الأدبً عند رٌفاتٌر هو كل شكل مكتوب بطرٌقة فردٌة وله قصد أدبً أي مقصدٌة، 

والمقصدٌة هنا الخصابص الفنٌة التً ٌجب أن ٌتوفر علٌها النص؛ فٌكون الأسلوب بذلك بروز ظاهر 

وب ٌجعل لهذا تفرضه بعض لحظات تعاقب الكلمات فً الجمل على انتباه القارئ " فاللؽة تعبر والأسل

 .التعبٌر قٌمة"

 بمعنى خصابص النص الأدبٌة التً ٌتمظهر عبرها بوصفه بنٌة متمٌزة وذات طابع فنً.

وٌمكن أن نحدد أهم المحاور أو المضامٌن التً احتوتها أسلوبٌة رٌفاتٌر البنٌوٌة، وما انطوت علٌه من 

 خصابص وممٌزات.

 :الأسلوب عند ريفاتير-1

ٌفاتٌر بالفرادة أي التً تقوم بمقام الكلبم بالنسبة للؽة؛ فالمقترب الوحٌد عند رٌفاتٌر تمٌز الأسلوب عند ر

هو الذي ٌضمنه كشفا عن فردٌة النص الأدبً، " فدراسة الفرادة فً الأسلوب تسمح بالحصول على 

اص تتحول البٌانات اللبزمة لإقامة النظام وعندما ٌستخدم المإلؾ عناصر اللؽة الأدبٌة لإحداث تؤثٌر خ

 ، هذا عن الفرادة فً الأسلوب فماذا ٌا ترى عن الفرادة فً العمل الأدبً ذاته؟ إلى عناصر أسلوبٌة ..."

 :الفرادة في العمل الأدبي 7

 ٌر محاولته هذه فً:تافوقد لخص لنا رٌ

 " أدبٌة النص وفرادٌته.

 ة فً الأسلوب.ادالفر -

 النص والأسلوب" -



أما  -فً جنسه؛ فالخصوصٌة فً أي تجربة أدبٌة تكمن فً تمرٌناتها وتعبٌراتهافالنص عند رٌفاتٌر فرٌد 

فٌما ٌتعلق بكون الفرادة هً الأسلوب، فقد فسرها لنا رٌفاتٌر بالعمل الذي ٌقوم به الحاسوب؛ فعمل النص 

 كعمل الحاسوب، فكل نص ٌنفرد بؤسلوبه الخاص وببرنامجه الخاص به.

: فقد عد رٌفاتٌر الأسلوب نصا؛ إذ أن الأسلوب ٌمثل بصمة من بصمات أما عن ثنابٌة النص والأسلوب

 أي شخص خاصة به، ولكنه سٌتحول فٌما بعد إلى شًء من أشٌاء النص الأساسٌة بل هو النص نفسه.

إن حاجة النص الأدبً إلى الأسلوب حاجة أكٌدة، فبهذه الأخٌرة ٌصل إلى وجوده؛ فلب وجود لأي نص إلا 

 وجود لأسلوب إلا فً تمٌزه وفرادته، فارتباط الفرادة والأدبٌة بالنص والنص ضمن أسلوبه، ولا

 بالأسلوب واضح وبٌن.

 :ريفاتير والقارئ الأوفى

ٌعد القارئ القطب الربٌسً فً عملٌة الاتصال؛ فالقارئ ٌتلقى النص الأدبً بطرٌقة مختلفة على عكس ما 

ا إلا إذ دخلت فً علبقة مع القارئ " فالمقترب الوحٌد ٌتلقاه اللسانٌون؛ فالنصوص الأدبٌة لا تعد نصوص

الذي ٌضمن كشفا عن فردٌة النص الأدبً هو المقترب الأسلوبً أو التحلٌل الأسلوبً  -لدى رٌفاتٌر

؛ فهذه الواقعة اللسانٌة لا تكتسً سمة أسلوبٌة إلا عبر العلبقة الجدلٌة بٌن النص والقارئ؛ فٌدخل للنص"

عنصرا أساسٌا فً تحدٌد الأسلوب، إذ أن القارئ ٌوضح الأسلوب، وذلك لأن هذا هنا القارئ بوصفه 

الأخٌر ٌإثر فً القارئ مستحوذا على كل اهتماماته، فٌضٌؾ القارئ للؤسلوب من أفكاره وانطباعاته 

عند رٌفاتٌر هو المبدي للؤحكام المتعلقة بالنص؛ إذ " ٌفضً هذا التقدٌر  -إذن –متؤثرا به؛ فالقارئ 

رٌفاتٌر إلى اعتبار أن البحث الموضوعً ٌقتضً ألا ٌنطلق المحلل الأسلوبً من النص مباشرة، وإنما ب

؛ فالقارئ ٌعد ظاهرة أدبٌة بوصفه مفسرا ومفككا لهذه ٌنطلق من الأحكام التً ٌبدٌها القارئ حوله"

بالإضافة إلى مجموع الظاهرة الأدبٌة " فالظاهرة الأدبٌة لٌست هً النص فقط، ولكنها القارئ أٌضا، 

المإثر والمسٌطر على النص الأدبً؛ فهذا  -حسب رٌفاتٌر –؛ فٌعد بذلك القارئ ردود فعله إزاء النص"

 الأخٌر مدٌن للقارئ، لأنه بدون القارئ لا قراءة للنص ولا ظهور له.

لكاتب فموضوع الدراسة الأسلوبٌة عند رٌفاتٌر ضرب من التواصل ٌقوم على ثلبثة عناصر هً: " ا

والقارئ والنص، وبما أن القارئ هو المحور الأساسً فً العملٌة التواصلٌة، فعلى الكاتب أن ٌكون واعٌا 

بكتابته أو رسالته إذ " أن الكاتب أشد وعٌا برسالته من المتكلم، فالمتكلم علٌه أن ٌتؽلب على جمود 

ما الكاتب فعلٌه أن ٌفعل ما هو أكثر الشخص المقصود بالرسالة بؤن ٌركز على النقاط الأهم من حدٌثه؛ أ

من ذلك حتى تصل رسالته؛ لأنه لا ٌملك وسابل التعبٌر اللؽوٌة وؼٌر اللؽوٌة )التنؽٌم والإشارات( إذن 

على الكاتب أن ٌكون واعٌا بما ٌفعل، مستخدما ما عنده من صٌػ وأسالٌب لكً ٌستدرج أكبر عدد من 

؛ فالنص حسب رأي رٌفاتٌر لا ٌكون ستعارة والتقدٌم والتؤخٌر"القراء، ومن هذه الأسالٌب المبالؽة والا

مجرد كلمات متتابعة فقط، بل هو نص مبنً على علبقات تخٌب ظن القارئ لتجعل أمامه مساحة واسعة 

للتوقع؛ فٌعمد بذلك الكاتب من خلبل نصه إلى توجٌه القارئ لأجل تفكٌك هذه الرسالة على وجه 

لوبٌة باعتبارها علما ٌهدؾ إلى الكشؾ عن العناصر الممٌزة التً بها مخصوص " فتحدد بذلك الأس

ٌستطٌع المإلؾ مراقبة حرٌة الإدراك لدى القارئ التً بها ٌستطٌع أٌضا فرض وجهة نظره على الفهم 

 .والإدراك"



وبذلك ٌكون تحلٌل النص الأدبً متوقفا على النص والقارئ فقط؛ فؽاٌة الكاتب من نصه هً القارئ، 

 النص المكتوب موجه إلى القارئ.ف

ٌرى رٌفاتٌر أن قراءة النص الأدبً تكون وفقا لمرحلتٌن أساسٌتٌن وهما: القراءة الأولى أو الأولٌة 

والقراءة الثانٌة وهً مرحلة التؤوٌل والتعبٌر إذ " بالقراءة الأولى تتم مرحلة اكتشاؾ الظواهر وتعٌٌنها، 

بٌن بنٌة النص والبنٌة النموذج القابمة على حسه اللؽوي مقام  وتسمح للقارئ بإدراك وجوه الاختلبؾ

المرجع... والقراءة الثانٌة، وهً مرحلة التؤوٌل والتعبٌر، وهً المرحلة التً ٌتمكن فٌها القارئ من 

 . الؽوص فً النص وفك رموزه..."

مبلؽٌن رواة ٌذكرون ردود أما فٌما ٌتعلق بالتحلٌل الأسلوبً فقد أتاح رٌفاتٌر على ضرورة وجود مخبرٌن 

أفعالهم تجاه النص إذ وٌستعٌن المحلل الأسلوبً بعدد من المخبرٌن الذٌن لهم علبقة بالنص، ومن ثم 

 . ٌرصد ردود فعلهم، لٌستند إلٌها باعتبارها علبمات على البنى المفٌدة..."

ٌثٌرها النص فً القارئ إذ الجمع( وهو جملة الانفعالات التً  –وبذلك تطرق رٌفاتٌر لمصطلح )القارئ 

بطرٌقة القارئ الجمع تقوم بجمع الظواهر المفٌدة فً مرحلة أولٌة، أما فٌما ٌتعلق بالتؤوٌل، فلب نبنً علٌه 

 إلا فٌما ٌتعلق بالظواهر التً أثارت انتباه عدد كبٌر من القراء والنقاد.

 :السياق الأصغر والسياق الأكبر عند ريفاتير

وهو  Microcontexte فاتٌر نوعان: سٌاق أصؽر وسٌاق أكبر؛ فؤما السٌاق الأصؽرعند رٌ السٌاق     

كل حدث أسلوبً له وظٌفة بنٌوٌة داخل الوحدة الأسلوبٌة أو الحدث الأسلوبً وهذا ما ٌكون لنا المسلك 

لته الأسلوبً الذي ٌكون بٌن ثنابٌة بنٌوٌة تعتمد على التضاد وطرفاه هما السٌاق والمخالفة، ومن أمث

الاستعارات التً تقوم على نعت الشًء بما لٌس من صفاته كؤن نقول: شمس سوداء، عطر صارخ... 

فالاسم الأول فً هذه العبارات هو ما ٌسمى بالنسق الأصؽر، والوصؾ الذي أعطٌه تضاد )سوداء، 

ٌن القطبٌن. فالقارئ وهو ٌتلقى هذه الجمل لا ٌمكنه الفصل ب  صارخ( وبذلك ٌكون الحدث الأسلوبً هو:

إذ بالربط بٌنهما ٌنشؤ الأسلوب وعندها تحصل دهشة القارئ " التً تنتج عن الشعور بوجود مركب 

، وبهذا ٌكون النسق الأصؽر هو المسإول عن قٌام  وصفً مبنً على التضاد بٌن الصفة والموصوؾ..."

 الوظٌفة البنٌوٌة والتً وضحها لنا رٌفاتٌر بالمعادلة الآتٌة:

 .ؽر+ مخالفة تضاد = مسلك أسلوبً أو وجه أسلوبً"صأ" نسق 

 أما السٌاق الأكبر: فهو نوعان:

نوع ٌقع فٌه )القطع( أي قطع النموذج بعنصر ؼٌر متوقع ثم ٌعود الكلبم من جدٌد إلى نظامه الأول 

 لىإ العودة تتم الممهد الأسلوبً الإجراء فبعد سٌاق؛ ← أسلوبً مسلك/ أسلوبً وجه ← وصورته سٌاق

سٌاق الأول، وذلك كؤن ترد كلمة ؼرٌبة عن الشفرة تقطع النموذج كقول أحدهم مثلب ذهبت إلى روما 

 مرفوقا بالقبٌلة لقضاء الإجازة السنوٌة ففً هذا المثال نجد كلمة القبٌلة دخٌلة على السٌاق.

  .روما إلى ←السٌاق الذهاب

 خروج عن المتوقع.و انحراؾ( الأسرة) القبٌلة اصطحاب ← المسلك الأسلوبً



 .السنوٌة الإجازة قضاء ← عودة إلى السٌاق

 وهذا ما ٌسمى بالاستعارة التمثٌلٌة.

أما النوع الثانً: فهو مشتق من السابق بمفعول التشبع الذي ٌحول الوجه الأسلوبً إلى سٌاق جدٌد لوجه 

فتولد مجموعة من الوجوه من أسلوبً تال؛ فهذا التشبع ٌضعؾ من قدرة الأسالٌب على بناء التضاد. " 

 . نفس الجنس..."

كما اهتم رٌفاتٌر أٌضا بعنصر المفاجؤة، هذا الأخٌر الذي ٌحدد لنا الظاهرة الأسلوبٌة، " فكلما كانت 

 . المفاجؤة أكبر وكانت الخاصٌة ؼٌر منتظرة، كان تؤثٌرها أعمق على المتلقً..."

، إذ رأى أن البحث عنه ٌكون فً النص ذاته، وتحدٌد كما اهتم رٌفاتٌر بعنصر الانحراؾ أو التجاوز

 الظاهرة الأسلوبٌة ٌكون بناء على مفهوم الانحراؾ بكونه تجاوزا للنمط التعبٌري المتواضع علٌه.

                                 

 المحاضرة الرابعة                                 

 :لأسلوبية الْحصائيةا                               

ٌعد الإحصاء معٌارا موضوعٌا ٌتٌح تشخٌص الأسالٌب؛ فهو معٌار ٌستخدم للقٌاس ولٌس من مهمته أن 

ٌحدد السمات الجدٌدة بالإحصاء؛ فبعد أن ٌقوم بتشخٌص الأسالٌب ٌسعى إلى تمٌز الفروق بٌنها، وبذلك 

جعلها خواص أسلوبٌة " إذ مر استخدام الإحصاء فهو له القدرة على التمٌز بٌن السمات اللؽوٌة التً ٌمكن 

فً دراسة اللؽة بمرحلتٌن: اتجاه ٌهدؾ إلى قٌاس الخصابص العامة المشتركة فً الاستعمال اللؽوي، 

، وبالتالً التمٌز بٌن   واتجاه مقابل، هدفه التوصل إلى الخصابص الفردٌة الفارقة بٌن الأسالٌب..."

والمرتبطة بالسٌاق، فٌسعى بذلك الدارس الأسلوبً إلى تحدٌد السمات أو نزٌاحات والعدولات الدالة الا

الخصابص التً ٌراها جدٌرة بالقٌاس العددي الكمً، فٌحصل بذلك على مإثرات عددٌة؛ فٌحدد مثلب نسبة 

 الزٌادة والنقصان فً استخدام الظروؾ أو الأفعال أو الصفات فً نص معٌن.

حدٌد الملمح الأسلوبً لنص معٌن وذلك عن طرٌق الكم والعدد، فتقوم تسعى الأسلوبٌة الإحصابٌة إلى ت

بإحصاء العناصر اللؽوٌة فً النص ومقارنة علبقات الكلمات وأنواعها فً النص ومن ثم مقارنة العلبقات 

الكمٌة العددٌة مع مثٌلبتها فً نصوص أخرى؛ فالمنهج الإحصابً ٌدخل فً علبقات جدلٌة مع بقٌة 

؛ إذ تستعٌن الدراسات الأسلوبٌة وبٌة الأخرى " فهو انزٌاح ٌعرؾ كمٌا بالقٌاس إلى معٌار"المناهج الأسل

بالإحصاء فً المساعدة فً اختٌار العٌنات اختٌارا دقٌقا، كما تسعى إلى قٌاس معدلات كثافة الخصابص 

عدد جمل النص، الأسلوبٌة عند كاتب معٌن كحساب عدد مرات تكرار الجمل الاسمٌة مثلب ثم قسمتها على 

" فالإحصاء ٌخدم فً التعرؾ إلى النزعات المركزٌة فً النصوص، وذلك كؤن تمٌز نص أو كاتب 

باستخدام جمل طوٌلة مثلب لا ٌعنً انعدام الجمل القصٌرة، بل ما ٌعنٌه هو أن هناك نزعة مركزٌة ؼالبة 

، وبذلك قٌاس التوزٌع   ."إلى استخدام الجمل الطوٌلة، مع وجود احتمال لورود الجمل القصٌرة ..

 الاحتمالً لخاصة أسلوبٌة معٌنة.



من الدوافع الربٌسٌة لاستخدام الإحصاء فً الدراسات الأسلوبٌة هو إضافة ما ٌعرؾ بالموضوعٌة أي 

إضافة موضوعٌة معٌنة على الدراسة نفسها، وهذا ما أشار إلٌه ستٌفان ألمان " إلى طرٌقة إحصابٌة تجمع 

ة عدة، تلك هً الطرٌقة التً تدرس مادة معٌنة عبر )الكلمات المفاتٌح( التً تعنً فً مقارنات أسلوبٌ

الاصطلبح الإحصابً تمٌز كلمات معٌنة فً النص الأدبً بكثرة ورودها مما تشكل نسبة تكرار تزٌد على 

؛   ٌة..."نسبة تكرارها فً اللؽة الاعتٌادٌة، هذه الطرٌقة ٌمكن أن ٌقام عبرها مقاربة أسلوبٌة إحصاب

وبذلك ٌعد البعد الإحصابً أحد المعاٌٌر الموضوعٌة التً ٌمكن باستخدامها تشخٌص الأسالٌب وتمٌٌز 

فهو منهج دقٌق ٌحقق بعدا موضوعٌا ٌمكن بواسطته تحدٌد الملبمح الأساسٌة للؤسالٌب أو   الفروق. "

بٌة والسمات التً ترد فً النص التمٌز بٌن السمات والخصابص اللؽوٌة التً ٌمكن اعتبارها خواص أسلو

، وهذا ما ٌبٌن لنا أهمٌة بعض جوانبه ولكن" منهج الإحصاء مع أهمٌة بعض جوانبه فً ورودا عشوابٌا"

الدراسات الأسلوبٌة إلا أن له جوانب أخرى تبتعد عن أدبٌة الصٌاؼة وشعرٌة النص وهً التؤثٌر 

 والكم فٌؽفل عن تحقٌق الإمتاع والتؤثٌر والتؤثر.، أي أنه ٌهدؾ إلى الإحصاء والعد   والإمتاع..."

وهذا ما ٌخرج الدراسة من صمٌم البحث الأدبً " ؼٌر أن هذه الدراسة تخرج النص من طبٌعته اللؽوٌة 

، وهذا ما ٌإخذ على   إلى طبٌعة رقمٌة خالصة ومن ثم تخرج الدراسة من صمٌم البحث الأدبً..."

المنهج الإحصابً وتطبٌقه على النصوص الأدبٌة، " فعالم اللؽة ٌتصل بعالم الحواس، والطرٌقة 

الإحصابٌة تعوزها الحساسٌة الكافٌة لالتقاط بعض الملبحظات الدقٌقة فً الأسلوب كالتؤثٌرات الإٌقاعٌة 

ة الكم على الكٌؾ وهذا ما ٌفقد الأسلوب ؛ فالعمل الإحصابً ٌحمل فً طٌاته خطر سٌطر  الدقٌقة..."

هدفه الأساسً؛ كما لا ننسى خطورة البٌانات العددٌة على العمل الأدبً " إذ قد تكون زابؽة وخادعة، 

؛   فالكثٌر من الظواهر ٌتداخل تداخلب عضوٌا بحٌث ٌصعب إحصاء واحدة منها إحصاء منفردا ..."

مرنة لا تنقاد إلى الدقة الإحصابٌة بقدر انقٌادها للممارسة فبعض النؽمات العاطفٌة والإٌقاع مسابل 

 اللؽوٌة.

ولكن ومع وجود هذه السلبٌات للدراسة الإحصابٌة على النصوص الأدبٌة، ؼٌر أن للمنهج الإحصابً 

 إٌجابٌاته الواضحة من خلبل إسقاطه على النصوص الأدبٌة.

دبٌة والتً لها علبقة بشخصٌة المإلؾ، وفً ٌساعد المنهج الإحصابً فً حل العدٌد من المشكلبت الأ

تقدٌم المادة الأدبٌة التً ٌدرسها الباحث، وبذلك ٌساعد المنهج الإحصابً " فً حل مشكلبت أدبٌة خالصة 

كالتحقق من شخصٌة المإلؾ، وتوثٌق نسبة النص الأدبً إلى صاحبه، وفهم التطور التارٌخً فً كتابات 

؛ كورود ظاهرة التكرار مرات عدة تختلؾ دلالتها لكتابات مإلؾ واحد" الكاتب وتحدٌد الترتٌب الزمنً

 باختلبؾ عدد مرات ورودها.

كما ٌسهم الإحصاء فً تقدٌم المادة الأدبٌة إذ " ٌقدم المادة الأدبٌة التً ٌدرسها الباحث تقدٌما دقٌقا، والدقة 

رقام والنسب لسمة أو أكثر من السمات فً ذاتها مطلب علمً أصٌل كما أنه ٌقدم بٌانات دقٌقة ومحددة بالأ

، وذلك كاستخدام المفردات المعجمٌة، ونوع الجمل   اللؽوٌة المتعددة التً ٌتمٌز بها نص أدبً معٌن..."

من حٌث الطول والقصر...الخ. " فبتكرار هذه السمات وبنسب عالٌة ومرتبطة بسٌاقات معٌنة على نحو له 

، ونجد هذا النوع   فً النصوص بنسب وكثافة وتوزٌعات مختلفة..." رظهدلالته، تصبح خواص أسلوبٌة ت

من الدراسة خاصة فً كتب سعد مصلوح المتنوعة التً درس فٌها النصوص الأدبٌة وفق المنهج 

 الإحصابً.



 :معادلة بوزمان

المعادلة تعد هذه المعادلة أهم معادلة استخدمت لتمٌٌز الأسالٌب من خلبل إجراءات إحصابٌة معٌنة، هذه 

التً تنسب إلى العالم الألمانً بوزٌمان الذي اقترحها وطبقها على نصوص من الأدب الألمانً سنة 

إذ " لاحظ بوزمان ارتفاع نسبة الأفعال على الصفات فً القصص التً ٌحكٌها الأطفال فجرته  :7<1

كلمات الأفعال على عدد  ملبحظته إلى فرض ٌقول: إن الكلبم الصادر عن الشدٌد الانفعال ٌتمٌز بزٌادة

؛   كلمات الوصؾ فاستنبط علبقة طردٌة بٌن شدة الانفعال وزٌادة نسبة الأفعال إلى نسبة الصفات..."

فشدة الانفعال تولد نسبة أفعال أكثر منها نسبة فصات؛ فقد طبق هذا الفرض على عدة مجالات منها مثلب 

وقة عنده تمتاز بزٌادة النسبة المذكورة، فً حٌن تمتاز اللؽة اللؽة المنطوقة واللؽة المكتوبة؛ " فاللؽة المنط

 ، وذلك أن معدل السرعة فً النطق أكثر منه فً الكتابة.  المكتوبة بانخفاضها..."

وبعد تطوٌر مفهوم كل من الأفعال والصفات بما ٌناسب طبٌعة اللؽة العربٌة، قام أحد الباحثٌن بتطبٌق هذه 

" فالفعل عنده هو ما دل على ما حدث وزمن، فؤما الأفعال التً تخصصت  المعادلة على نصوص عربٌة

وأخواتها والأفعال الجامدة )نعم، ببس( والأفعال الدالة على   دلالتها على الزمن فقط كالأفعال الناقصة كان

مإلفه علم ، وقد أورد لنا محمد كرٌم الكواز فً   الشروع والمقاربة كاد وأخواتها مستثناة من الإحصاء..."

نموذجا لتطبٌق هذه المعادلة على نص لطه حسٌن من كتابه )مستقبل الثقافة فً  الأسلوب مفاهٌم وتطبٌقات

"  مصر فً الثقافة مستقبل هو الحدٌث هذا فٌه أدٌر أن أرٌد ص ← مصر( هو: )الموضوع "الذي"

 الاستقلبل، بتحقٌق الكرامة إلٌها ؾ ←أعٌدتو الدستور، بإحٌاء الحرٌة إلٌها ؾ ← ردت ص ← "التً

 ؾ ←دتقص ؼاٌة لٌسا فٌه والاستقلبل الحرٌة أن به ؾ ←ٌوصؾ عصر من أخص ما فً نعٌش فنحن

" و" أبقى" و منهما" أرقى"  أؼراض إلى وسٌلة هً وإنما الأمم، إلٌها ؾ ←تسعىو الشعوب، إلٌها

 (نفعا" أعم" و فابدة" أشمل

خطا تحت الفعل، لتبٌن لنا أن نسبة الفعل إلى الصفة فً النص فلو وضعنا الصفة داخل قوسٌن ووضعنا 

 . 1,8= ;/=)اختصارا ن ؾ ص(= 

 وهناك مإثرات عامة فً ارتفاع نسبة الأفعال إلى الصفات أو انخفاضها ٌمكن ردها إلى نوعٌن:

 مإثرات ترجع إلى الشكل )الصٌاؼة( وتتحدد بالمقولات الأساسٌة

 فاع ) ن ؾ ص( فً مقابل انخفاضها فً الكلبم المكتوب.الكلبم المنطوق ٌمتاز بارت -1

 نصوص اللهجات تمتاز بارتفاع النسبة فً مقابل انخفاضها فً النصوص الفصحى. -7

 وكذلك ترتفع النسبة فً النصوص الشعرٌة وتنخفض فً النثر. -8

 تً:وتختلؾ النسبة ارتفاعا وانخفاضا باختلبؾ الأنواع الشعرٌة والنثرٌة على النحو الآ

تمتاز الأعمال الأدبٌة )القصة، القصٌدة، الرواٌة، المسرحٌة( بارتفاع النسبة فً مقابل انخفاضها فً  -1

 الأعمال العلمٌة.

 ٌمتاز النثر الأدبً بارتفاع النسبة، وٌمتاز النثر الصحفً )الخبر والمقال والتعلٌق( بانخفاضها. -7



مقابل انخفاضها فً الشعر الموضوعً )الشعر المسرحً ٌمتاز الشعر الؽنابً بارتفاع النسبة فً  -8

 مثلب(.

 وقد دلت المإشرات الإحصابٌة على ما ٌؤتً:

أن تكون قٌمة )ن ؾ ص( فً الفقرات السردٌة والوصفٌة أقل منها فً الكلبم الداخلً )المونولوج(،  -1

 وتكون فً المونولوج أقل منها فً الحوار.

جزاء السردٌة تحتل مكانا وسطا، من حٌث قٌمة النسبة بٌن الحوار أن الأحادٌث المتناثرة فً الأ -7

 والمونولوج.

 تكون قٌمة )ن ؾ ص( فً المونولوج اقل منها فً الحوار. -8

تكون قٌمة النسبة فً السرد أعلى، إذا كان السرد من وجهة نظر شخصٌة منها إذا كان السرد مباشرا  -9

 على لسان الكاتب نفسه.

 

 المحاضرة الخامسة                                 

 :الأسلوبية النفسية                                 

وتسمى هذه الأخٌرة بالأسلوبٌة الفردٌة أو أسلوبٌة الكاتب، أو الأسلوبٌة المثالٌة، والتكوٌنٌة أٌضا؛ تسعى 

أن النص ٌبٌن شخصٌة صاحبه، وذلك من هذه الأسلوبٌة إلى الاهتمام بالمبدع وتفرده فً أسلوبه بحكم 

خلبل تحلٌله للسمات الأسلوبٌة وهذا ما سمً بالأسلوبٌة النفسٌة؛ إذ أنها تدرس علبقة التعبٌر بالفرد أو 

 بالجماعة التً تبدعه.

مإسس الأسلوبٌة النفسٌة وأحد روادها؛ إذ ٌقول: " إلا الذي ٌجب أن ٌطال به الدارس  *ٌعد لٌوسبٌتزر

على ما أعتقد، هو أن ٌتقدم من السطح إلى مركز الحٌاة الباطنً للعمل الفنً بؤن ٌبدأ بملبحظة التفاصٌل 

مل فً مبدأ إبداعه... عن المظهر السطحً للعمل الذي ٌتناوله، ثم ٌجمع هذه التفاصٌل محاولا أن تتكا

؛ إذ ٌدعو لٌوسبٌتزر   فٌرى بؤن الشكل الباطنً الذي كونه بصورة أولٌة قادرا على أن ٌفسر الكل..."

القارئ إلى قراءة العمل الفردي، وذلك حتى ٌتبنى الجزبٌات البسٌطة التً تجلب اهتمامه، وٌتم ذلك عن 

لوجً للجزبٌات حتى ٌتسنى له الكشؾ عن السمات طرٌق القراءة المستفٌضة والبحث عن التفسٌر السٌكو

الأسلوبٌة؛ ثم البحث عن الأدلة والسمات الأسلوبٌة الجدٌدة الموجودة فً نفس وذات المإلؾ نفسه؛ إذ أن 

هذه الطرٌقة تنطلق من النص بوصفه عالما مؽلقا، مع تجنب كل ما هو خارج عنه، كحٌاة الكاتب 

لفرد عند لٌوسبٌتزر ؼٌر مقٌد بقواعد اللؽة؛ فهو ٌسعى إلى التمٌز عن ؛ فاوعصره، وسابر آثاره ومواقفه"

ؼٌره، " فالأسلوب هو كل ممارسة عملٌة لأدوات اللؽة وأن الفرد مستعمل أو مستخدم اللؽة ؼٌر ملزم 

بالتقٌد بقواعد اللؽة المتعارؾ علٌها، فٌبتدع تركٌبا لؽوٌا جدٌدا ٌمٌزه عن ؼٌره... وٌكون الناقد بدراسة 

 –؛ فتكون هذه الأسلوبٌة إذن   تلك الخواص اللؽوٌة الأسلوبٌة المتفردة الدالة على شخصٌة الكاتب..."

أسلوبٌة نافذة إلى روح المإلؾ، فتبحث عن روحه فً لؽته؛ فٌحدث التمازج بٌن ما هو نفسً  -النفسٌة

على الأسلوبٌة لإقامة هذا ولسانً؛ فكان هم لٌوسبٌتزر إقامة جسر بٌن اللسانٌات وتارٌخ الأدب، فعول 

http://193.194.84.166/course/index.php?categoryid=45&lang=en#_ftn93


الجسر " فالأسلوبٌة النفسٌة لا تنطبق إلا على نمط معٌن من الكتاب وهم الذٌن ٌعنون بالعبقرٌة الفردٌة أي 

؛ فمنهج سبٌتزر ٌعتمد وٌستند إلى التذوق الشخصً فً التحلٌل الأسلوبً وكان ذلك بالتفرد فً الكتابة"

ذ تبتدئ بالقارئ الذي ٌتؤمل النص كٌما ٌصل إلى شًء فً لؽته للفت وفق ما سماه بالدابرة الفٌلولوجٌة " إ

 .نظره... ثم ٌتم تؤمل هذا اللبفت للنظر عبر قراءة جدٌدة مدعمة بشواهد أسلوبٌة أخرى..."

" فؤنطوت أسلوبٌة لٌوسبٌتزر على: معالجة النص، تكشؾ عن شخصٌة مإلفه، الأسلوب انعطاؾ شخصً 

ؽة، فكر الكاتب لحمة فً تماسك النص، التعاطؾ مع النص ضروري للدخول عن الاستعمال المؤلوؾ لل

؛ فؤسلوبٌة سبٌتزر إذن هً أسلوبٌة الكاتب، التً تكشؾ عن شخصٌة المإلؾ عبر   إلى عالمه الحمٌم..."

تفحص أسلوبه فٌكون تحلٌل النص تحلٌلب أسلوبٌا نفسٌا ٌجمع بٌن مقولات لؽوٌة ومقولات نفسٌة وربما 

 تماعٌة.حتى اج

 

 المحاضرة السادسة                               

 :الأسلوبية التوزيعية                              

كان الاهتمام بالمنهج الوصفً التزامنً من اهتمام اللسانٌات الأوروبٌة، أثناء نقد منهج الدراسات 

التً نشؤت فً ظل الاستجابة لمإثرات أنثروبولوجٌة تسعى التارٌخٌة، على عكس اللسانٌات الأمرٌكٌة 

 إلى دراسة اللؽات الهندوأوروبٌة

بحثا تحت عنوان " تحلٌل الخطاب"، والذي اهتم فٌه بتوزٌع  :7<1سنة  Zilikh Haris نشر زٌلج هارٌس

ة نوعٌة من العناصر اللؽوٌة فً النصوص والروابط بٌن كل من النص وسٌاقه الاجتماعً وهو ما أنشؤ نقل

، هذه 81<1الجملة إلى النص بعدها نشؤت المدرسة التوزٌعٌة فً الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة وذلك سنة 

الأخٌرة التً تمٌز منهجها أو مذهبها بعلم النفس السلوكً، وكان من بٌن المهتمٌن بهذه الدراسة الجدٌدة 

 للؽة، فرانز بواز، إدوارد سابٌر، لٌونارد بلومفٌلد

Franz Boiss- Edward sapir- Lyonard Blomphild. 

 ؾ(                                       التؤلٌو: )مبدأ الاختٌار والتوزٌع أالأسلوبية والتوزيع

انتهجت الأسلوبٌة التوزٌعٌة نهجا لسانٌا، اهتم بالواقع اللسانً وعلبقته بالظاهرة الأسلوبٌة، وبالتالً تحدٌد 

صفه تمٌزا، فكان بذلك مبدأي الاختٌار والتركٌب، فؤما مبدأ الاختٌار فٌقع على محددات الأسلوب بو

المحور الرأسً للتعبٌر اللؽوي، ٌقوم إثرها المتكلم باختٌار مفرداته اللؽوٌة المعٌنة والتً تربطها علبقات 

خٌر الذي ٌتخذه تشابه أو تخالؾ، فً المقابل ٌقع مبدأ التوزٌع أو التركٌب على المحور الأفقً، هذا الأ

المتكلم وسٌلة لترتٌب مفرداته المختارة، وذلك وفق قواعد النظام اللؽوي، والتً تخضع لها لؽة المتكلم؛ 

فقدرة المتكلم على الإبداع تبقى محدودة وفق ما ٌمتلك المتكلم من مادة لؽوٌة، تقوم على أساس مبدأٌن 

 وهما: الاختٌار والتوزٌع.



هً علبقات ناتجة عن محور الاختٌار عمودٌا، إذ تكسب علبقات لها طواعٌة إن العلبقات الاستبدالٌة 

؛ فهً مجموعة ألفاظ ٌؤتً بإحداها المتكلم فً كل نقطة من Rapports paradigmatiques استبدالٌة

 سلسلة الكلبم، كلمات أو ألفاظ تشكل رصٌدا معجمٌا خاصا بالمتكلم.

بط ؼٌابٌة، لٌتحدد الحاضر منها بالؽابب أو العكس، كما تتلبقح أو تقوم بٌن إمكانات المتكلم الاختٌارٌة روا

تزدوج هذه العلبقات الاستبدالٌة بالعلبقات الركنٌة فً كل حدث لسانً، هذه الأخٌرة الناتجة عن محور 

ما تقتضٌه قوانٌن النحو وتسمح به مجالات التصرؾ على خط  فقالتوزٌع والتؤلٌؾ أفقٌا، وما ذلك إلا " و

 . ً ٌحتكم لقانون التجاور..."تعاقب

 مبدأ الاختيار ومعياره 1

ٌلجؤ عادة كل مبدع إلى اختٌار انسب الأسالٌب المختارة، المراد التعبٌر عنها، فهو مثلب ما ٌقوم به الشاعر 

من انتقاء لألفاظ دلالٌة معٌنة تفً بالؽرض المراد أو بالؽرض الذي وضعت لها أصلب، كما لا ننسى ما 

ن أصوات، وأوزان، وقوافً و.... فٌتمٌز بذلك هذا الشاعر بانتقابه لألفاظه وأسالٌبه فٌحدث ٌتبعها م

أسلوبٌا مع ما ٌسمى بالتفرد والتمٌز " فالسٌاق الأسلوبً نسق لؽوي ٌقطعه عنصر ؼٌر متوقع، والتقابل 

ا عادة ما ٌفاجا متلقٌه بما ؛ فالمبدع شاعرا كان أم كاتب  الذي ٌنتج عن هذا الإقحام هو المثٌر الأسلوبً..."

ٌثٌر اهتمامهم وبذلك ٌكون متمٌزا عن ؼٌره، ولكن هذا لا ٌعنً أن مبدأ الاختٌار وحده المسإول عن 

تحقٌق هذا التفرد والتمٌز، بل ٌتبعه عنصر آخر هو مبدأ التؤلٌؾ والذي ٌتقاطع معه، وٌقوم على قوانٌن 

من الخارج والأسلوب مجموعة من الإمكانات التً  لؽوٌة واضحة، " فاللؽة بناء مفروض على الأدٌب

؛ أي ما ٌحدد السٌاق   تحققها اللؽة وٌستؽل أكبر قدر منها الكاتب الناجح أو صانع الجمال الماهر..."

 خارجٌا وداخلٌا، وهذا ما أشار إلٌه رٌفاتٌر عندما عد الأسلوب فكرة تقوم على الاختٌار أو الانتقاء.

ً عن ؼٌرها بما ٌكشفه لنا معجم كل أدٌب أو مبدع أو شاعر، فتكون بذلك لؽة تتمٌز لؽة النص الأدب

ممٌزة وفرٌدة من نوعها، فٌحقق بذلك رصٌد الشاعر أو الأدٌب اللؽوي عملٌة التواصل والإبلبغ مع 

المتلقً " فالأسلوب اختٌار لما من شؤنه أن ٌخرج بالعبارة عن حٌادها وٌنقلها من درجتها الصفر إلى 

 .ٌتمٌز بنفسه" خطاب

 :مبدأ التؤليف والتوزيع

مما تجدر الإشارة إلٌه أن كل تركٌب أو تؤلٌؾ أو إنتاج ٌخضع لقواعد وقوانٌن مختلفة، كالصوتٌة، 

والصرفٌة، والنحوٌة، والدلالٌة وبتركٌزنا أو اهتمامنا بواحدة دون ؼٌرها، كان التؤثٌر واضحا فً نسٌج 

را على المستوى الأفقً لرتبة الوحدات اللؽوٌة، وكلما تحركت هذه الخطاب، وهذا ما ٌإدي بدوره تعبٌ

الوحدات أماما أو خلفا أي تقدمت أو تؤخرت أو... كلما اتضحت مقصدٌة الإبداع الفنً وهذا ما تسعى 

الأسلوبٌة للبحث فً أسبابه وبعلبقته وبهدؾ الخطاب الأدبً ومؽزاه؛ فكل إبداع مرتبط بجانب التؤلٌؾ 

فقً وكل تؽٌر ٌحدث على مستواه، ٌإثر على المتلقً وٌوتره وٌدهشه )تقدٌم تؤثٌر، فصل، وبمحوره الأ

وصل...( " فالكلمات المختلفة الترتٌب ٌكون لها معنى مختلؾ وإن المعانً المختلفة الترتٌب ٌكون لها 

رؼبة المتلقً ، وهذا ما ٌكسب الخطاب الأدبً تمٌزا وتفردا واضحا، أساسه دهشة و  تؤثٌرات مختلفة..."

 فً فهمه وفكه.

 



 

 المحاضرة السابعة                              

 :الظواهر الأسلوبية والانزياح والمفارقة                    

تعددت الظواهر الأسلوبٌة وفقا لمتطلبات تفترضها الدراسة الأسلوبٌة ومن أبرز هذه الظواهر ما ٌعرؾ 

الإنزٌاح أو المفارقة أو الانحراؾ أو العدول، وكلها تعود لشًء واحد وهو الخروج عن المؤلوؾ بظاهرة 

أو الخروج عن المعٌار لؽرض من الأؼراض التً ٌقصد إلٌها المتكلم؛ فما هو ٌا ترى أساس بروز هذه 

 فً الأسلوبٌة؟ وما هً متطلباتها؟ وما الفابدة من دراستها؟. -للبنزٌاح –الظاهرة 

أساس بروز هذه الظاهرة أو الاتجاه هو علم اللؽة؛ إذ " قد تلتقً عدة اتجاهات فً هذا الأساس وتختلؾ  إن

فً السبٌل، وهذه النظرة تعد بمثابة رد فعل جاء من المناهج اللؽوٌة على تٌارات أو اتجاهات انطباعٌة 

 .سادت ساحة النقد الأدبً أو كادت تسوده"

رٌن فً الدراسة الأسلوبٌة وهما تحدٌد القٌاس الذي ٌقاس به الانحراؾ وٌفترض هذا المفهوم توفر أم

إضافة إلى تحدٌد المعٌار الذي تقاس به درجة الانحراؾ؛ فؤما تحدٌد المقٌاس فٌكون باعتبار مقٌاسٌن هما: 

" الحس اللؽوي لدى المتلقً، فإن معٌار الانحراؾ فضفاض ؼٌر محدد، إذ ٌختلؾ الحس اللؽوي عند 

ٌن باختلبفهم أصلب... ثم باعتبار مبدأ البنٌة العمٌقة والبنٌة السطحٌة، وأساس هاتٌن البنٌتٌن نظرٌة المتلق

النحو التولٌدي التً تفترض وجود بنٌتٌن لكل عبارة لؽوٌة، بنٌة ظاهرة وتسمى بالنبٌة السطحٌة، وبنٌة 

ة العمٌقة... فبنٌة الجملة العمٌقة ؼٌر منطوقة ولا مكتوبة تمثل الهٌكل الأساسً لتلك البنٌة وتسمى البنٌ

مجردة ضمنٌة وتعٌن التفسٌر الدلالً، وأما الثانٌة فهً ترتٌب الوحدات السطحٌة الذي ٌحدد التفسٌر 

، هذا عن تحدٌد   الفونٌتٌكً الذي ٌرد إلى شكل الكلبم الفعلً الفٌزٌابً، وإلى شكله المقصود والمدرك..."

أما عن تحدٌد المعٌار فٌكون بجانبٌن من جوانب اللؽة وهما: " معٌار  المقٌاس الذي ٌقاس به الانحراؾ:

الاستعمال الفعلً للؽة وهذا ٌتطلب من القارئ معرفة شمولٌة بهذه المعاٌٌر، ثم معاٌٌر النظام اللؽوي؟، 

 ؛ فتعٌٌن الانحراؾ  وهذا ٌتطلب أٌضا أن ٌعرؾ القارئ النظام اللؽوي حتى ٌستطٌع تحدٌد الانحراؾ..."

ٌصبح من أهم عناصر الدراسة الأسلوبٌة؛ إذ ٌكون الانحراؾ " باستخدام ظواهر فنٌة للؤداء التركٌبً 

والوصول إلى نتابج محددة من خلبل رصد كٌفٌة الأداء ونظام التركٌب اللؽوي للجمل... وقد ٌتحول 

ي حقٌقً، كما الانحراؾ مع مرور الزمن إلى ما ٌسمى بالانحراؾ المطلق، أي قد ٌصبح ما هو مجاز

ٌصبح ما هو حقٌقً مجازي، وهذه صورة لافتة للنظر، وقد عللت بكثرة الاستعمال الذي ٌجعل من 

؛ فدراسة الانحراؾ تكون أٌضا على صعٌد المبدع والنص والمتلقً؛ فعلى   الانحراؾ حقٌقة عرفٌة..."

الأسالٌب والتراكٌب؛ أما بالنسبة صعٌد المبدع تكون بتجسٌد قدرته على استخدام اللؽة، وتولٌد الدلالات و

 للنص: فٌقدم الانحراؾ أبعادا دلالٌة وإٌحابٌة تجعل من اللؽة المستخدمة مثٌرا ومإثرا فً المتلقً.

ٌؤتً المتلقً بعد ذلك بصفته المستقبل للبنحراؾ؛ فٌصاب بالدهشة والؽرابة للخروج عن المؤلوؾ 

 ت والانزٌاحات.والابتعاد، محاولا تفكٌك وتحلٌل هذه الانحرافا

 :الانزياح مفاهيم وآراء



تعددت تعرٌفات ومفاهٌم الانحراؾ، وذلك بحسب استعمالاته المتنوعة وقد عرؾ الانزٌاح عند العرب 

القدامى، وقد عرفه علماء العربٌة فً ظل المعنى المفهومً للعدول والتوسع والاتساع... فنجد الانزٌاح 

ٌم والتؤخٌر والحذؾ مثلب(، وفً الصرؾ كخطاب المذكر بما ٌخاطب عندهم شمل علوم اللؽة كالنحو )التقد

به المإنث، وفً البلبؼة كالبدٌع والبٌان والمعانً ففً النحو مثلب نجد إنابة حرؾ عن حرؾ " كما قد 

جاءت )ما( فً موضع )من( فً أماكن منه ما حكى أبو زٌد )سبحان الذي سخر لنا(، و)سبحان ما سبح 

 ؛ فما جاءت فً موضع من فً المثال الأول والثانً.  شباه ذلك..."الرعد بحمده(، وأ

كما عقد ابن جنً فصلب سماه باب شجاعة العربٌة فتحدث فٌه عن العدول فً الحذؾ والتقدٌم والتؤخٌر 

وإلى ما ذلك، ٌقول: " إنما ٌقع المجاز وٌعدل إلٌه عن الحقٌقة لمعان ثلبثة، وهً الاتساع، والتوكٌد، 

؛ فالانزٌاح عند ابن جنً ٌكون بالحذؾ والتقدٌم   ، فإن عدم هذه الأوصاؾ كانت الحقٌقة البتة..."والتشبٌه

 والتؤخٌر وإلى ؼٌر ذلك من أبواب المعانً والنحو...

كما مر به عبد القاهر الجرجانً فً دلابل إعجازه قابلب " وكل ما كان فٌه على الجملة مجاز واتساع 

فما من ضرب من هذه الضروب إلا وهو إذا وقع على الصواب وعلى ما  وعدول باللفظ عن الظاهر،

؛ فالانزٌاح هو بمثابة المجاز من الجانب البلبؼً، فٌعدل اللفظ وٌنزاح عن ٌنبؽً أوجب الفضل والمزٌة"

 ظاهره، أي عن حقٌقته.

لأسلوبٌة كما أشار الجرجانً كذلك إلى ما هو قرٌب من مصطلح الانزٌاح الأسلوبً فً الدراسات ا

المعاصرة، وذلك عند حدٌثه عن الاستعارة المفٌدة؛ إذ ٌقول: " أنها تعطٌل الكثٌر من المعانً من اللفظ، 

حتى تخرج من الصدفة الواحدة عدة من الدرر، وتجنً من الؽصن الواحد أنواعا من الثمر... فإنك لترى 

.. وتجد التشبٌهات على الجملة ؼٌر بها الجماد حٌا ناطقا والأعجم فصٌحا، والأحكام الخرسى مبٌنة.

 . معجبة ما لم تكنها إن شبت أرتك المعانً اللطٌفة التً هً من خباٌا العقل..."

وورد التوسع الذي ٌعد ضرب من الانزٌاح عند ابن الأثٌر حٌث ٌقول: " هو على ضربٌن أحدهما ٌرد 

 .على وجه الإضافة والآخر ٌرد على ؼٌر وجه الإضافة"

ماع ٌجمع على أن الانزٌاح هو خروج عن المؤلوؾ، أو المعٌار لؽرض من الأؼراض ٌرمً ٌكاد الإج

إلٌها المتكلم إذ " ٌكاد الإجماع ٌنعقد على أن الانزٌاح خروج عن المؤلوؾ، أو ما ٌقتضٌه الظاهر، أو هو 

أو بؤخرى  خروج عن المعٌار لؽرض قصد إلٌه المتكلم، أو ما جاء عفو الخاطر، لكنه ٌخدم النص بصورة

؛ فٌتخذ بذلك الانزٌاح أشكالا متنوعة كخرق القواعد، أو استخدام صٌػ نادرة، " فقد  وبدرجات متفاوتة..."

ٌكون مخالفة بٌن النص والمعٌار النحوي العام للؽة، وقد ٌكون انتقالا مفاجبا للمعنى، وقد ٌكون انحراؾ 

 .الكلبم عن نسقه المثالً المشهور"

ا أن ٌكون من مقتضٌات اللسانٌات عامة، أو المعٌار النحوي العام كاستخدام الصٌػ فالانحراؾ إذن إم

النادرة، أما إن كان خرقا للقواعد فٌكون من مشمولات علم البلبؼة، والذي ٌقتضً تقٌٌما بالاعتماد على 

 الأحكام المعٌارٌة.

معٌار ٌحدده الاستعمال الفعلً ٌكون الانزٌاح أٌضا من خلبل علبقة اللؽة المعٌار والأسلوب إذ " ثمة 

للؽة، ذلك لأن اللؽة نظام، وإن تقٌد الأداء بهذا النظام هو الذي ٌجعل النظام معٌارا وٌعطٌه مصداقٌة 

الحكم على صحة الإنتاج اللؽوي وقبوله أما الانزٌاح فٌظهر إزاء هذا على نوعٌن، إنه إما خروج عن 



نظام اللؽوي نفسه، أي خروجه على جملة القواعد التً ٌصٌر الاستعمال المؤلوؾ للؽة، وإما خروج على ال

بها الأداء إلى وجوده، وهو ٌبدو فً كلتا الحالتٌن ... ؼٌر أنه لا ٌتم إلا بقصد من الكاتب أو المتكلم، وهذا 

؛ فالانزٌاح ٌكون إما بطرٌقة ما ٌعطً لوقوعه قٌمة لؽوٌة وجمالٌة، ترقى به إلى رتبة الحدث الأسلوبً

 رٌة أو لسانٌة.معٌا

أما الانزٌاح عند صلبح فضل " فهو الانتقال المفاجا للمعنى، فقد اشتهرت فً الدراسات النقدٌة عبارات 

مإداها أن وظٌفة النثر دلالٌة ووظٌفة الشعر إٌحابٌة وهً صحٌحة إلى حد كبٌر؛ فالنثر ٌنقل أفكارا 

الكوكب الذي ٌدور حول الأرض، وٌقول والشعر ٌولد عواطؾ ومشاعر وأحاسٌس فعندما نقول عن القمر 

عنه الشاعر المنجل الذهبً فكلبنا ٌشٌر إلى نفس الشًء ولكن التعبٌرٌن ٌختلفان فً الدلالة علٌه وٌثٌران 

طرقا مختلفة فً الوعً به، فلو فهمنا من كلمة المعنى الشًء نفسه، فإن العبارتٌن لهما إذن نفس المعنى، 

الشًء لاختلؾ معنى العبارتٌن وكان من حقنا أن نقول بوجود معنى نثري أما لو فهمنا عنه كٌفٌة فهم 

 . وآخر شعري..."

كما قد ٌشٌر الانزٌاح إلى الاختلبؾ، كاختلبؾ الإشارات التعبٌرٌة مثلب باختلبؾ الأجناس " فالانزٌاح هو 

ند الموجودات أو الانحراؾ باتجاه الاختلبؾ، مثلب تنحرؾ الإشارات التعبٌرٌة إلى اختلبؾ أجناسها ع

الوقابع التً تعبر عنها وإن كانت تبقى تحٌل علٌها. إن الإشارة اللؽوٌة حمامة، تنحرؾ دلالٌا عن الموجود 

 .الذي هو الحمامة لتعبر عن السلبم، وإن كانت هذه الإشارة الكلمة تحٌل على الحمامة"

نفسه " فهو الانزٌاح والتجاوز  للبنحراؾ تسمٌات مختلفة ومصطلحات متعددة، وذلك لاختلبؾ المصطلح

، واللحن وخرق السنن Cohen ، والانحراؾ عند لٌوسبٌتزر، والانتهاك عند كوهنValery عند فالٌري

، والتحرٌؾ عند جماعة مو، والشناعة عند رولان Aragon عند تودوروؾ، والعصٌان عند أراؼون

وارٌن ووٌلٌك، والإطاحة عند ، والاختلبل عند Thiry ، والمخالفة عند ثٌريBart بارت

 . ، وخٌبة الانتظار عند رومان جاكوبسون..."Paytard باٌتار

وتجدر الإشارة إلى أن هذه التسمٌات ما هً فً الحقٌقة إلا لمسمى واحد وهو الانزٌاح " فما الاختلبؾ فً 

المسمٌات تنحدر من مسمى ، أي أن هذه التسمٌة إلا نتٌجة الاختلبؾ فً النظرة إلى تطبٌقاتها وتحلٌلبتها"

 واحد ٌنتمً لعابلة واحدة وهً عابلة الانزٌاح.

تصنؾ الانزٌاحات تبعا لدرجة الانتشار فً النص إذ تكون كظواهر محلٌة موضوعٌة أو شاملة؛ 

فالانزٌاح الموضعً ٌإثر فحسب على نسبة محدودة من السٌاق، فالاستعارة ٌمكن أن توصؾ بؤنها انزٌاح 

العادٌة. أما الانزٌاح الشامل فٌإثر على النص بؤكمله ومثاله معدلات التكرار الشدٌدة  موضعً من اللؽة

الارتفاع أو الانخفاض لوحدة معٌنة فً النص... وٌمكن رصده بشكل عام عن طرٌق الإجراءات 

 ؛ فٌكون الانزٌاح إذن إما بشكل موضعً خاص أو بشكل شامل وعام ٌمس النص بؤكمله.  الإحصابٌة..."

 :نواع الانزياحأ

ٌمكن تصنٌؾ الأنزٌاحات وفقا لمعاٌٌر معٌنة؛ فتصنؾ كما سبق وأن ذكرنا بصفة موضعٌة أو شاملة؛ كما 

تصنؾ أٌضا بصفة سلبٌة أو إٌجابٌة، داخلٌة أو خارجٌة؛ فالانزٌاحات السلبٌة والانزٌاحات الاٌجابٌة تكون 

انزٌاحات سلبٌة تتمثل فً تخصٌص القاعدة العامة " تبعا لعلبقتها بنظام القواعد اللؽوٌة حٌث نعثر على 

وقصرها على بعض الحالات كما توجد انزٌاحات اٌجابٌة تتمثل فً إضافة قٌود معٌنة إلى ما هو قابم 



بالفعل، ففً الحالة الأولى تنجم تؤثٌرات شعرٌة عند الاعتداء على القواعد اللؽوٌة، وفً الحالة الثانٌة تنجم 

؛ فتكون بذلك   شروط وقٌود على النص كما هو الحال فً القافٌة مثلب..." التؤثٌرات عن إدخال

الانزٌاحات السلبٌة بتخصٌص وتعٌٌن القواعد العامة كً تطبق وتقتصر على بعض الحالات، فً مقابل 

 ذلك نجد الانزٌاحات الاٌجابٌة أو التً تكون بإضافة بعض القٌود إلى ما هو قابم وكابن بالفعل.

ٌاحات الداخلٌة والخارجٌة فتصنؾ تبعا للعلبقة القابمة بٌن القاعدة والنص " فالانزٌاح الداخلً أما الانز

ٌكون أو ٌظهر عندما تنفصل وحدة لؽوٌة ذات انتشار محدود عن القاعدة المسٌطرة على النص فً جملته، 

 . المدروسة..." والانزٌاح الخارجً ٌظهر عندما ٌختلؾ أسلوب النص عن القاعدة الموجودة فً اللؽة

كما لا ننسى الانزٌاحات التً تكون على مستوى السٌاق، والصوت والصرؾ، والمعجم، والنحو والدلالة، 

والتركٌب والاستبدال إذ " تكون هذه الأخٌرة تبعا لتؤثٌرها على مبدأي الاختٌار والتركٌب فً الوحدات 

ة الخطٌة للئشارات اللؽوٌة عندما تخرج على قواعد اللؽوٌة، فالإنزٌاحات التركٌبٌة تتصل بالسلسلة السٌاقٌ

النظر والتركٌب مثل الاختلبؾ فً تركٌب الكلمات مثل وضع المفرد مكان الجمع، أو الصفة مكان 

، وٌكون ذلك لاعتبارات أو أؼراض ومقاصد ٌرمً   الموصوؾ أو اللفظ الؽرٌب بدل اللفظ المؤلوؾ..."

 إلٌها المتكلم.

 :والصرف الانزياح في النحو

ٌكون مصدر الجمال فً النحو بالدقة والالتزام بالقواعد المعٌارٌة، وهذا خلبؾ ما نجده فً الأدب من 

شعر ونثر، إذ أن الشعر والنثر تنعدم فٌه القالبٌة المعٌارٌة، التً ٌحظى بها النحو، فٌكون مصدر الجمال 

 فً الشعر والنثر بخروجه على هذه القواعد والقوالب الثابتة.

وما تجدر الإشارة إلٌه أن الانزٌاح ٌكون عدولا عن البنٌة السطحٌة لا العمٌقة؛ لأن البنٌة العمٌقة ؼٌر 

مرتبطة بالاستعمال عكس السطحٌة التً هً ارتباط مباشر بالاستعمال إذ هذا " ما ٌوصلنا من الناحٌة 

نزٌاح عن القاعدة الذهنٌة الأسلوبٌة إلى أن الأسلوب هو انزٌاح عن قاعدة الاستعمال اللؽوي لا ا

 . التصورٌة..."

 وٌكون الانزٌاح فً النحو بصور كثٌرة منها التذكٌر والتؤنٌث أو التقدٌم والتؤخٌر...

 :الانزياح في الشعر

ٌخالؾ الشعراء فً نظمهم لأشعارهم بعض القواعد اللؽوٌة " فالشعر موطن الانزٌاح عن المعٌارٌة، فنجد 

افٌة والانزٌاح فً الدلالة وتسمى انزٌاحات بلبؼٌة إذ كانت البلبؼة تدرسها فً الانزٌاح فً الوزن والق

 ، وهذا ما ٌسمى بالجوازات الشعرٌة.حٌن تعد الٌوم انزٌاحات شعرٌة"

 

 :ظواهر الانزياح في الشعر

 للبنزٌاح فً الشعر عدة ظواهر منها:

 :الحذف 1



لشعراء بؽٌة استؽلبل الإمكانات الإٌحابٌة، " فالصمت ٌعد الحذؾ أسلوبا بلبؼٌا قدٌما كثٌرا ما لجؤ إلٌه ا

؛ إذ ٌكون   عن الإفادة أزٌد للئفادة وتجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطق وأتم ما تكون بٌانا إذا لم تبن..."

التلمٌح فً أؼلب الأحٌان أفصح وأبلػ من التصرٌح بالشًء؛ فٌكون بذلك الحذؾ انزٌاحا عن المستوى 

، وهذا ما نجده عند الرمزٌٌن فً أشعارهم وأدبهم؛ إذ ٌعد التصرٌح وسٌلة من الوسابل التعبٌري العادي

 التً تفسد أدبهم؛ فتعدد بذلك كلمات الحذؾ وموارده؛ فقد ٌكون صفة أو موصوفا، فعلب أو فاعلب،...

 :التقديم والتؤخير 2

والبلبؼٌٌن، وتنوعت وجهة نظر التقدٌم والتؤخٌر ظاهرة من الظواهر التً اعتمدت من طرؾ النحوٌٌن 

كل منهما، فعند النحوٌٌن تكون بالكشؾ عن الرتب المحفوظة للكلمات " إذ قسم ابن جنً التقدٌم والتؤخٌر 

إلى ضربٌن أحدهما ما ٌقبله القٌاس، والآخر ما ٌسهله الاضطرار، فالأول كتقدٌم المفعول على الفاعل 

، فٌكون التقدٌم والتؤخٌر وفقا للقٌاس أو   دأ على المبتدأ..."والفعل، ومما ٌصح وٌجوز تقدٌمه خبر المبت

الاضطرار، على خلبؾ البلبؼٌٌن والأسلوبٌن، والذٌن كانت ؼاٌتهم من دراسة التقدٌم والتؤخٌر هو 

الكشؾ عن القٌمة الدلالٌة والنفسٌة فً أي عمل أدبً " فهو باب كثٌر الفوابد جم المحاسن واسع 

 . ة، لا ٌزال ٌفتر لك عن بدٌعة، وٌفضً بك إلى لطٌفه..."التصرؾ، بعٌد الؽاٌ

فقسم الجرجانً بذلك التقدٌم إلى نوعٌن، " تقدٌم ٌكون على نٌة التؤخٌر، كتقدٌم خبر المبدأ على المبتدأ، 

وتقدٌم لا على نٌة التؤخٌر، فٌكون كنقل الشًء من حكم إلى حكم، فٌكون الإعراب ؼٌر الإعراب، وذلك 

ى اسمٌن ٌحتمل كل منهما أن ٌكون مبتدأ، وٌكون الآخر خبرا له، فتقدم تارة هذا على ذاك، أن تجًء إل

؛ إذ أفاض الشعراء فً هذه الظاهرة التقدٌم والتؤخٌر القدماء منهم المحدثون؛ إذ  وأخرى ذاك على هذا..."

ٌة؛ كتقدٌم المسند والمسند ٌشكل التقدٌم والتؤخٌر خرقا أو انزٌاحا عن النمط المؤلوؾ لتركٌب الجملة العرب

 إلٌه، وتقدٌم المفعول به على الفعل والفاعل معا، وإلى ؼٌر ذلك من الظواهر المتنوعة للتقدٌم والتؤخٌر.

 

 :الانزياح في البلاغة

ٌشكل الانزٌاح فً البلبؼة بمباحثها )المعانً، البٌان والبدٌع( عنصرا مهما؛ إذ تقوم معظم هذه المباحث 

زٌاح، فالاستعارة مثلب والمجاز والكناٌة ما هً إلا أنواع من الانزٌاح، وذلك لمجٌبها على على أساس الان

ؼٌر المعانً التً وضعت لها فً الأصل وكذلك الأمر بالنسبة لعلم المعانً مثلب من نداء واستفهام 

التورٌة وأمر... فما هً فً الأصل إلا معان منزاحة عن أصلها، وبذلك الشؤن لبعض مباحث البدٌع ك

 والالتفات، هذا الأخٌر الذي ٌعدل فٌه المتكلم عن المخاطب إلى الؽابب ومن المتكلم إلى الؽابب...

ما نجده فً حروؾ المعانً والتً خرج بها البلبؼٌون عما تإدٌه  -العدول –وما تكثر فٌه هذه الظاهرة 

طٌؾ طرٌؾ، وهو اتصال الفعل من وظٌفة نحوٌة إلى أمور وراء ذلك ومنه " باب من هذه اللؽة واسع ل

ياَمِ بحرؾ لٌس مما ٌتعدى به، لأنه فً معنى فعل ٌتعدى به، ومن ذلك قوله تعالى: " أحُِله لَكُمْ لَيْلَةَ الصِّ

فَثُ إِلَى نِسَائِكُمْ   . ، لما كان فً معنى الإخفاء عداه ب )إلى(...">=1" البقرة الآٌة  الره



حرؾ مكان حرؾ آخر مع اختلبفهما فً الوظٌفة " ومن ذلك  كما جوز فً موضع آخر الخلٌل إحلبل

بعت الشاة شاة ودرهم ٌرٌد، شاة بدرهم، فالواو بمنزلة الباء فً المعنى، كما كانت فً قولك كل رجل 

 . وضٌعته، بمعنى الواو..."

 :درجات الانزياح

فهو لٌس بمستوى تختلؾ درجات الانزٌاح باختلبؾ النصوص والبٌبات والموضوعات والزمن كذلك؛ 

واحد عند الأدباء، وٌنتج عن هذا الاختلبؾ التفاوت فً فهم القراء له، وذلك خاضع للعمر، والجنس 

والتحصٌل العلمً والوسط الاجتماعً والثقافً، إضافة إلى الجانب الفكري لكل متلق ؾ" ندرك من أول 

عن المؤلوؾ بدرجة كافٌة لٌعده انحرافا وهلة أن القارئ ٌمكن أن ٌستوقفه تعبٌر ما، ٌخٌلّ إلٌه أن خارج 

ومن ثم ٌرى فٌه سمة أسلوبٌة قوٌة ٌستدل بها على شعور الكاتب أو على المعنى الذي ٌرٌد أن ٌثبته فً 

ذهن المتلقً مع أن قاربا آخر أو قراء آخرٌن ٌمكن أن ٌتفقوا معه فً ذلك فبدٌهً أن كل قارئ ٌتؤثر 

؛ ولا ٌتؤتى ذلك   ثمة اختلبؾ بٌن عصر الكاتب وعصر القارئ..."بطبٌعته ومزاجه، ولا سٌما إذا كان 

إلا لدارسا خبٌر باللؽة التً ٌقرإها " لهذا شدد سبٌتزر على صفات الأمانة والإخلبص والصبر فً 

الدارس الأسلوبً الذي ٌنبؽً بطبٌعة الحال أن ٌكون خبٌرا باللؽة التً ٌقرإها، ومدربا على هذا النوع من 

؛ فتوفر شرط الأمانة والصبر تكون عونا للدارس تى لا ٌزٌؾ مواضع الاهتمام فً النص"القراءة ح

الأسلوبً فً تحدٌده لمواضع الانزٌاح ودرجاته. وكلما كان القارئ بعٌدا عن النص المدروس، كلما كان 

بٌن النص شعوره بالانزٌاح أكثر من القارئ المختص بموضوع النص إذ أن " القارئ لا ٌكتفً بالمقارنة 

الذي ٌقرإه وبٌن اللؽة القٌاسٌة أو بٌنه وبٌن لؽة الأدب عموما، بل ٌجب أن ٌقارن بٌن شعراء المدرسة 

،   الواحدة، أو كتاب الفن الواحد، حتى تتبٌن جهات التفرد والأصالة التً تمٌز كاتبا عن كاتب..."

ل لعل الشخص نفسه ٌختلؾ تقدٌره تبعا فالتفاوت بٌن القراء فً تقدٌر الانزٌاح كابن لا محالة منه " ب

للموضوع والبٌبة والزمان، كما أن العامل النفسً له أكبر الأثر فً تقدٌر درجات الانزٌاح فً النص 

؛ فٌكون الانزٌاح بذلك أمر نسبً وذلك لارتباطه بالأعراؾ والتقالٌد  الواحد، أو عند الكاتب الواحد..."

 الأدبٌة.

درجاته وما ٌضٌفه على النصوص من لفت انتباه ومن محاسن، ولكن هذا لا ٌعنً هذه جمالٌات الانزٌاح و

 أن لهذه الظاهرة بعض المآخذ أو المحاذٌر التً حذر منها بعض النقاد ودارسو الأسلوب.

 :مآخذ الانزياح )محاذيره(

وإنتاجا للؤسلوب؛  لٌس كل انزٌاح عن النمط المعهود والمؤلوؾ إبداعا فنٌا، وإثارة عند القارئ أو السامع،

فلٌس كل انزٌاح ٌظهر قٌمة فنٌة فالانزٌاح " واحد من السمات الأسلوبٌة إلا أنه لا ٌشكل بمفرده كل 

؛ إذ تتعرض الانزٌاح مشاكل جمة، وأهم مشكلة  الأسلوب فمن الممكن ألا ٌكون له سوى حٌز ضٌق...

فإن العنصر الذي ٌتم عنه الانزٌاح بالقاعدة هً تحدٌد طبٌعة المعٌار الذي ٌحدث عنه الانزٌاح ومن هنا " 

والمعٌار واللؽة العادٌة، والأسلوب المستعمل، واللؽة النثرٌة والنسق المثالً، والنمط، والأصل المؤلوؾ، 

والمعنى الأصلً وأصل الوضع والسنن اللؽوٌة... هذه المفاهٌم تلتقً مع ما أطلق علٌه رولان بارث 

صفة تطلق على الخطاب الذي تدل فٌه كل كلمة على ما وضعت له فً أصل الدرجة الصفر للكتابة وهً 

 .اللؽة، وهً دلالة حرفٌة معجمٌة لا تحتاج إلى كبٌر تؤمل أو تؤوٌل..."



وما تجدر إلٌه الإشارة أن ظاهرة الانزٌاح ؼٌر ثابتة فقد تصبح فً ٌوم ما استعمالا عادٌا، أي أن الانزٌاح 

بتة لكل زمان ومكان ونص وبٌبة " فقد ٌصبح هذا الانزٌاح ؼدا استعمالا عادٌا لٌس أمر ثابتا أو قاعدة ثا

؛ فما كان فً ٌوم انزٌاحا قد ٌصبح الٌوم كلبما عادٌا  وذلك لارتباطه بجدلٌة الثقافة التً ٌتكلم باسمها..."

 واستعمالا طبٌعٌا.

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 


