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 2023ــ  2022السنة الجامعية: 
 

 الأولى: كيف نقترب من النص؟المحاضرة 

لا تزال محاولات التأسيس النظري الهادفة إلى معرفة الكيفيات المختلفةة للتعامة  

مع النص قرائيا مستمرة مع كة  إتتةاإ إاةياجد دي ةيك ولكة  ا ةم مةا  مكة  اذ  عية   ة   

المحاولات غياب التوفي  فد قياس المسافة المفترضةة اةي  الرةاوا والةنص ات مقةا مة  

مكاتات التد  تيحها الفضاء النصدكولك  ذلك النجاح قي  حيث جنيما تتجه إلى وصةي الإ

الأدوات الإدرائية التد تناسب الرةاوا المفتةرل لمعرفةة دوو يلفياتةه اليرافيةة المختلفةة 

فةةد الرةةيوة جلةةى التأو ةة  ات مقةةا مةة  تفكيةةك الأسةةولة الك ةةرص الم رو ةةة جلةةى الةةنصك 
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  الأسولة التد تحي  إلى ادواة محتملة قي  جود اها النص لتحو لها إلى ش كات م س ة م

 اعي جملية الت سيط المفترضة.

و مكة  اذ تتكةـ ف فةد سة ي  تحرية  ذلةةك ف جلةى قيةاس المسةافة اةي  ل و ةة الةةنص 

لةةة وفنيتةةهك وجمةةا إذا كةةاذ االإمكةةاذ الوصةةول إلةةى قةةراءة ترةةول كةة  شةةدءك وفةةد  ةة   الحا

 قه.اذ  حافظ جلى اتفتا ه او ات مقه او است م سنتساءل جما إذا كاذ اإمكاذ النص

  ا اعض ما تحاول استرصاء الإدااة جليةه ات مقةا مة  دملةة افتراضةات او ة  

 اها اعض التساؤلات التد ت ر ها جلوم الرراءة والنص والتأو  .

ولع  صياغة العنواذ اه ا الشةك   ككيةن ترتةرب مة  الةنصتك تسةتلزم تسةاؤلات 

 ،لاتةهفد ااسةط دلا ،ولة الإدااة اشك  م اشر; ذلك اذ الاقتراب  عندايرص ايلا م  محا

محاولةةة ال ةةو  فةةد الةةنص مةةع صةةعواة الالتصةةاي اةةه والحلةةول فيةةه اشةةك  ك مدةةدك 

 الصي ة والتصوو. 

وم  دهة ايرصك تسةتيجد اداة الاسةتفهام ككيةنك مجموجةة مماملةة مة  الأدوات; 

 التركي ية لا الج رافية. لماذاك متىك ا  ك اصي ة التعام  مع الو يات

د فةواؤوة الحرإ الناتج ج    ا ال رح تكم  فد اته  ختصر كة  الجهةود النري ةة 

لسةةه  االرةةراءة والتحليةة  ج ةةر المنةةا ج السةةياقية والنسةةرية جلةةى  ةةي سةةواءك والتةةد  ةةيفها 

ى الممتنع  و مراواة النصك وإذْ م  يمل وده وا ي م  ودو هك لأذ النص جصدّ جلة

 يع لراوا وللمنهج اس ب ط يعته الموشةوو ةك ذلةك اذ المةنهج الوا ةي لا  سةتالخضوع ل

 لتموقةعكااذ  حيط اكافة دماليات النصك واكتشاف ارية الجماليات  حتاإ منا ت يير تر ة 

 واالتالد استعمال منهج تريي م ا ر للمنهج الأول.

وم؛ لآلةد الصةاولري فرض  كالرراءةك تفسها اي م ج  كالتحلي ك المتسةم ا ااعةه ا

ة مصةة لحا ترةةي ا لةةه جمقةةة ااتفتةةاح الةةنص وتعيد تةةهك واي موقراطيةة» ذلةةك اتهةةا صةةاوت 

ت الناقي الة ي  سةمد جملةه جلةى الةنص كقةراءةك ليتةرل المجةال لأقةوال ايةرصك وتةأو م

ذ تص  ايرص تعيش مع اقواله وتأو مته  الة م  التعيد ة التد تتناقض وتتعاضي دوذ ا

 وتأصةةي  المصةة لذ اهةة ا الشةةك  فيةةه« ة والسةةعد إلةةى إل ةةاء الآيةةرإلةةى مر لةةة الموادهةة

 اع فد اقت الكيير ف كما اشرتا ف م  مممذ الي مرراطية النري ة التد لا تصادو    الآير

لا مة    صته م  التأو   لرؤ ة الأشياء كما  را ةا  ةو اوسةاطة ادواتةه النري ةة الخاصةةك

 يمل ما  را  غير . 

إلةةى ضةرووة الحةة و مةة  الوقةوع فةةد التنةاقض جلةةى مسةةتوص ومة  المهةةم الإشةاوة 

جنةةيما تتخةة  مةة  اللسةةاذ موضةةوجا » التصةةوو والمةةنهج والموضةةوع والأداة; ذلةةك اتنةةا 

لل حثك وتشت   فد  يّز ماد ةِ ما  عت ر  المجتمع وسةيلة تواصة  وتفةا مك الا  عنةد ذلةك 

مى ادايةا  رةود إلةى ال رااةة اتنا تجع  م  اتفسنا غرااء االمرة ج  اللساذت إذ الفع  المس
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الج و ة  يال ما  فُترل اذ تكوته الل ةك اي كوتها  امم للمعنىك وذلك ج ةر جنةاد  فةد 

 «.وفض ا ة مسافة ميالية إزاء ما  روم اه االيلالة

  ة ا  ةو و ك اك تتحول الل ة م  اداة للترر ةب إلةى اداة للت ر ةبك وم ةيا المحا يةة 

لفعة  االمزدودة المتميلة فةد إظهةاو المعنةى المتةويى مة   ال ي  حرم الل ة م  وظيفتها

الل ةة  الأدادك إضافة إلى السماح اخل   امش تأو لد م ند جلى تحري  مسافة معينة اةي 

اولةةةة وظملهةةةا. وإذذك  ةةةتم الاكتفةةةاء االوظيفةةةة الأولةةةى لأذ الفكةةةر ال نةةةوي قةةةائم جلةةةى مح

 الوصول إلى ل ة تري ة غير ذات ظمل.

 ص:ــ تأبيّ الن1

لري طرح تودوووف سؤالا اسي اك لكنه جلى تلك ال ساطة كاذ فد غا ةة الودا ةة   

  ة ا سةؤال سةيميائد«. ما  د الكيفية التد  يل اهةا تةص مة  النصةو ت وجةمم  ةيلت» 

 .ديا  وده اتهاما غير م اشر للنصو  الأدايةك واصفا إ ا ا االتأادّ والزئ رية

ه جلةى الرةاواك و ةد متعتةه فةد الوقة  لك  الزئ رية قيو ك  تص  فةرل ا ترامة

ه تفسه. والرراءة التد تحسب اتها ترول ك  شدءك  شكك فد شرجية ودود ةا الةنص تفسة

شةة هّ »المتحةةول فةةد كةة  محاولةةة اكتشةةاف إلةةى سةةراب اريعةةة  حسةة ه الظمةة ذ مةةاءك ولرةةي 

اوكوتوو الرصيية او ش اوو لو الة ي كلمةا ق ةع السةين منةه جضةواك جةاد ذلةك العضةو 

 لةيس الةنص الأداةد إذذك واخاصةة «كاته فد الجسيك وظ  الةو ش مخيفةا كمةا كةاذإلى م

اءة الت اس إاياجدك ومهمة داوسه الأولى تكاد تكوذ توضيحيةك إض»الشعري منهك سوص 

ه . ا  إتةميلهماتهك اوح اسراو  وكشن إ ماءاتها...والنص لا  ستسلم اسهولة له   المهمة

 وقةة اةي ءا م  الات ةمي وصةولا إلةى المراوغةة. والمفاغال ا ما  راومها اأشكال شتىك اي

وذلةك  ،«الظا ر وال اط ك المعل  والكام ك م  ا م اودةه  ة   المراومةة واكير ةا اصةالة

ل لكوذ الميلول الشعري لا  رن جلى اوضية مااتة تتةيذ وصةي  اكة  سةهولة لأتةه متحةر

د فةوغيةر مودةود. فهةو  دائماك فهو  حي  ولا  حي ك معةاك إلةى مردةع معةي ; إتةه مودةود

إلا  و كائ ك الآذ تفسه كائ  ولا كائ ك و  يو اذ الل ة الشعر ةك فد لحظة اولىك تعيّ  ما 

أة الإ الةةة إلةةى مرادةةع محةةيدةك تةةيمج فةةد دايلهةةا فجةة« تةةيجّد»اذ  ةة   المةةيلولات التةةد 

اطرافةةةا  عينّهةةةا الكةةةمم كةةةأطراف غيةةةر مودةةةودةك ميةةة  النعةةةوت الحيةةةة ل شةةةياء غيةةةر 

 والتوصين الساا   ن  ة  جلةى إدةراءات«...( ااقات محتضرة«ك» اماث ش رد»)الحية 

 تركي ية جلى مستوص النصك كترااط متواليات وو يات دلالية مت ا نة.

والسةياي ا ةا كاتةة  ط يعتةهك  ةةو الة ي  رلةة  مة  زئ ريةةة الةنص اتحي ةةي الحيةز الةة ي 

ات  لتظهر لولا الكمم ال ي  س ذ فيهك كما اته  وسع فضاء  اأذ  يمج اطرافا دي ية ما ك

 حةيد سةياي ظهوو ةا، ومهمةة الرةاوا العمةية تتمية  فةد الوصةول اةالرراءة إلةى مسةةتوص 

يل  فضاءات تصية مختلفةك تمامةا كمةا  حةيث مةع العمليةة الفلكيةة فةد النظةام الشمسةدك 

فالمةةيلول الشةةعري  ةةو ال ةةؤوةك والمةةيلولات الم ةةا رة  ةةد الأفةةمل التةةد تةةيوو  ولةةه. 
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 حي  الميلول الشعري إلى مةيلولات ي اايةة م ةا رةك اشةك   مكة  معةه قةراءة » و ك اك

ي ااات جي ية داي  الرول الشةعري.  كة ا  ةتم يلة  فضةاء تصةد متعةيد  ةول المةيلول 

  «. الشعريك تكوذ جناصر  قاالة للت  ي  فد النص الشعري الملموس

ء لك و ةو الإدةراالميلول الشعري إذذك  حم  ل ةة إدرائيةة ذات كيافةة وذات ظةم

  الةة ي  صةةنع سةةرمي ة  يةةاة الةةنص وقااليةةة إتتادةةه مةة  دي ةةي جنةةي كةة  قةةراءة دي ةةية. فهةة

قةةةراءة تموذديةةةة تةةةزجم لنفسةةةها اتهةةةا الرةةةراءة الأولةةةى » تسةةةت يع اذ ترةةةن جلةةةى اجتةةةاب 

ها ر  لنفسوالأييرةك واتها الممكنة والمحتملةت فد الواقع ليس  نال قراءة تست يع اذ تح

  مةةإتمةا  مكةة  اذ ترتةرب منةةه. إتهةا قةةراءة تتجةه تحةةو تأسةيس فعةة   سةتمر  ة ا الةةزجمك و

ى سؤال ، واشك  م سط  إتها قراءة  تحول فيها الجواب إل«يمل تلك الأدوات الإدرائية

 دي يك تماما كما كاذ سيز ن  فع  فد مأساته المرت  ة ااوترائه إلى الجلجلة.

 ـ العلاقة بين النص والمعنى: 2

خ صام  والشعر وسم االكلمات.      د الرؤ ة التةد اطلرهةا الوتةاوالرسم شعر 

»  إذا كةاذوقي ماك ولا تزال تجي لها ت نيا ليص كيير م  الم يجي  والنراد جلةى  ةي سةواء. 

لأانية لرسم اااف  الشعر  عالج مشكمت الأانية الل و ة انفس الكيفية التد  هتم فيها تحلي  

ة المتعلرة محه الجمالية لا اي اذ  ن ل  م  معالجة الظوا رفإذ ال حث فد مم« التشكيلية

لة ي ا نيات النص الل و ة ااجت ةاو الةنص تسةيجا ل و ةا ق ة  اي شةدء ذيةر.  ة ا ال حةث ا

 نى. ركّز جلى معرفة اشكال المعنى النصد وك ا الكيفيات المختلفة لتحر    ا المع

يةة لادة ف سةوص انيةة معجموليس المعنى النصد فةد المر لةة الجنينيةة ف وجنةي الةو

ل نيةات متحررة االفعة  الإدرائةد لم يجةهك وت مةذ  ة   ال نيةة إلةى الاوترةاء إلةى مسةتوص ا

د فلتأو   اليلالية التد تفتذ للنص ذفاي التواص  مع ك  العت ات التد تسا م مع شركاء ا

ت يير مسا ة تموقع النص اعي ك  قةراءة مة  ادة  اعةث مشةروجية صةم يته للرةراءات 

ص تة» التاليةك و كوذ ذلك االتعام  مع النصك واخاصةة الشةعري منةهك جلةى اسةاس اتةه 

اد غيةر م لة  جلةى دهةةاز  الل ةوي والمعنةوي.  شةت  وتااةةة توز ةع الل ةةك ليحركهةا لأاعةة

يةة معرفية مفتو ة ذات انية فراغية  جميةك غير محيدة امستوص وا ةي مةع اكتمةال  رك

سةةب وسةةو ة التلرةةد. و ةة ا الةةنص  وظةةن العمقةةة المعنةةى التةةد  تركهةةا الةةنص امةةا  تنا

 ة غيةر التواصلية اي  المفردات ا ر رة مختلفةك تريضة ايتمفيةك  فةتذ الل ةة جلةى مسةا

تهةةا منضةة  ة مةة  سةةياقات ال نةةاء الةةيايلدك وسةةياي الرةةراءةك وذلةةك لتسةةتمي الرصةةيية  ركي

تةه عري  فتخةر اأوجنفها م  تحر ك اليلالات فد سياي اعييّ دي ي ومختلن. فالنص الش

 . « رفض ودود مفا يم تهائية للمعنى

و فترل التصوو السة حد للعمقةة اةي  الرةراءة والةنص اتهةا ذات اعةي ميكةاتيكد 

اذ المعنى  سك  النص وكأته مادة »ق   اي شدء ذيرك  يث  سود الاجتراد جني ال عض 

فع  الرراءة اإزالة غامضةك واته جم  ذلك الكياذ العجيب ال ي  سمى شكم وال ي  روم 
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و ة ا الافتةرال  رصةد ا ةة إمكاتيةة للحةي ث جة  ودةود لليلالةة «. الحجةاب جنةه وكشةفه

فضم ج  تعيد اك فالنص اه ا التصوو مجةرد وجةاء للمعنةى المعةروف ا عةي  المعجمةد 

الفردي. و  ا ما ذ ةب إليةه ااة  وشةي  فةد العمةية  ينمةا تحةيث جة  ال ية  مة  الشةعرك 

ل ي  م  الأانية  قراو  ال  عك وسمكه الروا ةةك ودجائمةه العلةمك واااةه كا»واشاو إلى اته 

غيةر اذ الرةاوا العمةية لي ةه  ،«اليواةك وساكنه المعنةىك ولا ييةر فةد اية  غيةر مسةكوذ

تصوو ذير للعمقةة اةي  الةنص والرةراءة; فهةو  كةوّذ منة  اذ  نةيمج فةد الةنصك فرضةية 

لنص ترص دائماك و و لا  سةت يع اذ  رةول جامة ج  المضموذ العام له ا الأييرك ففد ا

ك  شدء دوتما تيي  م  الراوا ال ي  ملك  يسا اتتمة النصك  تلو  التأكيي فيما إذا كاذ 

 النص  ل د ما  توقع منه.

تصةوو   مختلفةي  للتأو ة . فتأو ةة  »و ةرص ام رتةو إ كةو اذ التةاو   قةي يلةن لنةا  

ى يلالةة التةد اواد ةا المؤلةنك او جلةتص ماك  سب التصوو الأولك  عند الكشةن جة  ال

الأق  الكشن ج  طااعها الموضوجدك و و ما  عند إدةمء دو ر ةا المسةتر  جة  فعة  

التأو ةة . امةةا التصةةوو اليةةاتد فيةةرصك جلةةى العكةةس مةة  ذلةةكك اذ النصةةو  تحتمةة  كةة  

ها ، غيةر اتةه  جةب اذ تشةير اذ للتأو ة   ةيودا قةي  صة نعها الرةاواك وقةي  رسةم«تأو ة 

 ا جلةى ليس مفتو»فسه ت عا لتيوده اي  الاتفتاح والات مي والاست ميك فالنص النص ت

 و رةةع التصةةوو اليةةاتد فةةد الجاتةةب«. كةة  تأو ةة ك لأتةةه جنيئةة   فرةةي سةةل ته اوصةةفه تصةةا

 اك فلةيسالمعرفد ال ي تشت   فيه تظر ة الرراءة والتلرد التد ترص اته جني إتتاإ تةص مة

ؤلةةن كةةد  تياولةه مجموجةةة ك يةةرة مة  الرةةراءك لأذ المذلةك لكةةد  رةرا  قةةاوا اعينةةهك اة  ل

 ةةيول اذ  ةة ا الةةنص لةة   ةةؤول وفةة  وغ اتةةه الخاصةةةك اةة  وفةة  اسةةتراتيجية معرةةية مةة  

. دتماجيةااالتفاجمت التد تستوجب دايلها الرراء امؤ متهم اللسةاتية ااجت او ةا مووومةا 

لوقة  اير ومةا  محةو فةد  ةو مةا  شة»     التفاجمت التد  سميها ال  امد كالأمرك الة ي 

ممةةة ، و ةةو جممةةة تأو ليةةة ف المرااةة  الررائةةد للع«تفسةةهك اي مةةا لا  كةةوذ  اضةةرا ااةةيا

  يةةةث إذ العمقةةةات« العمقةةةة»امتةةةياد لمفهةةةوم » اللسةةةاتية ف ذات اعةةةي تناصةةةد لأتهةةةا 

ركة  النصوصية تتفاج  داي  النص اتحر ك م  الراوا ل اقاتها المخ ةوءةك وإذا مةا تح

كةة س اليلالةة النصوصةية المن يرةة جة  فعة   ة   الحركةة. وتتسةامى  ة   الحرفإتها تؤسة

 ةو  ذات الوظيفة الخمقة لتحتوي الراوا فيها; فتشةك  تصةوواته النصوصةية ميلمةا فعة 

 ا مم إلىو ك ا  نتر  الفع  الإتتادد للنص م  المؤلن إلى الراو«ك  ينما شك  جمقاتها

ر شةكله دائما; تتحكم فيها تمودات الةنص الة ي   يةّالنص تفسهك لأذ وؤ ة الراوا تس ية 

 ه.جني يلفية معرفية دي يةك وك ا جني ك  مزاإ وؤ وي دي يك وإذْ كاذ للراوا تفس

و ت ادو إلى ال    سؤال جملد ديا  إلام   مذ النصت اإلةى اللة ة ام إلةى المتعةةت 

لة ة وتةص  وتتمية  وجلى الرغم م  اذ ممة طر رة قيمها جلم النفس للتفر   اةي  تةص ال

فد اذ الل ة قاالة للوصنك واذ المتعة غير قاالة ل لك، إلا اتنا تتساءل مرة ايرص  الةيس 
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مة   ةة  الرةاوا اذ   مةةذ إلةى الوصةةول إلةى تةةص المتعةةت واخاصةةة فةد جصةةر جلمةةد 

  ستحي  فيه اذ ت رى ا ة ظا رة جلمية او فنية جصية جلى الوصن والتشر ذ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة في ضرورة التجديد :يةالثانالمحاضرة 
 التعريف الجمالي للشعر:ـ 1

 و  كلنا  تكلم ج  الشعر كأتنا تعرف ما ك رول ميخائي  تعيمة فد ) ال راال( 

 الشعر كما تعرف ما  و الخ ز والماء واليوم وال ص . ولو ادتمع  زمرة م  جشاي

 موزوتا الشعر ايننا لتتحيث ج  الشعر لوديتها م ل لة الألس .   ا  عند االشعر كمما

لى الراوا جمرفى، وذال ايتا وا يا م  الرصيية، والآير لا  حسب شعرا ك  ما  ريو 

د . وكات  النتيجة اذك دهلنا معنى الشعر الحريركفهمه دوذ اذ  لجأ إلى الراموس

قلة ومنزلته فد جالم الأدب قي اوصلنا إلى ما تح  فيه الآذ م  وفرة كالنظامي ك و

او  اع اوة الشعراء، وغناتا االرصائي وفررتا االشعر. إذ ال     اولوا اذ  عرّفوا الشعر

 ير. لك  ليس اينهم م  ا تيص إلى تعر ن  شم  الشعر م  ك  ودو ه،اكير لجيش غف

 لأذ الشعر غير محيودك. وترصي اودو  الشعر تحي يا  مممحه الجمالية.

والح  جلى  اما النظرة الإاياجية للشعر فتعرّفه قائلة إتهك غل ة النوو جلى الظلمة،

مة وقصن الرجي.  و ااتسا ال اط .  و ترتيمة ال ل   وتوح الوُوْي. وير ر الجيول

اراء ال ف  ودمعة اليكلى، وتوود ودنة الع واء وتجعيّ وده الشي   و دمال ال راء و

لنعيم الجمال. الشعر ل ة التمتع االحياة، والرجشة امام الموت.  و الحب وال  ض، وا

  والشراء.  و صرية ال ائس وقهرهة السكراذ ولهفة الضعين وججب الروي. الشعر مي

ف و ني  دائم إلى اول لم تعرفها ول  تعرفها. إته اايتصاو  و لة تحو داو

 الودود المجهول، واحث دائم ج  مسا ة ج واء لم  س   لها اذ اتترل  االكتااة م  جالم

 االروة إلى جالم الودود االفع .

                                                     :المعاصرطبيعة النص الشعري ـ  2
تن ع صعواة التعام  مع النص الشعري ف اشك  مرن  ف م  ما يته فد  ي ذاتها؛ 

ذلك اذ كالحالة الشعر ة جصية جلى الرواتي ، ا ة قواتي .. سواء اقترا  منها او لم 
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ترتربك. غير اذ   ا التحفظ لا  نسحب جلى إلا جلى الشعر الحد ال ي  كوذ صيص 

زمنها، وإذذ، كين  مك  ج  ريا لعصر ، فنح  لا تتحيث ج  قصيية لا تع ّر  ري

الحي ث ج  التجي ي فد مجتمع ساك   يث ما زال اعضنا  هتز ل ناء ل وي وصياغات 

ت كرتا االماضد، وفد الوق  تفسه لا  زال ال عض  ماوس إتتاإ تصو  شعر ة 

ا، اس ب جزلة وو ية ج  محكومة امواصفات سلفية... و جي م   ستجيب لنصه   

 مستجيات العصر، او اس ب الحر  جلى مرافة العادة.

 اما النص الشعري ال ي  عيش )فد جصر ( لا ) اجات ه( فهو ال ي  كوذ كتتاإ

 د الوق فوجد الواقع، ووو ث امتياداته التاو خية وذفاقه فد الحضاوة الإتساتية. لكنه 

وؤ تد واصااعد وتجاواد، إته ما وا   تفسه،  نتمد إلدّ كإتساذ.. إلى موفرد و

ات ، و و لا  ن ل  النص الشعري فد المفهوم المعاصر م  محيد ووجي . إته اتا ..ك

 ة.معروفة سلفا، لأته  كُتب ف ولا  رال فرط ف وف  سيرووة  ياتية وصيرووة موقفي

 ولع    ا التصوو المختلن لما ية النص الشعري المعاصر  يفعنا إلى الحي ث

  جملمذ ذير  تص  اتصالا وميرا ات وو الرؤ ة الشعر ة فد  ي ذاتها؛ فالحي ث  ج 

 يفع   اوت اط الشعر االحياة  تص  االحي ث ج   يامة   ا الشعر،  يث الولع االتجر ب

ة ااستمراو للإفادة م  منجزات النص الشعري قي مه و ي يه، لأذ التجر ب ليس  ال

ضافات توظن فيها مفردات المنجز الشعري شكلية او استعراضية ا  احث ج  إ

وسها لتأسيس  يامة ياصة. و    الإضافات قي  كوذ مصيو ا جمليات المياقفة التد  ما

 م  ذلك ايتمف ،الشاجر ات مقا م  كوته  عيش فد منظومة كوتية متعيدة الأوده

سب، ا فحتظرته إلى التاو  ؛  يثك الشاجر المعاصر لا  رت ط االتاو   اوت اطا طولي

م   وإتما  رت ط اه ك لك اوت اطا جرضيا. فري  ر  الترااط اي  اطراف العالم توجا

ساذ فد و ية الفكر لم تك  متا ة للشاجر الري م، وصاوت ك  قضية إتساتية  عيشها الإت

ف  اي مكاذ جلى وده الأول  د قضية الإتساذ ف ك  إتساذ ف  ييما كاذك، و  ا  عند

لى جذك جصرتا جصر تسود  الخ رة الفنية، الأمر ال ي لم  تحر  م  منظوو مختلن ف ا

  ا النحو فد اي جصر مضى. وليس ط يعيا اذ تتناول مضامي  دي ية اخيرات فنية 

لري مة قي مة، فالخ رة تفرل إطاو ا وتختاو . وم   نا تسرط دجوص اذ ي رتنا الفنية ا

لشعري ك  سرط الرول اأذ الإطاو افد ميياذ الشعر تكفد مضامي   ياتنا الجي ية. وك ل

 الري م  ر   ك  المضامي  الجي ية ولا  عجز ج  تحملهاك.

ي م  اد    ا كله تخل  الرصيية العراية ج  شدء م  وضو ها لأذ ال وي الجي 

عريي ت ت لب شيوا م  التعريي الموازي لتعريي  ياتنا المعاصرة، و و تعريي غمول لا 

 ير ت رقه فد فصول لا رة م      اليواسة.إاهام وتعمية، و  ا ااب ذ

 ـ وظيفة القصيدة المعاصرة:3



7 
 

قرو ااو ال يب المتن د من  قرااة ا ي جشر قرتا م  الزماذ اذ الأشياء  تتميّز  

تتها اأضياد ا، وجليه قي لا تفهم ما تنادي اه الرصيية المعاصرة إلا م  يمل مراو

و ك ا  ة الري مة كالكمسيكية والروماتسية،االرصائي التد تنتمد إلى المياوس الأداي

ة صاو  مّ الشاجر المعاصر اذ  ريم قصيية تجمع اي  سمات الأتواع الأداية الفني

صيية المختلفة،  يث لم  راط الشعر اف  وا ي ميلما فع  الكمسيكيوذ  ي  وا وا الر

ه  ن  د االرسم، وميلما فع  الروماتسيوذ  ي  وا و ا االموسيرى، لأته  رص ات

 .الاستفادة م  يمصة الفنوذ كلها والتراث دميعه

و ي  تستشرف تاو   محاولات ت و ر الرصيية العراية تجي اذ ا م محاولتي  

ة الإ يائية والميوسة الروماتسية، وإذ كات  سكاتتا فد ما اتجزته كتااات شعراء الميو

فدك امناء المر لة الروماتسية الأولى اعيا والياتية تأمرا، فري ا تم  الرصيية العراية 

االتع ير ج  محتوص العالم اليايلد للشاجر، اي اذ الشاجر اص ذ )ذاتيا( اعي اذ كاذ 

)غير ا(؛ ل لك لم  عي للرصيية غرل او موضوع ترلييي، ك لك اَعيُتَْ ج  محاكاة 

ل ة  ال  يعة واستلهام التاو   والاستجااة الم اشِرة ل  ياث والمناس ات، ك لك اعيت

الشعر ج  العنا ة االمفردات المعجمية والألفاظ غير الشائعة، ذات الجرس العلد 

والإ راع الخ ااد،  يث كاذ الشاجر الإ يائد  رص اذ العنا ة ارصاتة الل ة م لب 

التد تتحيث ج  العمقة اي   1دمالد فد  ي ذاته، كأتما  هتيي امرولة الجا ظ الشائعةك

 .اللفظ والمعنى

داء شعراء الروماتسية فد المشري العراد وفد المهجر الأمر كد  و ك ا،ك

 ر تع يروماووا جلى النموذإ الري م للرصيية العراية، شكم ومضموتا، وتادوا اأذ الشع

دتنا ج  ذات الشاجر فحسبك، فاتترل  الرصيية م  الخاوإ إلى الياي ، مع ّرة ج ك  ا

اي، النفسية  م  وداء و أس، وفوز وإيفإلى الإفصاح ج  ك  ما  نتاانا م  العوام  

 وإ ماذ وشك، و ب وكر ، ول ة والم، و زذ وفرح، ويوف وطمأتينة، وك  ما  تراوح

لا  الياي  اي  اقصى     العوام  وادتا ا م  الاتفعالات والتأمراتك، و  ا الاتترال إلى

تيي م  توو ته نفد ا مية الخاوإ اس ب ك ادتنا إلى توو تهتيي اه فد الحياة، وليس 

تترال   ا الاواه غير توو الحريرة ف  ريرة ما فد اتفسنا، و ريرة ما فد العالم م   ولناك. 

مال إلى الياي   ع رّ ج   ادة دمالية االأساس؛ك ففد الروح ج ش لا  ن فـ إلى الج

 وك  ما فيه مظهر م  مظا ر   ا الجمالك.

 

 

 

 

 

                                                             
 .08ف طه وادي، دماليات الرصيية المعاصرة،   1
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 موسيقى الشعر العربي المعاصر ة:ثالثالمحاضرة ال

ل ي م  التعر فات التد اتصل  اكينوتة الظا رة الشعر ة ذلك التعر ن الري م ا

 ش هّ جم  الشاجر اعم  الرسام  ي   رص اذ الرسم شعر صام  والشعر وسم 

، الشاجر االكلمات. و م  يمل ذلك تست يع اذ تشير إلى العملية المرك ة التد  روم اها

ا ي .. و ستعم  الل ة اداة للتع ير إتما  روم اعملية تشكي  مزدودة فد وق    ي فهو ك

 تركز فدمهمة الموسيرى ت إته  شك  م  الزماذ والمكاذ معا انية ذات دلالة. فإذا كات 

 ات ) التألين اي  الأصوات ) فد الزماذ( ومهمة الرسام تتركز فد التألين اي  المسا

 فد المكاذ(، فإذ الشاجر  جمع اي  المهمتي  منيمجتي  غير منفصلتي ؛ فهو  شك 

ة عة الل المكاذ فد تشكيله الزماذ، او  و  شك  الزماذ فد تشكيله المكاذ، فه    د ط ي

  التد  ستخيمها اداة للتع يرك.

م  اد  ذلك اكتس   الظا رة الإ راجية قوة ودود ا ااجت او ا وا ية م  

م   المكوتات المهمة فد العملية الشعر ة، وم  المهم اذ تعرف اذ ك الشعر لا  نسج

الأفكاو ا  م  الكلمات، وودود الرصيية  تأسس اناء جلى العمقة اي  الكلمات 

   ال عيواتا فحسب،  يث معنى الرصيية  يير  ال عي الصوتد اكير مما  ييرااجت او ا اص

ة المعنوي ل ناء الكلمات، ولأد  ذلك كاذ تكيين المعنى ال ي تشعر اه فد الرصيي

لرائلة الأصيلة إتما  و  صيلة اناء الأصواتك، ولع    ا الأمر  و ما تعنيه الفكرة ا

ول م سر ق  ي ذاته، واه ا التفكيك تست يع اذ تفه االاجتياد اشك  المعنى لا االمعنى فد

الحريرة م  طرف معي  وجيم ق ولها م  طرف ذير، جلى الرغم م  اذ الحريرة  د 

و  نفد الحريرة، غير اذ الإطاو ال ي تعُرل م  يمله  و ال ي  ع يها شرجية ق ولها ا

     الشرجية.

 ـ دور الإيقاع في بناء العمل الشعري:1

الإ راع سر الحياة، فما ع وما جمقته االحياة  تى تع يه ك    ا الا تمامت ما الإ را

م  شدء فد   ا الودود إلا و متلك إ راجا ياصا،  سهم فد تشكي  إ راع اك ر  نتظم مع 

، تتسع شيوا فشيوا  تى تشك  تظام الكوذ وإ راجه الخا  تمودية ما  وله فد دوائر

شيوا وا يا فد " جلى الإ راع فد اعي  الشعري، لأذ و  ا الترني   نسحب إلى  ي ك ير 

المناقشات الأزلية  ول الإ راع  ريند ماا ، و و اذ الشعر، تاو خيا وإاياجيا،  كتسب 
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شكله م   يث  و تسلس  إ راجد، اعييا ج  اي تفكيك إلى تفعيمت واوزاذك. وفد 

اكير مظا ر الكمم الشعري مفهوم الإ راع  نتمد إلى الل ة الشعر ة المتياولة تجي ك 

  ك.ذ وجا واتتشاوا

 الإ راع  و ال ي  رودتد ك رول محمود دوو ش وج  دوو  فد جملية الكتااة، 

و، إلى الكتااة، وإذا لم  ك   نال م  إ راع، ومهما كاذ جنيي افكاو او  يوس وصو

 فهد ما لم تتحول ذا اات موسيرية لا است يع اذ اكتب، إتند اايا م  اللحظة

قضة، لأذ كالإ راع  ؤلن اي  المظا ر المتنا ؛انائية اساساك، و و جملية الموسيرية

ي قو جعلها تتراطع فد تر ة  د د و الفاجلية الشعر ة فد النصك، و و الأمر ال ي 

   يو م  العسير مم ظته ليص المتلرد، اعكس الم يع ال ي  ست يع اذ  شعر ا لك

 المودود إاياجه م  ذلك التوتر ال ي  نتجه ذلك التناقضالتناقض واتلك الفاجلية فيصنع 

 جلى المستوص الس حد فحسب.

أذ غير منظوو، كما شوم  المفيي الإشاوة إلى اذ الإ راع قيمة مجردة لأته ك 

ول لك  ارو ه، فهو تكهة الشعر، وجممة جلى التجراة، الوزذ، ولك َّ الراوا  حسَّ اه

الوجد وو العضوي، وإذا كاذ الوزذ م  جممات التخ يط والنم  شكَّ  الحركة والتو َّج

ذ  لج إلى جممات الروح والمتّخ يط والموجد، و تع َّو جلى الإتساذ ا فإذ الإ راع م 

الم جإلى   لج الحريرة االأوزاذ والتخ يط وال ينّات والررائ  فد جالم الشعر، ولكنَّه جالم

ت إ راع إ راجه، فللمو وم   نا كاذ لك  شدء الإ راع الرو د، الحريرة و الشعر اوساطة

 ك.ذلك إ راجات مختلفة وللحياة إ راع ذير، للسكوذ والحزذ والحركة والفرح وسوص

وإذا كاذ الررّاء  نظروذ إلى الوزذ انظرة وا ية اس ب معياو ته ووضوح 

تلفة مخ ، يود ، فإذ دودة وقوفهم جلى مظا ر الإ راع فد     الر عة الشعر ة او تلك

 الإ راع مرت ط االتلرد، وإدواكه  كوذ، فد معظم الحالات، فرد ا لا " ديا، لأذ

ف  قي  رن جهود ال  نيةك، ا  إذ الراوا الوا يما دام  الأييلة تختلن، وك ا ال دماجيا،

ريه فد قراءة دي ية ف جلى ما لمْ  رن جليه فد قراءته الأولى اس ب ت يّر انية تل

 و معرفية مختلفة.لاجت اوات تفسية ا

 ـ القيمة البنائية للقافية:2

تكتسب الرافية فد الرصيية المعاصرة قيمة انائية مختلفة تستيجيها الرؤ ة الجي ية 

لروح   ا الف  الكتااد؛ ذلك اتها ك فد الرصيية الري مة كات  تحتاإ م  الشاجر إلى 

الروافد قي  اذ  نظموا  صيلة ل و ة واسعة. وكييرا ما كاذ الشعراء  حصلوذ جلى     

الأايات ذاتها، وكلنا تعرف   ا، وتعرف ميص دنا ته جلى التع ير الشعري الصادي 

الأصي . اما الرافية فد الشعر الجي ي فكلمة لا   حث جنها فد قائمة م  الكلمات التد 

م  اي  ك  كلمات الل ة،  ستيجيها السياقاذ  «ما »تنتهد تها ة وا ية، وإتما  د كلمة 

والموسيرد للس ر الشعري، لأتها  د الكلمة الو يية التد تصنع ل لك الس ر  عنويالم
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غير اذ ك موسيرية النص الشعري ليس  ياصية  تها ة ترتاح النفس للوقوف جني اك.

ما انس  م لرة، وليس  ياصية ط يعية محضة، فالمستمع ال ي اوسعه اذ  تن أ مري

الروافد المحتملة ليص شاجر ما او اتجا  شعري ما، قي لا  مكنه اذ  كوّذ فكرة واضحة 

ج  الجاتب الصوتد فد النص، وله ا صلة اما  و معروف فد تاو   الشعر العالمد 

مما  يجى اظا رة ترادم الكلمات؛ فالكلمات  ي  تيي  فد طوو الاستعمال، ت لى كما 

وله ا الس ب كاذ لوتماذ محرا  ينما واص اذ  .("ل ما اكوفسكد ك ا  رو   لى اليوب )

ك وقع الرافية فد تفسية المتلرد  رت ط م اشرة احظها م  الم اغتة او جيم التوقع، و  ا 

   عند اتها ذات طااع دلالد اكير مما  د ذات طااع ت رد او صوتدك. 

د غير اته م  اي  اي ر ما  واده الرصيية المعاصرة تلك الحر ة ال راقة الت

يس لتمنحها الأوزاذ الحرة؛ فالشاجر ليس ملزما اات اع طول معي  لأش ر ، كما اته 

لسهولة ملزما اات اع ي ة مااتة فد قافيته، و ك ا، فمع ايا ة الرصيية قي  رع ضحية ا

سياته   جب ته ولا جيدا معينا م  التفعيمت، فينسى ما لاالتد  تريم اها، فم قافية تضا ر

   م  الرواجي، وتتحول الحر ة إلى فوضى. ولع  ذلك ما  و ما دفع اليكتوو جز الي

وافيه اسماجي  إلى الحي ث فد اياذ جمقة الحالة الشعوو ة للشاجر ا ر رة ايتياو  ق

ذ اي ية فشدء لا  مك  لأ ي اما متى  نتهد الس ر الشعري فد الرصيية الجقائم ك 

موإ  حيد  سوص الشاجر تفسه، وذلك وفرا لنوع اليفعات والتمودات الموسيرية التد ت

لة اها تفسه فد  الته الشعوو ة المعينة. وم  اد  ذلك ارزت فد الشعر الجي ي مشك

 . كالرافية

 ـ التشكيل الموسيقي في القصيدة الجديدة:3

شعر ليها الياوس المتسرّع للشعر اشك  جام، والم  الأموو التد قي لا  نت ه إ

العراد جلى وده الخصو ،  و اذ  نال تشاكم ودود ا اي  ال نية الموسيرية 

وسيرد والتصوّو ال ي  نُشـ الشاجر م  يمله جمله الفند، ولم تك  مشكلة الإطاو الم

شكي  اعملية تلم  ك   ي   نظم قصييته  روم  تؤوي الشاجر العراد الري م؛ ذلك اته ك

 يه شيوازماتية  رة، لأذ الشك  الزماتد للرصيية ) اي ال حر العروضد( كاذ االنس ة إل

فم  إ ذاتهاتادزا . إته اميااة الأدواإ التد   لب منه اذ  م  ا. اما تصميم     الأدوا

لم  صنعه ولم  شاول فد  دي  له فيه. جلى الشاجر اذ   وع الكلمات لنس  ساا 

ل ه ا لك كم   شك  تفسه م  يمل ال  يعة ، لا كم   شك  ال  يعة م  يمصنعه. إت

 . كتفسه

وقي اتت ه اعض مم  كاذ  روم التجي ي فد ووح الرصيية العراية وفد شكلها إلى 

تلك المعياو ة وإلى ذلك التس يذ ال ي اصاب الإطاو الموسيرد العام للرصيية العراية، 

كيلية الجي ية  و إج اء صووة إ راجية للحالة فلما كاذ الهيف م  الصووة التش

ارزت ا م صعواة فنية امام الشعراء فد محاولتهم التشكيلية الجي ية، الشعوو ة، فري 
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الوزذ والرافية. وكاذ  إل اءالرصيية انية إ راجية ذات امر ودلالة، دوذ ية دع  و د كيف

 ي ، تلك الو ية التد كات  الو ية الموسيرية لل تح يمالح  الو يي له ا الإشكال  و 

تفرل جلى النفس   ركة معينة لم تك  فد اغلب الأ ياذ  د الحركة الأصلية التد 

تموإ اها النفس. وقي تتج ج  ذلك اذ الشاجر كاذ  تحرل تفسيا وموسيريا وف  ميص 

 الحركة التد تموإ اها تفسه. 

 نظر إلى الوزذ واس ب     الرضية الجو ر ة كاذ جلى الشاجر المعاصر اذ 

اذ  يي   والرافية امنظوو دي ي  حر  م  يمله ووح العصر، وكاذ م  ال  يعد ك

ه ما تعي م دو ر ا جليهما لكد  حر  اهما الشاجر م  تفسه وذا اات مشاجر   واجصاا

   زم  ك، و و الأمر ال ي اشاو إليه كولردإ قلم  ك  الإطاو الري م  سعن جلى تحريره

 ،اذ  كوذ الوزذ مضافاً إلى الشعر م  ياوده م  الزماذ،  يث وفض اكير م  قرتي 

، ةالشاجر االمتعة الموسيرية تتيجة الع رر ة لأته ليس إلا ممرة للخيال، وتتيجة للشعوو

 .اما الوزذ فليس إلا تتيجة لعاطفة مش واة وإوادة واجية

 ا  الاتجا  اأذ ولعلنا تجي فد   ا التأصي  اعض الرد جلى م   تهم شعراء   ا 

اية، ية العرالسلول الكتااد  و تتيجة لعيم الريوة جلى الكتااة وف  النمط الترلييي للرصي

د فوتضين قائلي  ف مع اليكتوو جز الي   اسماجي  ف إذ تلك المحاولات التجي ي ة 

لب لم تك  تتيجة ججز م  الشعراء ج  تظم شعر م فد الراموسيرى الرصيية العراية ك

ا فية، فم، كما اذ المسألة لم تك  مجرد الرغ ة فد التخفن م  اج اء الوزذ والراالري م

ي  ا سر ما مع قلي  م  اليواة والمراس، وإتما كاذ اليافع الحريرد  و دع  التشك

و الموسيرد فد مجمله ياضعا يضوجا م اشرا للحالة النفسية او الشعوو ة التد  صي

لأت ام اجت او صووة موسيرية متكاملة، تتمقى فيها جنها الشاجر. فالرصيية فد   ا الا

المختلفة وتفتري، محيمة توجا ما م  الإ راع ال ي  ساجي جلى تنسي  مشاجر  

نا وا اسيسه المشتتة. وتح  فد الحريرة لا ترضى ج  العم  الفند إلا لأته  نظم ل

 .كمشاجرتا و نسرها و ؤلن اينها فد إطاو محيد

 

 

 

 

 : الصورة الشعريةرابعةالمحاضرة ال

  يو اذ الأداة الرئيسية لخل  جالم دي ي تحلم اه وتحله  ك رول اتيو ه ار توذ 

وجلى الرغم م   .كمح  العالم الري م، ليس  شيوا ذير سوص ما  يجو  الشاجر االصووة
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العم  الشعري له مكوتات متعيدة،  سهم ك  منها فد محاولة إ صاله إلى الكمال، إلا  اذ

جنصر العناصر فد الشعر، والمحك  ك لصووةلياوسي     ب إلى اجت او ااذ اعض ا

الأول ال ي تعرف اه دودة الشاجر وجمره واصالته، او  كتشن م  يملها تصي ه م  

 .كالضحالة والت عية، ولكنها فد الوق  ذاته تظ  سر الأسراو فد الشعر

ستوص وقي ايتلن مفهوم الصووة فد النري المعاصر جنه فد النري الترلييي، جلى م

وة فد الصو -مكوتات الصووة وك ا جلى مستوص طرائ  تشَكّلها؛ فري ك تم الاست ناء 

هما ج  الكنا ة والمجاز المرس  الل     تأسساذ جلى م يا المجاووة لأت - الشعر ة

 ك، مع اذ الخيال  و مصيو الإ حاء، والإ حاء خلواذ م  جنصري الإ حاء والخيال

ا فد وا ي م  اواجث التجيد التصو ري. و يث ك ررو ال مغيوذ اذ الكنا ة  مك  اي  

م  اي  فري تم است عاد الكنا ة، معاتيها الحرفية، دوذ افترال ودود معاذ ماتية لهاك

لصووة يرإ الشاجر الحي ث ج  امجال للحي ث ج  الصووة الشعر ة؛  يثك 

العر  الشعر ة التد تلتزم الحيود العرلية والمن رية واتسع  وؤ ته لتشم  الأ مم و

شعوو وكها الال اط  والعوالم الخفية التد لا  حيط اها العر  ولا تيوكها الحواس وإتما  ي

 تلتزم لاالصووة الشعر ة و يث إذ . كوالودياذ وما  و ااعي م  الشعوو والودياذ

ي م  ، فما تر ي  ليس إلا ك معرفة غير المعروف لا المز والمن رية الحيود العرلية

  ا تعودو ك معرفة المعروف. وله ا لا  كوذ التشااه اي  شيوي  من ريا تشااها من رياك.

إلى إ يص ا م وظائن الصووة الشعر ة و د الكشن ج  المجهول، لأذ الحضوو لا 

سر ال ياب وإجادة صياغة الجواب  همها، وك ا الجواب، فما تر ي   و ال حث ج  

لتشكي  سؤال دي ي، لأذ الشاجر لا  صن العالم وصفا م اشرا، وإتما   و  فيه 

ل ياب لاقتنا  ما تحجب فد اغواو  مما لا ترا  العي  التد لا تنش   اال ياب،   ا ا

 .ال ي لا  مك  اقتناصه والتع ير جنه إلا االصووة

 ـ ماهية الصورة الشعرية:1

اعض الياوسي  اتجا ا ل و ا تركي يا فد تحي ي مفهوم الصووة؛ فه ا  تجه 

ذي  اليكتوو تعيم اليافد ف جلى س ي  الميال ف  رص اذ الصووة تعند ك  تركيب ل وي

 أو فيهاجمقات تروم جلى المشااهة او المجاووة او الم ا رة او فجوة التوتر،  يث تت 

خاوإ، لفكر، الإ ساس والإ راع، الياي  والشتى المكوتات  الواقع والخيال، الل ة وا

  لعناصر.االأتا والعالم ... وتتميز اتعيد العناصر المشكلة لها، كما تتميز اكلية     

اما ج ي الرادو الرااجد فيعرّفها اأتها ك  يوة تيير ا الكلمات الشعر ة اال    

  ا التعر ن انية فالصووة وف   .شر  ة اذ تكوذ     الهيوة مع ّرة ومو ية فد ذذك

اك  ما  مك   «الصووة»ترت ط  ذ نية ذاتية لايتمف شكلها اايتمف متلريها،  يث ك

استحضاو  فد ال    م  مرئيات، اي ما  مك  تميله قائما فد المكاذ، كما  و شأذ 

الصووة فد الفنوذ التشكيليةك. وإذذ، فمجال الصووة  و ك  ممك   تى وإذْ لمْ  س   



13 
 

 ك رديابول ريفوفد   ا الإطاو  رول الشاجر الفرتسد  جالم المودودات. له التجسي فد

إذ الصووة إاياع ذ ند صرف، و د لا  مك  اذ تن ي  م  المراوتة، وإتما تن ي  م  

الجمع اي   ريرتي  واقعتي  تتفاوتاذ فد ال عي قلة وكيرة ... إذ الصووة لا تروجنا لأتها 

و و التعر ن تفسه ال ي  ،فكاو فيها اعيية وصحيحةكو شية او ييالية ا  لأذ جمقة الأ

ك واجلم اتند  ذكر  ج ي الرا ر الجرداتد فد كتااه ك اسراو ال مغةك  يث  رول ما  لد 

لس  اقول لك إتك متى الف  الشدء ا عيي جنه فد الجنس جلى الجملة فري اص   

المختلفي  فد الجنس وا سن ، ولك  اقوله اعي ترييي، واعي شرط، و و اذ تصيب اي  

وفد ظا ر الأمر ش ها صحيحا، معرولا، وتجي للممءمة والتألين السوي اينهما م   ا 

  وإليهما س يم...ك

ة يإ ج  الخيال الياتوي،  يث الريو و جب اذ ت كر فد   ا السياي  ي ث كولر

 رصجلى إ جاد توليفة اي  الأشياء التد ت يو متناقضة، و د الريوة تفسها التد  

جنيما  رول ك )إذ مهمة الشعر  د تنسي  ا زاذ  اتها تمي  مهمة الشعر اوسماذ 

، تودي واا ة اي  ودهتد النظر الكمسيكية والحي ية « يتنس»العالم(. ففد كلمة 

 جة كجزءفالأولى تجع  م  الأشياء المفزجة ميجاة للفرح والياتية تتر   الأشياء المفز

 يو ير الحدّ ل شياء ف فد الصووة الشعر ة ف التد تم  النظام العامك. و و التفس

 العمقات اينها اعيية وصحيحة فد الآذ تفسه. 

وتظُهر اعض التعر فات اوت اط المفا يم والتصووات االمياوس الأداية، يث  

تيها المردعية التد تصيو جنها ك  الرؤص التنظير ة، فالصووة الفنية ك فد ااسط معا

و  جني ال عض. و ظُهر التفسير النفسد العاطفد اذ ك الشعوو  وسم قوامه الكلماتك

الصووة؛ اي اتها  د الشعوو المسترر فد ال اكرة، ال ي  رت ط فد سر ة امشاجر 

ايرص و عيل منها،. وجنيما تخرإ     المشاجر إلى الضوء وت حث ج  دسم فإتها 

لا  تضذ فد  تأي  مظهر الصوو فد الشعر او الرسم او النح  ف وإذ كاذ   ا

ياتية الموسيرىك. ولأد      الأس اب دميعها تست يع اذ ترول إذ الصووة ك تركي ة ود

نا لم   يو تنتمد فد دو ر ا إلى جالم الودياذ اكير م  اتتمائها إلى جالم الواقع. وم  م

 لواقعة،فد كيير م  الأ ياذ اذ الشاجر او الفناذ  ع ث فد صوو  اال  يعة واالأشياء ا

 مامنا وقيا، فإذا الحريرة الواقعة ت يو تاقصة «التشو ه »ت ل  جلى   ا الع ث لفظة  وقي

ووي اذ ت يو مز فة. غير اذ الحريرة اته لا تشو ه  نال ولا تز ين، لأته ليس م  الضر

را اسي  كوذ جالم الودياذ م اارا لعالم الوقائعك، لأذ مهمة الفناذ تتص  اتصالا ومي

ما و، اي ك فد جالم الناس والأشياء، كما اته  صوو العالم كما  را   النرائص التد  را ا

  ن  د اذ  كوذ، لا ميلما  و كائ .

 ـ فلسفة الصورة الشعرية:2
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اولها كات  معظم اليواسات ال مغية الري مة والل و ة الحي ية قي ك وكزت فد تن

للصووة جلى وضعها المفرد المعزول ج  السياي، فتحيم  ج  يصائصها، ووقف  

جني سماتها، واين  اتواجها واتماطها، وك  ذلك ديي ومفيي وضرووي، ايي اذ 

لصووة، اتب الأو ى او الياا  فد وضع ه لا    د إلا الجااالاقتصاو جليه او الاكتفاء 

 و  رى النصن الآير، الجاتب الأقوص والأ م  و الجاتب المتحرل فد الوضع، و  ا

ما تية وواالجاتب لا تمك  دواسته إلا م  يمل النس ، ولا تريمه او تسي  إلا وقفة مستأ

رداتد ر ه الجطو لة جني العمقات، وسواء فهمنا     العمقات امفهوم النظم ال ي اقت

 او امفهوم النس  المرترح فد النري الحي ث، فإتها و ي ا ما  كسب النص شرجيته

 وا ميته وشراوة ودود  الخاليةك.

 ج  اما اليلالة المعجمية منفردةً فهد اججز م  اذ تصنع معنى ذا جمقات، فضم

 لة جلىمعجم داصنع ظمل له ا المعنى. لنأي  جلى س ي  الميال كلمة )ام( ك فهد جني ال

رن فكرة مجردة لوالية مجردة، لا تست يع اذ تصوو ا لنفسك فد امّ م  لحم ودم، فت

ا لأم إزاء المعنى المعجمد دامي العاطفة ااود الشعوو لأته لا  ع يك إلا ش حا يافت

ك تصلذ لك  إتساذ، و د له ا تفسه لا تصلذ اما لإتساذ. لكنك إذ تستخيم فد  يات

ود ال ي ، تجي ا فد ذ نك كائنا  يا، وترص   ا الهيك  الجامي ال ا«مالأ»الخاصة لفظة 

  .قيمه إليك المعجم من   ي  قي اتتفض فد قل ك تااضا  تيف  جاطفة و فيض شعوواك

كاذ لا جلى اتها تمي  المكاذ المريس ا  الم «الصووة»ول لك ك  ن  د اذ تنظر إلى 

ما لها ا «العينية»اذ المريس  و المفردات م  المك «الصووة»النفسد. وك  ما ترت ط اه 

م  صفات  سية اصيلة فيها او مضافة إليها. وله   الصفات دوو ي ير فد تشكي  

مكاذ ،  تى إتنا لنجي الشاجر فد اعض الأ ياذ  فت  الأشياء الواقعة فد ال«الصووة»

 . اتهاكلكد  فري ا ك  تماسكها ال نائد المام  امامنا ولا   رد منها إلا جلى صف

ي اذ   المفيولتحري  العم  ال نائد والتفتيتد الفمُتحيَّث جنه فد الفررة الساارة، م

ت كّر اأذ الصووة فد الرصيية المعاصرة لها ممث وظائن  د  الكشن والخل  

اما  والجمالية. وتعند الوظيفة الأولى النظر إلى الأشياء م  الياي  قصي تعر تها،

ي االتع ير ج  جمقات دي ية واسماء دي ية وصفات دي ية، الوظيفة الياتية فتعند 

عند الية فتالسعد إلى إ جاد اوت اطات اي  الأشياء لم تك  مودودة ق م. اما الوظيفة الي

  الااتعاد ج  الجا ز ة والتياول والتكراو والشرح والتوضيذ والتز ي .

ف جلى ااعاد ولنأي  الآذ   ا المر ع الشعري لسعيي  وسن محاولي  الوقو

 الصووة فيه 

 كيف لي أن ألامس هذا الشتاء؟

 كيف لي أن أرى الزنبقة؟

 شرفتي مغلقة
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 وبعينيَ ماء..

لرايع  تص  الس ر الأول االحي ث ج  الشتاء، اينما  تص  الس ر الياتد االحي ث ج  ا

 اصلهاف او  ك ا تتصوو ف، كما اذ ال ات الشاجرة تستخيم  استي  لا اكير فد إطاو تو

لعمقة امع المجهول، و     د الأسولة الأولى التد تعيي  ي ث السؤال ج  كيفية ترر ب 

 اي  المت اجيات.

د؛ وم  المُم ظ اذ  نال تناس ا جكسيا شي يا اي   جم المر ع ومرائه اليلال

ا كفالل ة دعل  ك الماءك لل حر والم ر وكاليمعك لماء العي ، لك  العودة ج    

لى ج د التد تفتذ الشرفة الم لرة للمودودات، وتجع  الإتساذ      التخصيص ال سيط

ه ال حر و ممس م ر  و و  كتشن لوذ الزت رة. فلكد  ن جس الماء المالذ م  جيني

د دعل  ليص ذ  و ال حر والم ر لا  كلفه ذلك سوص العودة للحريرة الكلية الشاملة الت

الس    اقع الكلمات اتلرائية اسي ة ا سرم  الماء ك  شدء  دّ. و ص ذ الت ادل اي  مو

يك، لتفجير شعر ة الموقن و و  ترتذ جلى  افة السؤال والشرفة والإ راع فد ذذ وا 

 اذ و و ترتذّ  فر ا راجة م  الضعن الموقفد ال ي قي  شد اه الت ر ر والحجاإ الل

  ريمهما الس راذ الأييراذ.

 

 

 

 

 

 

 اللغة الشعرية خامسة:المحاضرة ال

 قوم  ترفعوذ االل ة ج  اذ تكوذا   تن ع دمالية الشعرت و   الشعراء ك م 

ن ك كما  رص ساوترت وما  و الشعر ق   الحي ث ج  دماليتهت وكين  مك  الكشتفعية

سحر قوة ماتية لل ة وطاقة وإلا ك الشعرج  اسراو ، إذْ كاذ ذلك ممكنا اصمت ليس 

ك،   ا ما  را  منظرو اسراو ا وافتناذ، وموضوع جلم الشعر ة  و الكشن ج 

رول )الشعر ة( الأووايوذ ات مقا م  ا تكال طو   االنصو  الشعر ة الير ة التد ت

 .شيوا وتسك  ج  اشياء كييرة
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اسراو  والل ة العراية وا ية م  تلك الل ات التد  ن    جليها الحي ث الساا  ج 

ترااط  تفجر، وليس  ل ة من   اوالل ة العراية ل ة ات ياي وك رول ادوتيس  الرصيية. 

س  د، إتها ل ة وميض واصيرة ف امتياد إتساتد لسحر ال  يعة واسراو ا. فد ك  

كوذ  وجلى الرغم م  اذ   ا الراي قي . كقصيية جراية جظيمة، قصيية ماتية  د الل ة

الكيير  لىسحب جاستشرافا مستر ليا للآفاي المأمولة للكتااة الشعر ة العراية، إلا اته قي  ن

 ي م  التجاوب الشعر ة التد تنتظر ال حث النريي، ااجت او الوصن الساا  لل ة ال

 اطلره ادوتيس.

لكنها و مك  الرول اك  مرة اأذ الرصيية ليس  تع يرا وفيا ج  جالم غير جادي، و

د اذ تع ير غير جادي ج  جالم جادي، واما اتها تشُكّ  ك كيمياء الل ةك فم  ال  يع

 س الشعر، وليفد ج اواتها كلمات تعُيّ متنافرة فد قاتوذ الاستعمال العادي لل ةتلتحم 

 مكنا اذكل ة دميلةك، ولكنه ل ة كاذ محتمّا جلى الشاجر اذ  خلرها ليرول ما لم  ك  م

  روله ا ر رة ايرص.

 ـ كيف يتم تشعير اللغة؟1

ة الكلم التد تتميز اعيم امتمل جلى جكس ما  و مودود فد ل ة الخ اب اليومد

لل ة تتميز ا ، و تها فد داي  الل ة إلا م  يمل ا تملها للموقع المراا  لنريضها

ايلها دتح م ال نية الرائمة جلى التراا  والتد تعم  ك  يث الشعر ة اخصوصية انائية،

د ضه، و انري إتها ت ل  سراح المعنى م  الصمت اليايلية التد ترا ه .اليلالة الل و ة

الصمت التد  تشك  منها مستوص الل ة والتد تجسي مستوص كالمشعر ةك فد 

ترت ط الشعر ة اساسا االحر ة جلى مستوص الل ة وجلى مستوص  و ك ا. كالخ اب

الكلمات  نعش اعضها اعضا، و ؤمر اعضها  مضموذ     الل ة، جلى الرغم م  اذ ك

ى، جلى اعض، وتفرل جلينا طر رتها فد الودود، إذ استعاوة تالية تتراطع مع الأول

صك لصيص، ففهم الرصيية  عند اذ تيي  فد  كصيلالظا رة الفيز ائية  ةإتها استعاو

  .كمعها

تياز،  صلة( اامإذ الفع  الشعري الرائم جلى الاستعاوة  و فع   ماوس ) ترشير ال

ير إتما ت  د تكييفية الل ة، والكلمة الشعر ة لا ت ير محتوص المعنى و  يث )الشعر ة( ك

قاالية  إتها ل ة ذات ظمل.. ل ة تتكـ جلى. كشكله، إتها تع ر م  الحياد إلى التكيين

م ولري كاذ دوذ كو   محرا  ينما واص اذ جي ى الإطمي.التأو  .. وغير شفافة جل

 ل ة شعر ة إذا كاذ المرصود م  الل ة مجموجة م  الكلمات، ولك   نال ل ةودود 

ل م  يم شعر ة إذا كنا تر ي اها تناس  الكلمات والع اوات؛ فالع اوة الشعر ة لا تكوذ

 محتوا ا وإتما م  يمل انائها.

لنأي    ا الميال وترص كين  تم توظين ذليات متعيدة م  اد  مماوسة  

)التشعير( إلى ااعي  ي، و و الأمر ال ي لا جمقة له إطمقا االصعواة او السهولة جلى 
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عي و ي  اصي ره فؤاد كام  مخاط ا محمي إارا يم ااو سنة المستوص المعجمد.  رول 

 اليم  

 ـ إلى أين تمضي

 أحلامك الذاويةوتلك حديقة 

 يعاندها الغيم؟

 ـ أمضي إلى اللازورد

 ـ وهذا الكتاب الذي لم يتم فصولا؟

 ـ سأكتبه في الأبد

 ـ وهذا الجمال الذي

 كنت تعشقه

 ـ ليس إلا زبد

 يذوب على شفة الشمس

 عند الضحى

 .. في المدى المبتعد

   ا مر ع شعري  واوي  امس،  توس  اوضاجا انائية متنوجة،  يث الجم 

 ى الرغمالمتر عة والأسولة الم رو ة والأدواة الجا زة والحرول اليلالية المتضادة جل

 تر يع الجم  وتنظيم اوضاجها، طرحك اذ  ص د. صمح فض  رم  تراواها المضل . و

ي  امش عة  الأسولة وتحي ي ادواتها  و ال ي  فضد انا إلى تكو   منائية إ راجية ودلالية

 ولى م لمزوود/ الأاي، والأيرص  زاي/ م تعي. وامرياو ما فد الأمجموجتي   إ يا ما ا

 نا  وال ر ن. اليراء اللوتد والمتنا د الزمند، تشير الأيرص إلى الهشاشة والضياع

د اذ وضع السؤال لا  فضد إلى تعيد الشخو ، فالآير دزء م  الأتا الشعر ة، والر

 . كتفتيذ لضفة السؤال وإكمال لفضائه

ي صمح ج ل المر ع الأول م  قصيية كو لة فد اللي كى ميال ماذ و و تنتر  إل

 الص وو 

 الليل يا صديقتي ينفضني بلا ضمير

 ويطلق الظنون في فراشي الصغير
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 ويثقل الفؤاد بالسواد  

 ورحلةِ الضياع في بحر الحداد  

 فحين يقبل المساءُ، يقفرُ الطريقُ، والظلامُ محنة الغريب  

 الرفاقِ، فضُ مجلسُ السمر  يهبّ ثلةُ 

 «لتقي مساءِ غد  ن»ـ وافترقنا ـ « إلى اللقاءِ »

 وم  اد  تفعي  كالشعر ةك،  رترح ك  س ر فد   ا المر ع ذلية تختلن ج  الآلية

المستخيمة فد الس ر ال ي  ليه، او الس وو التد تليه؛  يث التشخيص فد الس ر 

س ر فد الس ر الخامس، والترر ر فد ال الأول، والتجسيي فد الس ر الياتد، والحجاإ

ها ة السادس، مم توظين الحواو فد الس ر الأيير، لننتهد إلى اذ المر ع دائري فد ت

 الأمر لاوت اط ال ي االلي ؛  يث الياتد تتيجة م اشرة ل ول.

 سمات اللغة الشعرية: ـ2

رع ليس  نال تحي ي يا  لخوا  الل ة الشعر ة، لأتها ف فد تها ة الأمر ف تتف

ي  إلى ل ات احسب التجراة التد  مر اها صا ب النص. غير اذ إ يص ا م سماتها تتم

 د ا م وفد الهروب م  )النم ية( التد تتص  اتصالا وميرا االروالب الل و ة الجا زة، 

يةك فالكلمة كالنم لشعري االتس يذ والاات ال، ك جام  ف فد تصووتا ف  صيب النص ا

  .ك  غير ما  ماسم د كلمة تكرو م  غير ما سحر و

 وزتا امر  م  الوزذ ال يو رص اوشي الي مكليش اذ الكلمة الشعر ة تحم  ك 

و اتحمله الكلمات تفسها جنيما تصادفها فد الحي ث العادي، او فد صفحة الجر ية، 

افة   الإضجوإذذ، لا  خرإ إطاو الل ة الشعر ة . كاة النير ة تى فد صفحة م  الكتا

م تك  ل الشعر ا  يعته مووة فد الل ة تضين إليها ادوات ك او التعي   او الح ف، لأذ

 .كفيها، وتع   فيها وظيفة، وتهيوها لأداء وظيفة ايرص

و     ذ  ا التنوع فد طري الأداء الكتااد  و ال ي  جعلنا ترول  إذ     ل ة فم

صووة الل ة المتحررة فد شعر   ا الشاجر، و د  ل ة جمذ؛ فالرول الشعري  و ك

 صووة تتميز ج  غير ا م  الصوو اسمات كييرة كالمعجم الل وي، وال ر رة الخاصة

«. بالأسلو»فد اناء الجم ، والراط اينها وسوص ذلك كيير، و د السمات التد تكوّذ 

ي اسلواه الشعري، و  ا الأسلوب  و ال ي  جس« ذالل ة فد شعر فم»وإذذ ترصي اف 

 كّرتا ك، و و استخيام  التجراة الشعر ة االكلمات التد تستخيم استخياما كيفيا ياصا

 عرف.اكلمة العراد التد  رص فيها اذ الشاجر ال ي لا  عُرف م  شعر  لا  ستح  اذ  ُ 

 ــ علاقة الشاعر باللغة الشعرية:3
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اي   ك فهنال دائما جياء غير معل لشر حة ياصة فد الل ةالشعر  و ااتكاو لأذ ك

اته فالنامر دائما وواء كلمالشعر والنير، وذلك اس ب ايتمف الآليات والمراصي؛ ك

ته متجاوز لها ليررب دائما م  غا ته فد  ي يه، ولك  الشاجر دوذ     الكلمات لأ

عي، المراس لم تستأتس ا غا ته، والكلمات للمتحيث يادمة طيعة، وللشاجر جصية ااية

فد وجلى الشرح،  مستعصياالشعر الجيي ك، وله ا الس ب كاذ فهد جلى  التها الو شية

له  فرال .الري كاذ الشاجر  ر ي اذ  رول ك   تيو ه ار توذلأ ا ي الشراح   ا السياي قال

 ار توذ  مع وة  ا سييي، لو كاذ الشاجر  ر ي اذ  رول   ا لراله. 

ادوات  لإشاوة إلى اذ الكلمات جنيما  تم تياولها  وميا، ااجت او اوم  المفيي ا

 الشاجر اتصال اي  الناس، تفري الكيير م  ار رها وو جها، ول لك كاذ ط يعيا اذ ترص ك

ز    لا  خل  ل ته م  فراغ، ا   و  ستعم  ل ة التخاطب اليومد ذاتها ولك  اعي اذ 

 واس ب الصيا وال عث م  ،كسها لأول مرةجنها الصيا و  عيها م  دي ي وكأته  ؤس

 اي ضيرة فد مواضعها الم اشرة ولكد  خرإ الشاجر م  مأزقها لا دي ي، كات  الل ة ك

لب جلى له م  اذ  فع  مي  السائ  فد مرك ته،  تريم اها ل مام و عود للخلن  تى  ت 

وغ س يكة ضي  المسافة و ن ل ، ك لك الشاجر،  سأل و جيب،  نفد و ي  ،  عيي ص

ه ججلة الل ة كد  نشـ موقفه الجي ي، لكنه جنيما  لجأ للترر ر تكوذ قي افلت  م   ي 

 رول ك، وم  اد  ذلك كاذ م  الضرووي ف كما الريادة ويضع لضرووات المكاذ

 . كاذ  كوذ فد الشعر إل از دائما ف ك مالاوميه

لص ر ؛  يث ك وليس اناء النص الشعري الجيي إلا جملية تت لب الكيير م  ا

ختلن ة، لا تالمعاتاة التد    لها الشاجر امام الكلمة المشعة والفاوس امام الخي  الجامح

ك  منهما فد مضموتها ج  الأيرص كييرا، فك  م  الشاجر والفاوس  سعى إلى اذ 

 إتها جملية تكاد تكوذ  ائسة فد اغلب. ك سي ر جلى المساو، و تحكم فد التوديه

اء اش ه ام   حاول اذ  ريم جمئم واضحة داي  م الشاجر مع الل ة كمرا لها،  يث 

، د  نتهدمتحرل، فهو  جااه إلى داتب الحركة التد لا تكاد تتوقن، التشااه ال ي لا  كا

قيل   إته  ستخيم كل ة الناسك ولا منا  له م  ذلك، و جي اي   ي ه تفس الكلمة التد

 له جشرات الإ حاءات واستخيم  م  ق   فدذلاف المرات وجلر  اها م  يمل ذلك ك

 و معاول ااودة وفاترة ودافوة وساينة وتعرض  م  مم لعوام  التميد والاتكماش، و

 مسترم جليه م  يمل ذلك كله ف ومع ذلك كله ف اذ  ستخيم تفس الكلمة استخياما دي يا

  ك.تنسب اها إليه
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  صرة بالتراثعلاقة القصيدة المعا :سادسةالمحاضرة ال

ج اوة تستيير (  تضم  كالشعر المعاصر رص جز الي   اسماجي  اذ مص لذ )

يهما اولهما ج  معنى المعاصرة، ومات، فد النفس من  الو لة الأولى سؤالي  اساسيي 

ك. غير اتنا ف او د م  الش  الياتد م  ج  جمقة   ا الشعر المعاصر االتراث

    مك  اذ  كوذ الشاجر إلا المص لذ ف تست يع اذ تضين سؤالا ماليا  رول ك 

ك إلا  مل   ك و مك  تفكيك   ا السؤال ايوو  إلى سؤالي   امي   رول اولهما  جصر ات

فد  ا مك  اذ  عيش شاجر فد جصر و ع ر و رول ماتيهما ت اذ  كوذ مع را ج  جصر 

 الوق  تفسه ج  جصر ذيرت

جر ك  شاولع  الإدااة اف  كتعمك جلى السؤال الأيير تاتجة ج  تو م مرد  اذ ك

 فد تصوو  اته اا  جصر ، واته  ميله، ولك  صيي   ا التصوو مرت ط إلى  ي اعيي

  جاميص اتهماكه فد جصر  وتفهمه لرو ه، وم  مم  تفاوت الشعراء فد ميص تع ير م 

 العصر ة.. لمعنىا لميص فهمهم جصر م وفر

تم ظ تم ي  م  العصر ة كم ما اعيي ج   مك  اذ ك  ووفرا له ا التصوو

لس حية التصوو السليم للعصر ة. النمط الأول  و ذلك ال ي  تمي  فيما تسميه النظرة ا

لمعنى العصر ة،  يث تجي الشاجر  تحيث ج  م تكرات جصر  ومخترجاته، ظنا منه 

لنمط  مي  جصر  و شاول فيه، والحريرة اته ا لك إتما  عيش جلى  امشه. وااته ا لك 

ك اذ الياتد  تمي  فد اليجوة الم الية التد تيجو إلى العصر ة الم لرة، والتد توش

 كتنفص  تهائيا ج  التراث..

وإذا ما اودتا اذ تنتر  إلى شدء م  التميي  م  يمل استعرال اعض الشوا ي 

دجوة ااد تواس الري مة والحي ية فإتنا سنجي اذ النمط الأول  ش ه دجوة  الشعر ة الري مة

و و شاء ااو تواس اذ  كوذ جصر ا اأذ  هجر الحي ث ج  الأطمل واليم ،  ،  يث

اذ  تحيث ايلا م  ذلك ج   اتات اواد الحي ث ال ي لاءم الشعر فد العصر الجا لد، و

 اوله شوقد فد العصر الحي ث م  وصن   ا النمط  تمي  ك لك فيما  كما اذجصر . 
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لمخترجات   ا العصر فد شعر . فالحاتات اوصفها اي م م  اليم ، وال واصة 

اوصفها اي م م  المركب الشراجد، لا تعند م  العصر ة سوص الجاتب الشكلد لا 

 الجو ري..

  يالفري ميلته دجوص الشاجر الفرتسد كوام وك  ماتد المضل  اما النمط الياتد

  ك  جب اذ تكوذ جصر ي قائم  اطل  ج اوته المشهووة  ي  م  دجا إليهاكاذ اول 

ل ي اإليوت  ك. اما النموذإ ال ي ايترتا  لفهم المعاصرة فهو ما صيو ج اصووة م لرة

م   جصر ا جنيما لا ظ فد مرال م كر له اذ ضجة الآلة التد تياو اال ترول قي غيرت

واذ  ء، وكاذ جم  العصري  و اذ  تت ع امر   ا الت يرالحساسية المر فة جني الشعرا

  نرله فيما  كتب.. 

 ـــ الجماليات الجديدة من خلال توظيف التراث:1

ي دتهيف الحركة النري ة المن يرة ج  الكشوف اللساتية ف الناتجة ج  منجزات 

سوسير وم  داء اعي  كالحركة الشكمتية ف إلى ال حث ج  دماليات دي ية للنص 

الشعري، و د دماليات مفاوقة كوتها تن ل  م  معا ير تصية اساسا، ول لك فإذ 

ة ف لمعرفمغة الري مة ف و ي ا ف غير كادواسة الرصيية الحي ية والمعاصرة امعا ير ال 

او اسراو ا وتحلي  مكوتاتها وفهم إطاو ا، و كاد  كوذ قتم متعميا مع س   الإصر

اء و الأ يلرو ها الجمالية وط يعتها الفنية؛ ذلك اذ الت وو والتجي ي قاتوذ الحياة وقي

! الشعر والف تمن  الأزل، فكين ترضى اهما فد ك  مجالات الحياة، وتحرّمهما جلى 

فوسنا ولعلنا لم تنت ه إلى اذ الرصيية المعاصرة اص ح  قصيية معرية اريو ما اصاب ت

حركة لم  تعريي، ودي   ياتنا م  تركيب، وما شم  اليتيا م  صراع. فالسمة الأساسية 

 ال شر الآذ ف فد ك  مجال ف  د ما  مك  اذ تسميه.. ) ضي التوقع(؛ ل لك اص ح 

قع ي  الواية انية  ية، معرية، مرك ة، توّ ي اي  الشاجر وجالمه، وتجمع االرصيية الجي 

 والتراث، وتضم الكوذ فد إ اب و ب فسيذ،  تناغم مع جصر العولمة. 

 مة دوذوإذا كنا ف م  داتب ذير ف تسلمّ اصحة الكلمة التد ترول إته لا مستر   لأ

ك يرا  عراية؛ غير اذ  نال فرقاماضيها فإذ   ا الأمر  نسحب جلى التجراة الشعر ة ال

د النص اي  النظرات المختلفة لمستو ات الإفادة م  المنجز الشعري العراد الري م، فف

 كالشعري المعاصرك   تحيد الفري الجو ري اي  اذ تعيش ك فد ك التراث واذ تعيش 

ك التراثك، و و تفسه الفري اي  مستو ات التنا  المختلفة  الادتراوي،  فاف

 متصاصد والحواوي.الا

ولا  جب اذ ت ف  ج  الأاعاد الجي ية فد تشكي  النص الشعري المعاصر،  يثك 

 تضافر فد تشكيله الواقعُ والتراث، الحاضر والماضد، ال ات والموضوع، إته اناء 

ما اص ذ الخيال اكير كديلد دي ي،  هتم االإتساذ لا الفرد، االرضية وليس االموضوع. 

ر امرص ومز ة، والكلمة ااعي دلالة، واص ح  الموسيرى اقرب إلى تعرييا، والتصو 
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الهمس والنجوص؛ لأذ الرصيية المعاصرة ) للرراءة(، وليس  للخ ااة او ال ناء. كما 

اقترا  الل ة م  ل ة الحياة؛ لأذ الريمة الجمالية لم تعي فد وصاتة الكلمة وإتما فد 

سَ الرصيية لم  عي  هتم اعناصر ال مغة الري مة قيواتها اليلالية والرمز ةك، كما اذ ك دوْ 

واياذ ال رل وشرح المعنى، وإتما اص ذ  عُنى االتشكي  الجمالد ووصي مممذ ال نية 

 عُنى ا ضا االكشن ج   االفنية، ومحاولة تحلي  مكوتاتها التصو ر ة والموسيرية، كم

قي تجاوز الإطاو  موقن الشاجر م   ركة مجتمعه ومسيرة جالمه، لأذ دوو الشاجر

 المحلد إلى طموح جالد اليودة،  حاول فيه الريام ايوو إتساتد جالمدك.

ة الرا ن إذ   ا التواشج ايننا واي  التراث  ع ّر ج  الاوت اط الومي  اي  اللحظة

فس واللحظة الماضية التد تحاول اذ تستعيي شيوا م  اهائها الأس ووي؛ ذلك اذ الن

س، التد تت وو إلى ما  ش ه الأس ووة جلى ك  ما تعظم وتريتس غ شيوا م  الرياسة 

  م  امر  لا  مك  اذ تفل  و ك ا فالرصيية ف ا ا ما كات  الميوسة التد تنتمد إليها فك

ماجية متمزمي  الأول  الواقع المر لد ال ي  عيشه الشاجر، اما   ر ه م  قضا ا ادت

ا ف ه ف واماز لواقع محيد، تأي  منه وتتأمر وسياسية واقتصاد ة ومرافية  فنح  دميعا إفرا

  ما ف وقلي اأكير مما تحاول ت يير  او التأمير فيه ف لك  الراغ ي  فد الت يير والت و ر

قع م   م ف لا  ريووذ جلى شدء م  ذلك إلا االفهم الواجد المر ن لك  ما   ر ه الوا

 يير.وة جلى التأمير والت قضا ا ومهام، اي اته جلى قيْو الوجد االواقع تكوذ الري

ث الياتد  التراث اليرافد، سواء اكاذ تراث الشعر العراد اوده يا ، ام ترا

مير ا جا   تأاليرافة العالمية اوده جام  فتراث اي ف  م  الفنوذ  شكّ  ) لْرة( لا  مك  ت

 اشك  او ا ير جلى اي شاجرك. 

أمير سل ية وقع  فيها اديال م  لري افاد الشاجر المعاصر مما قي   يو اتها تراط ت 

د ماجية فشعراء الميوستي  الكمسيكية والروماتسية م   يث تأمير التراث وال يوة الادت

 يائد توديه ااعاد التجراة الشعر ة؛ فريك كاذ تأمير التراث الرومد جلى الشاجر الإ

 وماتسداقوص م  تأمير الواقع الادتماجد، فد  ي   يث العكس االنس ة للشاجر الر

 قرب إلىاالعراد،  يث كاذ تأمير الواقع ال اتد جليه اقوص ف اشك  ما ف وإذ ايا اصووة 

الهروب والاستسمم. و ي  اتى الشاجر المعاصر الواقعد  اول اذ ) زاوإ( اريو 

متساوٍ اي  ال ات والموضوع، واي  الواقع والتراثك؛ اي اي   ادات تفسه واي  

لمضيوة اكما اته  اول  صنع واقعه ات مقا م  تتائج النراط الحادات الك رص للمجتمع، 

وك ا المظلمة فد تراث الأسمف. إته ف اايتصاو ف استشراف للمستر   م  يمل 

 استشراف الماضد.

 ـ لماذا يعود الشاعر المعاصر إلى التراث؟ 2

 نال مجموجة م  العوام  اليرافية والفنية  رص د. جلد جشري زا ي اذ ك

ماجية وواء شيوع ظا رة استيجاء الشخصية الترامية فد شعرتا العراد والادت
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المعاصر ف كصووة م  صوو الاوت اط االموووث ف ووواء اوتياد شاجرتا المعاصر 

إلى الموووث اشك  جام،     العوام  م  التشااك والترااط احيث  صعب الفص  

الجزم االنر ة التد  نتهد الحاسم اينها ووضع  يود دقيرة لمن رة تأمير ك  منها، و

جني ا تأمير   ا العام  المعي  لي يا تأمير ذلك الآير. كما اذ     العوام  ذاتها تت ادل 

فيما اينها التأمير والتأمر احيث قي  روص جام  جي  تأمير جام  ذير او  ضعفه، وم  مم 

غير فسوف تظ  ك  محاولة لتصنين     العوام  وتحي ي ا محاولة غير  اسمة و

  .كتهائية

الرضية إذذ، مركّ ة اعض الشدء، و و الأمر ال ي  جعلنا تست يع اذ تصنن 

الأس اب التد  مل  الشاجر المعاصر جلى استيجاء الموووث اك  اطيافه، و    

قي  نيوإ تح  ك  مجموجة منها اكير م  جام  فرجد، و    العوام   الأس اب ك

اعضها  فسر اوتياد الشاجر إلى مووومه فد العصر الحي ث وتومي  جمقته اه ا 

الموووث اشك  جام، واعضها  فسر توظين الشاجر المعاصر للشخصيات الترامية 

ة فسر لنا فد النها كصووة م  صوو     العمقة، ولك      العوام  فد مجموجها ت

 . كسر شيوع     الظا رة فد شعرتا المعاصر جلى تحو لم  عرفه تاو   شعرتا م  ق  
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 ا اتها مر اأسماجنا واأاصاوتا جيد ك ير م  التجاوب الكتااية التد  زجم اصحااه

تصيو ج  شعر جظيم، او اتها ف جلى الأق  ف تصيو ج  شعر مر ول، لا مجرد 

ضعنا ولى اها اذ ت رى   يسة مسوّداتِها. والحريرة اتنا فد جصر  حتمّ وْ محاولات اَ 

ب المتأ  اليرافد ف امت يراته العي ية ف اذ تمرّو ما تسمع او تررا جلى الماسذ الضوئد

لي   للر ول اال ث او تخُيع اه.  روي اليكتوو جز اليص ك  وا ي منا،  تى لا تض ر 

يا ج  اسماجي  و مه الله واقعة  تحيث فيها ج  ضرووة التأم  العمي  لِما تسمعه اعي

 شعراء م لعها الم  ا ي اي تضلي  إ راجد محتم ، فد قصيية استمع إليها 

عى تسائلني ماذا ستلتهم  تضطرمُ  ي  بَ ن  كأنها النار في جَ   جَو 

 و ضُين اعي ذلك قائم لصا ب ال ي   ك لري اكيرت  ا صي رد وتسهل  فد استخيام

 ا ال ي الألفاظ فإذا ال ي  مليا   شو ول و وإفساد للجو ر، وكاذ فد وسعك اذ تصفد   

فد  واذ تركز جلى الجو ري منه، كأذ ترول  الناو فد دن د دوجى. اما التش يه اكأذ

فرالب ل وي دا ز لا فض  لك فيه،  «الناو تض رم»صيو ال ي  فنافلة، واما اذ 

اؤل جما   ا التس يِ    زَ ، وما دام  دوجى فإته م  التَّ «دوجى »والفض  لك فد اذ الناو

 وم ما لاوم  الواضذ اذ ال نية الإ راجية تتحكم فد جم  الشاجر ليرع فد لز ستلتهم..ك،

ننا صنيوقا تحتفظ اه فد يزائفالل ة ليس    لزم م  الحشو ال ي لا  ريمّ دي يا، ك

تفسها  ، ا   د الأشياءوتستخرإ منه الألفاظ لكد تضعها جممة جلى الأشياء والأفكاوك

   .والأفكاو تفسها

ك لري إذ للوظيفة الشعر ة جمقة ك يرة ديا اتمودات الكلمة داي  دسي النص، و 

اذ الكشن ج  ادوكوا  صاو الشعراء المعاصروذ جلى وجد كاف اتلك الوظيفة،  يث

معرول الجواتب الجي ية فد الحياة  ستت ع االضرووة الكشن ج  ل ة دي ية، فليس م  ال

. لري فد شدء، ا  واما كاذ م  غير المن رد، اذ تع ر الل ة الري مة ج  تجراة دي ية

ي يا دمنهجا  ا رنوا اذ ك  تجراة لها ل تها، واذ التجراة الجي ية ليس  إلا ل ة دي ية، او

 التعام  مع الل ة. وم   نا تميزت ل ة الشعر المعاصر اعامة ج   ل ة الشعرفد 

 الترليي ة ...ك.

فد الرصائي ق   قلي    يّ  اعم  اته  جنه ولع  الميال الت  يرد ال ي تحيمنا

مة جلى توصي  وؤ ة دي ية جلى تحو لاف  للنظر، لا  كوذ لكلمات المعجم وك   المصمِّ

 نشوها الإتساذ ا ةُ قيمة دوذ الاوت اط اال نية التد  ضعها الشاجر الكلمات التد  مك  اذ 

وم  اد  الخروإ م  اي ا تمال للتووط جلى مستوص الات  اع او التأمر  جلى الجملة.

او التضلي  ال وقد فري صاو الح  الو يي  و يل  معجم شعري دي ي  ناسب تجاوب 

صوتد له اذ الكلمة مجرد لفظ ر العصر الجي ية، لأذ الشاجر المعاصر لم  عي  شع

دلالة او معنى، وإتما صاوت الكلمات تجسيما  يا للودود، وم  مم اتحيت الل ة 

والودود فد منظوو الشاجر، وصاو   ا الاتحاد اينهما ضرووة لا اي   لها، وتتيجة 
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ل لك تميزت ل ة الشعر المعاصر فد مجمله، ميلما تميزت ل ة ك  شاجر جلى  ية، ا  

 تتميز ل ة ك  قصيية، اميزة التفرد.كادت 

 ـ علاقة الشاعر بالكلمة:2

 الري م  مي  الشعر المعاصر ف ميلما وا نا فد الصفحات الساارة ف ق يعة مع الشعر

 فإذا كاذ الشعر الجي يجلى مستوص ك  المكوّتات، واخاصة جلى مستوص الصووة، ك 

 يول اوجد كاف ط يعة جمله، إذذ   لب جليه طااع ال مول ف ذ الشاجر قي جاد 

و د اذ  رول الشعر اولا، واذ  خترع فد س ي  ذلك ك  صووة وك  لفظة ترضد اها 

تعلمها، تلا  ستخيم اللفظ المعتاد ايلالته المحيودة التد  ال ي كضرووة اذ  رول الشعر

ته إ مم، ةلا  ستخيم اللفظ ايلالته التد ترصي ا  ي  تستخيمه فد  ياتنا اليومي كما اته

أته لشاجر افإتنا تصن ا مّ ك لك لا  فسر لنا الأشياء تفسيرا من ريا  ر له العر ، وم  مَ 

فد  اجتيتا اذ تتعام  االل ةإضافة إلى اتنا إلا لأتنا من ريوذ،  وليس ذلكغامض، 

 و و فع  الشخص العادي، وضوح. اما الشاجر فييول الأشياء إدواكا ااعي ميص مما 

قة نا م  الألفاظ وصوو التع ير ما  شرح اه   ا الإدوال فد دل لك لا  جي فد ل ت

مي  تالكلمات ف اخاصة فد الاستعمال الشعري ف ليس  إلا مجرد ادوات  ، لأذ كوإتراذ

ووة الأشياء. وليس  الصووة التد تتكوذ م      الكلمات إلا صووة تع ير ة وليس  ص

 الحريرد.ك، والفري ك ير ديا اي  التميي  والتع ير مشااهة

صنع  ولع  المفاوقة الرائمة اي  الل ة العاد ة والل ة الشعر ة  د السر ال ي 

كما  الشعر ة فد النص الشعري، ذلك اته ك لا  مك  للشاجر اذ  ستخيم فد شعر  الل ة

ذات   ستخيمها الناس فد  ياتهم المعاشية العاد ة. فالمفرول فد ل ة الشعر اذ تكوذ

  د ل ة طاقة تع ير ة مصفاة ومكيفة. وم   نا   يو اتنا تت لب فد ل ة الشعر الا تكوذ

الشعر  الناس واذ تكوذ ل تهم فد ذذ وا ي. وفد   ا تناقض ظا ر، ولك  الحريرة اذ ل ة

  د دائما ك لك، و  ا التناقض الظا ر  و سر الشعر فيهاك.

ب إليه فد الس وو الساارة  حتاإ الكيير إذ إقناع المتلرد الترلييي اصحة ما ت   

م  الص ر والكيير م  ذليات التمكّ  التفتيتد م  اد  تحو   الموقن المجرد إلى موقن 

اقرب ما  كوذ إلى الموقن ال ي  أي  اعي  المادي. وم  الضرووي اذ  يول   ا 

يوة التأمير دود ا العياتد  او المكاتد وإذ كاذ له قوتمي  الأشياء فد المتلرد اذ ك 

إدواكا كافيا، إذ اذ التشااه العيند « الصووة»الحسد لا  يل جلى اتنا ادوكنا الشعر فد 

غير كاف لإدوال الشعر، ا  إته غير صحيذ جلى الإطمي. فالعمقة اي  الكلمة 

والواقعة فد الشعر اكير غموضا واعيا م  العمقة اي  الصووة والشدء المصوو، فد 

لمة التد تيل جلى شدء ليس م  الضرووي اذ  كوذ استخيامها فد الرسم ميم. فالك

ك، وقي  ستخيمها الصووة الشعر ة مرصودا اه استحضاو صووة   ا الشدء فد ال   



26 
 

الشاجر ف جميا ف فد غير ما تعُووِفَ جليه اي  الناس، وم  الأميلة جلى ذلك  استعمال 

 إليوت. فكرة المعادل الموضوجد التد داء اها توماس ستيرتز

 ـ جمالية الغموض:3

  يو اذ استشراف تاو   ال مول فد الشعر  ؤدي انا إلى الحي ث ج  

قي  اذ الاستعاوة التد  د م  ا م صوو التع ير الشعري واارز ا، الاستعاوة؛ ذلك ك

د اوت    فد تشأتها االخرافة او االأس ووة. وفد الخرافة تتمي  ك  الخصائص الت

ر ئنات غيمجاز، وا مها تس ة المشاجر والعواطن الإتساتية إلى الكاتركز فيما اعي فد ال

مر د  د اة التالحية. فالمجاز فد دو ر   مي      العملية غير المن رية او غير المعرول

لحية. اجملية الم ادلة اي  صفات الكائنات الحية وغير ا لك ند وتع م  ذماو الخرافة،

ي ية شز يرافة او اس ووة لخص  فد ج اوة مودزة  و مكننا ف له ا ف اذ ترول إذ المجا

  .كالإ جاز، مازال  تحم  ا م ياصية م  ياصيات الخرافة و د لامن ريتها

 غير اذ سؤالا اكير ت سي ا وإلحا ا  فرل تفسه م ير اذ سؤالا اكير ت سي ا

 وإلحا ا  فرل تفسه و و ما اسه  طر رة لمعرفة ال مولت م  يمل شدء م  التأم 

 لجماليةال ي تسل ه جلى اعض النماذإ الشعر ة ال سي ة فد ل تها، العميرة فد الظمل ا

 تضذ لنا اذ ال مول ليس تريضا لل ساطة، واذ التد تصا ب التراكيب والأانية ك

شعر لا الشعر ال سيط ال ي  هزتا  و فد الوق  تفسه جمي ، لأذ ال ساطة الساذدة فد ال

راء لا و    ال ساطة العميرة التد تصادفها ليص اعض الشع  مك  اذ تهزتا م  اجماقنا.

تجعلنا ترفض الشعر ال امض ا   د ا رص اذ تع فنا إليه، لأذ ال ساطة العميرة 

ذ وإذذ، تست يع اذ ترول ك إ ك.وال مول كم ما شي ي المساس اجو ر الشعر الأصي 

لسياي اوا ية لممءمتها ج اوةً ما غامضةٌ جنيما تن هنا إلى اذ  نال اكير م  طر رة 

  ال ي  و مجال ا تمامناك.

و ك ا، تست يع ف مع جرل شدء م  النماذإ الشعر ة الراقية ف اذ تتأكي اذ ك  

» وليس ياصية فد ط يعة « التفكير الشعري» ال مول فد الشعر ياصية فد ط يعة 

يي   راء الج، ومع مروو الزم ، تزداد قناجة الشعراء الجيي   والرك«التع ير الشعري

خاصة فد اووع تماذده اال مول. ف االشعر الجي ي  تسم فد معظمه، ك لك اأذ ك 

ججز. و د « ال مول»ممكنا فإذ « الوضوح»و نال  ريرة جامة ترول إته إذا كاذ 

اء ؛ فالشاجر فد امن ريرة  ن  د إجادة النظر فيها اخاصة جنيما تتحيث ج  الشعرك

  التواص  مع قاوئه المفترل، ج ر ال حث ج  ال رائجملية الخل  الشعري  فكر فد 

  مك  ولأذ الل ة العاد ة اداة مخادجة ولا الميلى لتوصي  ما  حيث فد كيمياء ذ نه،ك

 الاجتماد جليها فد التوصي  فإذ ل ة الشعر  مك  اذ ترول اكير م  شدء وا ي فد

  ءة دي ية.ك، و و الضماذ الو يي لاستمراو تو جها اعي ك  قراالوق  تفسه
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  اجروله الشفد ك  الأ وال التد تحاول فيها تت ّع اليلالات الممكنة لِما  مك  اذ  ر

س  و لي  اذ تعنيه كلمات الشاجر، ولا كليس ممة سياي فعلدّ للموقن لتحي ي ما  م

  ، إذا ما لمْ  تم التجاوب مع الرؤ ة التد  روم ا ر ها.كوذ محيدا لأذ  مض را

 الطبيعي بين النص ومتلقيه: ـ آليات التواصل4

ا كاذ ف مهم الرصيية الجييةما  و الشرط ال ي تتحر  اه دودة الرصييةت تعتري اذ 

 د ال يوةفوتخل  الحركة  اينها واي  متلريها، التد تحر  الاستجااة الرصيية  دشكلها ف 

 . غير اته م  الضرووي اذ  كوذ   ا المتلرد م  توع مختلنالشعر ة والعكس صحيذ

يية ليتحر  التواص  الميمر اينه واي  الرصيية، كول   ست يع الراوا اذ  فهم الرص

ذ  نرب امعتميا جلى تجراة ماوسها م  ق   فد  ياته العملية. إته محتاإ ف اولا ف إلى 

 همة دياو نا ت رز تر ة م فد المعنى او الإشاوة التد  عتمي جليها الشعوو فد ودود ك.

  ةِ يِّ   النِّ متنريب فد المعنى اذ  كوذ ميمرا، و د تحري  الحي الأدتى  ستحي  ف دوتها ف ال

متلرد لشاجر والارافية او التكافؤ اليرافد اي  يالتعادلية ال يث ك إذ اي  الرصيية وقاوئها؛ 

ازمة   جب اذ  كوذ متوازتا او متراواا فد الأق ، فإذا تحر  مي    ا التكافؤ تمش 

ا ااعاد  فد مي      الحالة. ولك  الأزمة تشتي تعرييا وتتأزم التوصي  اينهما،إذ وديت

رافة النري ة  ي  تخت  تسب     المعادلة، فأت  امام قاوا ميرن ومؤمر فد  ركة الي

ر ميرن ومؤمر وقاوا اجتيادي س حد جوشاجر محيود اليرافة ضيرها، غيرل امام شا

 ك. اليرافة ضيرها

لشعوو شرح قصييته جني اء م ال ة الشاجر اأذ  وم  الأي اء التد  رع فيها الررا

ف اذ تشرح الرصيية فد اودود شدء م  ال مول فد الرصيية، ولا  مك  اأي  ال ك

م   كلفتها المشخصة لها و د الشعر، فك ل ة تير ة لكد تفهمها لأتنا ا لك تفري ا ص

. لتناول الشعرالخ أ م ال ة الشاجر تفسه اشرح شعر ، فإذ   ا  و ال ر   المضل  

ه، تِ رَ  َ نْ فالو ية العاطفية التد  د قوام الرصيية لا  مك  اذ تخضعها لمرا يس العر  ومَ 

ء الإدرا   ا، مع اذ وإتما  ن  د اذ تستر   الرصيية دملة، فم  ح  لنا اذ تفت  و يتها

 .سمذ لنا اه فد مجال اليواسة فحسبقي  ُ 

وة المعاصرة إلى دمهوو  متلك اات ضروو ا اذ تت لع الصوك  وله ا الس ب

و وب   لوذائرة تري ة  ي ية ومت ووة  يول و عد اتها لا توضّذ ولا تررّو وإتما  د اسل

ك، ذلك اته  جب اذ تفهم اذ اه الشاجر تجراته و ص  إلى مضموتها ي وة فخ وة

ة الريملك  وليس  معرفة مما  مك  اذ  تناقله الناس و ت ادلو . الرصيية قيمة. ك  الرصيية

ه لا سل اذ ل ،إذ شعووتا اجمال شدء سلارليس  دزءا م  المعرفة الإتساتية.  رول 

  جلى م  لا  شاوكنا فيه؛ فالميياذ الشعري إذذ يلو م  المعرفة، ذلك اته ليس م

ال ي  ك، و جب اذ  كوذ ليص المتلرد مي    ا الشعووالمست اع إقامة اليلي  جلى صحته

  .ةوالمعرفة كد لا  ضيع الخيط الرااط اي  طرفد الرسالة الفني فرّي اي  الريمة 
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مك  ف   مك  اذ ت نى الل ة وتزداد مراء م  دهة، كما اء  واه ا ال راز م  الررّ 

شعر مع الزم  ف تكو    اسة شعر ة صادقة ليص الراوا. فلو اتنا ارينا ترفض   ا ال

اذ تحاول الاقتراب م    ا  ل موضه لما تحركنا م  مكاتنا ي وة، وافض  م    ا

 ك   الشعر، واذ ترول اتفسنا جلى استر اله اك  ما فيه م  غمول، لأته ا ير ذلك لم

  ليكوذ شعراك.

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 ة: القصيدة السرديةثامنالمحاضرة ال

 ـ في تعريف السرد:1

 عُرّف السرد جلى اته ك اي شدء  حكد او  عرل قصة، اكاذ تصا او صووة 

  كك  يلي ا م  ذلكك. وج  جمقة ذلك االشعر    ب محمي مفتاح إلى اذ او اداء او

، اي وسالة تحكد صيرووة ذاتك. اما وولاذ ااوت فيتسع تص شعري  كا ة

يات، الموضوع جني   يث  رص اذ السردك اميااة ترات ية للعناصر او الأوكاذ والمرتض

وقن رصة واسترسالها، ا   تولا  توقن فهم السرد فرط جلى تت ع مجرص الحكا ة او ال

سردي ا ضا جلى التعرف فيها جلى )طواا ( وجلى إسراط التسلسمت الأفرية )للخيط( ال

تد جلى محوو جمودي ضمنياك. إذذ، فالمكوّذ الحكائد  أي  موقع ال نية الس حية ال

ط( تحتاإ قاوئا  اذقا  نرّب ج  ال نية العميرة، احيا ج  جمقة ممكنة اي )الخيو

  واا (.و)ال

 ـ السرد في الشعر:2
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  مي  التجر ب مصيو إيصاب للرصيية العراية المعاصرة،  يث لا تتوقن دوائر

ال حث ج  اشكال شعر ة دي ية تضم  للنص الشعري د مومته وتو جه، واس ب ت ند 

  ا المنحى اتجه  اعض التجاوب الشعر ة المعاصرة إلىك ت عيم تظامها الشعري 

صافد الأدب ال يِ رَ حاولة لتوسيع الأف  اليلالد للنص، وتجاوز جُ ا نيات سرد ة، فد م

   اتماطارواجي  وذلياته وقواتينه الصاومة، والتوده تحو تح يم النس  المنز  ج  تياي

الخ اب  يث تنتر  م  المكوذ السردي ال ي  جع  الرصيية سلسلة م  التحولات 

.. سرد ة..يماوا دلاليا له   ال نى الوالأ ياث والحواوات إلى المكوذ الشعري اصفته است

ية م      الزاو ة فإذ المكوذ السردي ليس سوص ت عيم وتيجيم  رسّ  اه الشاجر ان

  تصه الشعري التركي ية واليلالية.

و حيث الاتترال المر لد م  الروا ة او الرصة إلى جالم الرصيية جنيما  حيث  

م الشخصيات؛ و ك ا ك  روم ضمير المتكلالتياي  جلى مستوص الزماذ او المكاذ او 

 اكسر الفروي الزمنية والسرد ة اي  الساود والشخصية والزم ، اخاصة فد الخ اب

وتنهض اعض  الشعري،  يث تنتفد الفروي و متزإ الراوي االشخصية واالزم .

تزإ شعر محمود دوو ش  م التجاوب الشعر ة الرائية جلى مي    ا التصوو جمليا؛ ففد

ذ والميال ال ي تريمه  وضدي والمسردي، فت يا الرصيية شعرا وتنتهد سردا، السر

  رول محمود دوو ش فد قصيية ك لم تأتك  شيوا مما تر ي الإشاوة إليه.

... إذا    لم تأتِ. قلتُ: ولن 

 سأعيدُ ترتيبَ المساءِ بما يليقُ بخيبتي

 ها:وغيابِ 

 أطفأتُ نارَ شموعها،

 أشعلتُ نورَ الكهرباء،

 شربتُ كأس نبيذها وكسرتهُُ،

 أبدلتُ موسيقى الكمنجات السريعةِ 

 لفارسية.بالأغاني ا

 قلتُ: لن تأتي. سأنضو ربطة

 [هكذا أرتاحُ أكثر ]العنق الأنيقة 

 أرتدي بيجامة زرقاء. أمشي حافيا

 لو شئتُ. أجلسُ بارتخاءِ القرفصاءِ 
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 على أريكتها، فأنساها

 وأنسى كل أشياءِ الغياب /

 ما أعددتُ من أدوات حفلتناأعدتُ 

 إلى أدراجها. وفتحتُ كل نوافذي وستائري.

 لا سر في جسدي أمام الليل إلا 

 ما انتظرتُ وما خسرتُ ...

 سخرتُ من هوسي بتنظيف الهواءِ لأجلها

 [عطّرته برذاذ ماء الورد والليمون ]

 لن تأتي... سأنقلُ نبتةَ الأوركيدِ 

 اقبهامن جهة اليمين إلى اليسار لكي أع

 على نسيانها...

 غطيتُ مرآةَ الجدارِ بمعطفٍ كي لا أرى

 إشعاع صورتها فأندم/

 قلتُ: أنسى ما اقتبستُ لها 

 من الغزلِ القديم، لأنها لا تستحقّ 

 قصيدة  حتى ولو مسروقة  ...

 ونسيتهُا، وأكلتُ وجبتيَ السريعةَ واقفا  

 ٍ  وقرأتُ فصلا من كتابٍ مدرسيّ

 عن كواكبنا البعيدة  

 كتبتُ، كي أنسى إساءتها، قصيده  و

 ه  هذي القصيد

ت يا الرصيية انفد  ليه قراو ضم  متتالية سل ية تحتو ها الأس ر الأواعة الأولى، مم 

تتجه المتتالية إ جااا يمل الأس ر الأواعة الم رة، ضم  قصة ووماتسية اامتياز، 

و د قصة تتكوذ م  مشا ي سينمائية سر عة ت يا ااتتظاو يائب  عر ه قراو ار ع 
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 فد فحجة ال ائب معه ميلما داء ؛اتتظاو الت ر رتعند اه والعمقة دوتما اتتظاو ذير؛ 

ات ومحاولة مسذ الأدايات العامية. و ك ا  تم النكو  جلى العر ي  لت يا جملية دلي ال 

وإذ تتأير المراة  ررو الاتترام منها دوذ اذ  متلك جية الاتترام... فهو  الآماو والرسوم،

 منذ الحكا ة انية  و عيي الحكا ة إلى ايا تها، مما اه ا الاتترام الساذإ  ؤكي ميص   ه لها

و ك ا  تم ايتصاو ك  شدء فد الجملة الأييرة التد تمي  الخم   دائر ة محكمة، 

وكت ُ ، كد اتسى إساءتها، قصيية. إته الاجتراف اريمة الرصيية ممذا اييرا، كما اته 

 اله دمي  ايينة الاجتراف اسل ية محاولة النسياذ، و و شك  م وّو لِما ق

 أخذت  عليّ مواثقا  وعُهودا لا، لا أبوحُ بحبِّ بثُنة إنها

وإذا كات  الرصيية الساارة قي شهيت ا تماما در حا االموقن السل د لل رف  

قصيية  الآير فالرصيية الموالية تشهي لا م الاة ودود ة ججي ة.  رول محمود دوو ش فد

 ك ارية  ياةك 

 ا في المساءإذا قيل لي: ستموت هن

 فماذا ستفعل فيما تبقّى من الوقت؟

 ـ أنظر في ساعة اليدِ 

 أشرب كأس عصيرٍ 

 وأقضُمُ تفاحة  

 وأطيل التأمّلَ في نملةٍ وجدت  رزقها...

 ثم أنظرُ في ساعة اليدِ:

 ما زال ثمةَ وقتٌ لأحلقَ ذقني

 وأغطسَ في الماءِ / أهجسُ:

 لا بدّ من زينةِ للكتابةِ »

 ...«أزرقَ فليكنِ الثوبُ 

 أجلسُ حتى الظهيرة، حيا، إلى مكتبي

 لا أرى أثر اللونِ في الكلمات

 بياضٌ، بياضٌ، بياضٌ ...

 أعُِدُّ غدائي الأخير
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 أصَُبُّ النبيذَ بكأسين: لي

 ولمَن  سوفَ يأتي بلا موعدٍ.

 ثم آخُذُ قي لولة  بين حُل مَي نِ 

 لكنَ صوتَ شخيري سيوقظني ...

 ثم أنظرُ في ساعة اليد:

 ما زال ثمَّةَ وقتٌ لأقرأَ 

 أقرأُ فصلا لدانتي ونصفَ معلقّةٍ 

 وأرى كيف تذهبُ مني حياتي

 إلى الآخرين، ولا أتساءلُ عمّن  

 سيملأُ نقصانها

  ـ هكذا؟

 ـ هكذا،

 ثم ماذا؟

 ـ أمشّطُ شعري

 وأرمي القصيدةَ: هذي القصيدةَ 

 في سلة المهملاتِ 

 وألبسُ أحدثَ قمصانِ إيطاليا

 بحاشيةٍ من كمنجاتِ إسبانيا وأشيعُّ نفسي

 ثم 

 أمشي

 ه  إلى المقبر

سا ا ة ك ارودة دمك اشي مما تماوسه ال ات الشاجرة فد     الرصيية التد تسرد طر

ة غر  ا فد موادهة الموتت! إته التفر غ ال ي  أتد اعي الوصول إلى ذووة الحرير

  م اال ي  الشعري الريالر ي ة التد تميتا اشحنة إ ي ولودية جميرة ديا ت كّرتا 
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 حتى تزولالا تخف أن يزول .... ما دمتَ فيه فتمتعّ  بالصبحِ 

ولكد تحر  الرصيية "و    اليلالة التد وصلنا إليها تحر  الشعر ة إلى  ي اعيي؛  

د وجد فشعر تها  ن  د اذ تكوذ دلالتها مفرودة اولا مم  تم العيوو جليها، وذلك كله 

ص  ي تزجم اتنا وصلنا إليه اشدء م  التفكيك السر ع لمفاو و الأمر ال "، الراوا

 الرصيية الميووسة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : الدراما في القصيدة العربية المعاصرةتاسعةالمحاضرة ال
 سته  اليكتوو جز الي   اسماجي  الفص  الخامس م  كتااه ك الشعر العراد  

ي ترلها و و ايوو  قالناقي الاتجليزي المشهوو والتر ايتر المعاصرك اع اوة منرولة ج  

 ك  ضروب الف  تص و إلى الوصول إلى مفاد ا اذ ،الفيلسوف الألماتد شوانهوو ج 

ر ة التع ي ال اقاتاذ ف  الموسيرى  لخص ك   و و ما  عند ،مستوص التع ير الموسيرد

 ،واميةالرصة الي فظهرتت ووت الرصة  وميلما التد تتحر  فد الأشكال الفنية المختلفة.

صاوت اووع ف، «ال نائية الفكر ة» إلى الخالصةفك لك ت وو الشعر م  ال نائية 

 .الرصائي الحي ية قصائي ذات طااع دوامد م  ال راز الأول

ولك  ما جمقة ذلك االرصيية العراية التد  د مياو  ي ينات إذ الشاجر  ماوس ف 

ذ ف التجر ب اشك  مستمر، احيا ج  ت و ر انية قصييته، ذلك اايتمف الزماذ والمكا

كلما ت ووت انية الرصيية اتسع اف  الأداء الوظيفد لها، و مي  ال ناء اليوامد ا ي  اته ك
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الت ووات التد تم تحريرها فد الرصيية العراية الحي ية ج ر الإفادة م  تياي  الأدناس 

ولك ، ما اليواما اشك  . كجراة الشعر ة وإغنائهاالأداية، فأسهم ذلك فد توسيع  يود الت

 فائ  التحي يت

 ـ الدراما وأهم طرائق تحققها الشعري:1

تريم اليواما  عتمي التعر ن اساسا جلى منجز اليواما؛ اي طري ادائها،  يث ك  

ختلن ك، و  ا  عند اتها طر رة تع ير تجالما مصنوجا،  عتمي جلى الجيل لا المحاكاة

رفي ، ك  اشكال التع ير الترليي ة، فالجيل  عند فد ااسط صوو  صراجا اي  طكليا ج  

فكير تجا د تاقي  كوتاذ جالَمَيْ  مختلفي ، او فكرتي  متضادتي ، او سياقي  مت ا ني ، او 

ة، متعاكسي ... فهد إذذ تعند الصراع فد اي شك  م  اشكاله، كما اتها تعند الحرك

ذذ، إلحياة فد مجلها قائمة جلى   ا الأساس، فاليواما م  موقن إلى موقن مراا ، وا

 تلخيص مكين ديا للحياة.

ا قي تمي  فيماليواما لا تتمي  فد المعنى او الم زص، وإتما تو ن  د الاتت ا  إلى اذ 

 . م  اد فد الوقائع المحسوسة التد تصنع تسيج الحياة ؛ اي ؤدي إلى معنى وم زص

ل م  يماالأشياء و ، فهو  تمرا مجسما لا تفكيرا تجر ي اكاذ التفكير الشعري تفكي ذلك

  الأشياء.

تاإ وإذا كات  اليواما تتوس  طري اداء مختلفة، كالاسترداع والاست اي والموت

لشعر ة وغير ا مما  مك  استعاوته م  ميياذ السينما، فإذ اارز ودو ها فد المماوسة ا

اليايلد المنفرد اي  صوتي  لشخص الحواو اليوامد  ك  و الموتولوإ المتمي  فد

وا ي، ا ي ما  و وصته الخاودد العام؛ اي صوته ال ي  توده اه إلى الآير  ، 

  والآير صوته اليايلد الخا  ال ي لا  سمعه ا ي غير ، ولكنه   زغ جلى الس ذ م

جراة  أتد الحواو ك استجااة لمت ل ات الف  الشعري، اقتضتها ط يعة التو. كذذ لآير

 يث  الشعر ة التد  مر اها الشاجر ساجة الإاياع الشعري، فالحواو الشعري ج اوة ج 

ي  م  معي  وقع فعم فد  ياة الشاجر، او له جمقة اشؤوذ  ياته، او شا ي ، او استم

ي  ا تم الكشن ج  التناقض  وم  يمل ذلك مخيلته، او م  الموووث الشعري الري مك.

اجر ال ي  شعر االاغتراب ج  دو ر ودود  الإتساتد طرفد الصراع  الإتساذ والش

   الهيملأته  عيش الحياة امنظوو الشاجر المتنر  دائما اي  جيد م  الينائيات الضي ة

 . .لشعوو االضياع والرغ ة فد ال راءوال ناء، الموت والحلم، ا

 ـ مميزات التعبير الدرامي:2

وة م  صوو التع ير الأداد. التع ير اليوامد  و اجلى صووا نا، إذذ، اذ ك 

وواما ايت     اليجوص دزافية للو لة الأولى، ولك   كفد م يئيا اذ تت كر اذ الكاتب 

المسر د الح   و شاجر وقصا  فد الوق  تفسه، فإذا كات  الموسيرى تلخص ك  

الريم التع ير ة فد سائر الفنوذ فإذ العم  الأداد اليوامد  لخص ك لك ك  الريم 

اذ ا م سمات المنهج اليوامد  د  و ن  د اذ ت ي  .ك ة فد سائر فنوذ الرولالتع ير

للنزجة التجر ي ة، واذ ال نية اليوامية تعتمي اساسا جلى التفصيمت الحية، وإذا  تهمجافا
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كات  الموضوجية م  اارز سمات   ا المنهج، فالواقع اته لا  كفد الشاجر اذ  كوذ 

منهجه موضوجيا واذ  عنى االتفصيمت  تى  كوذ شعر  ذا طااع دوامد. ذلك اذ 

مختلفة قي  نتج جنه التع ير السردي ولا  لزم مجرد مم ظة الحياة فد تفصيمتها ال

 م  يمل تظهرالخاصية اليوامية فد الشعر ف ،االضرووة اذ  نتج جنه التع ير اليوامد

مريوة الشاجر جلى ايتياو ما  و دو ري ) جلى الأق  م  منظوو  الخا ( 

  والاست ناء ج  التفصيمت غير الجو ر ة.

طفه لا  ع ر ج  جواك فد الرصيية اليوامية  الشاجروم  الضرووي اذ ت كّر اأذ 

ب م  وتجاواه ال اتية ا ر رة م اشرة كما  و الشأذ فد التشكي  ال نائد وإتما  نسح

الموقن ولا  شاول فد إداوة الحواو اي  الشخصيات،  تركها تتحاوو او تتصاوع، 

فد  وا ياتا  ظهر الشاجر كشخصية م  شخصيات الرصيية دوذ اذ    ى جليها كما

ما  و ك، فهو  كاد  ش ه الشخصية التد تتحيث م  ياوإ الأ ياث، ميلالرصيية ال نائية

موقفا لا مجرد تع ير  المرسومة تص ذ الصووة معروف فد جالم السرد، ول لك فإذ

 تتحول الرصيية ارمتها، او التجراة كلها، إلى تشكي  صووي له ا يث ذاتد فرط، 

  الموقن.

 اتكاء الشعراء جلى التراث والأس ووة اميّ تم ظ اذ ك وم  الجاتب العملد،

لفخمة االأجمال اليوامية امنحى شعري دي ي  جمع اي  اساطة الحي ث اليومد، لا الل ة 

ك؛ المص نعة، واتساع ا تواء الشعر للتجاوب الك يرة وتع ير  ج  شمول لا  يود له

لشدء، ل  امرام معرية اعض افالرصيية اليوامية تعتمي معجما اسي ا ديا، غير اته متع

مولية و ت لب الوصول إليها شيوا م  إجمال ال   ،  يث اليرافة الواسعة والرؤ ة الش

  ما ا م جيتيْ  فد مي    ا السياي.

 نموذج تطبيقي:ـ 3

تها لا وا ية، او ا قي تضللنا الل ة السهلة ا ياتا فنرص اتها ترول ك  شدء دفعة

 مي اال، ولع  قصيية ك ال ر   إلى السييةك ميال  د ج  ذلك.  رول ا ترول شيوا ذا

 ج ي المع د  جازي 

 ـ يا عمّ ..

؟      من أين الطريق 

 ؟«السيّده  »أين طريق 

 ـ أيمن  قليلا  ، ثم أيسر يا بنيّ 

 قال .. ولم  ينظر  إليّ!

ايا ة   جيب. والمفاوقة تكم  فد التناقض اي  يو السائُ  مستعجم وك ا الم 

المر ع وتها ته؛ فه ا ال ي  يجو  الشاجر ) جمّ( ادااه دوذ اذ  لتف  إليه!    كاذ فد 

ججلة م  امر ت     و دائما فد ججلة م  امر ت ام اذ ذلك  نسحب جلى غير  م  

الم يي  يلن لرمة العيشت ممّ لماذا تمّ وضع )السيية( داي  جممة تنصيصت    كاذ 

م  اسم الجنس إلى اسم العلمت إذْ كاذ ذلك ك لك فاليلالة تتجه ذلك دالا جلى التحول 
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 تما إلى اجت او السائ  غر  ا ج  ال لي، او اته صاو غر  ا، ف حث ج  الممذ الرو د 

 الآم  ليص كالسيية ز نبك.

غير اذ الس ر الرااع م  المر ع  تحيث ج  الاتترال اي  اليساو واليمي ، وفد  

خاودد ي  الشري وال رب، وإذا ما اتفتحنا قليم جلى المردع ال  ا ت كير االعمقة ا

ة م  ية  ساسمميَّم اتاو   كتااة الرصيية، فإتنا جني ا سنجي تاو خا مرت  ا احر ة تاو خ

ز ر ، و د الفترة التد شهيت سفر و1955تاو   مصر؛ لري كُتِ   الرصيية فد توفم ر 

 و   مشروع السي العالد، ول  ت ي  فدالخاودية المصري إلى امر كا لل حث فد تم

 امية م التفسير التاو خد، غير اته  جب اذ تشير إلى جملية الج ب لاستر اب الروص الن

س ر طرف المعسكر   الك ير    امر كا والاتحاد السوفياتد، و و الأمر ال ي كاذ ال

( ج  رول )قالالرااع م  المر ع الشعري معادلا موضوجيا له، ميلما كاذ تأيير فع  ال

رص جلى دملة مرول الرول ) ا م  قليم مم ا سر  ا اند( دالا جلى تأير ود الروص الك 

إتها و لة ال حث ج   ال لب المصري، م  اد  تأيير تنفي  مشروع السي العالد.

 أحد لالا أحد يسأل أين الباب.. ال ر   ال ي اشاو إليه ادوتيس ذات  وم جنيما قال  

 يعرف أين الباب

 في القصيدة العربية المعاصرة : تقنية القناعةشراالمحاضرة الع

ة استيجاء الشخصيات يتتياي  قصيية الرناع مع اشكال شعر ة ايرص كرصي

ي  الترامية إلى النص الشعري، ولع  اارز المراواات التد تم  جلى  ي اعض الياوس

ة، الشخصيات التاو خي د تو م ودود تماٍ  اي  قصيية الرناع واي  قصيية استيجاء 

وقصيية الموتولوإ اليوامد، وإذا كات   نال يصائص مشتركة اي      الأشكال 

ل الأشكا الشعر ة المختلفة، فإذ لك  توع منها مممحه الفاوقة التد  ستر  اها ج  ارية

 الشعري.

لا  نفد ودود صمت اينهما؛ ك فرصيية الرناع  د قصيية  غير اذ   ا التحي ي 

ء وتنا  ايءاً، ولكنها قصيية ومز دقي  وجمي ، إذ اذ صوت الرناع صوت استيجا

مسموع م ا ر لمتحيث وا ي لا  مي  صوت الشاجر و ي  ولا صوت الشخصية 

ا وّتا معالمستيجاة و ي ا، وإتما  و مز ج متفاج  تفاجم اتصهاو ا اي  الشخصيتي ، ليك

يية م  اوائ  م  ماوس قص باوند عزرامع   ويليم ييتسصوتا ماليا م ا را ك. و عيّ 

د ضوجد التفيما اعي مؤسسا لفكرة المعادل المو إليوتالرناع اشكله النهائد، وتأمر اهما 

اية اتفتذ وجد الشعراء الرواد م  يملها جلى توظين فكرة الرناع فد الرصيية العر

 المعاصرة.

 ـ التشكيل التطبيقي للقناع عربيا:1

  ااية التد تأمر اها الشعراء العرب المعاصروذ مكاذ م  ا م الجواتب الإ ج

 رص  إلى ضرووة اوت اط الشاجر امووومه،  يث إليوتاليرافة الأوواية الحي ية دجوة 

 ي    إليوت اذ ك يير ما فد جم  الشاجر، واكير ادزاء   ا العم  فرد ة  د تلك التد

 فيها ادياد  الموتى يلود مك.
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نية اشهر م  جُرف اتوظين تر عبد الوهاب البياتي عُيّ الشاجر العراد الك ير 

سه الرناع فد شعر ، و و  عرّفه قائم إته الاسم ال ي  تحيث م  يمله الشاجر تف

تعي متجردا م  ذاتيته، اي اذ الشاجر  عمي إلى يل  ودود مستر  ج  ذاته، وا لك   

را ف لا تصنع شعج   يود ال نائية والروماتسية، لأذ الاتفعالات الأولى ف و ي ا 

ر ن، جظيما، ولكنها وسيلة مهمة إلى الخل  الفند، و خالفه اعض النراد فد   ا التع

ة نيتر رجلينا اذ تفص  اييراً اي  اذ  ستخيم الشاجومنهم د. يلي  الموسى ال ي قال ك 

 اوسوذ ال   الي الرناع فد شعر  واذ  عرّف مص لذ الرناع تري َّاً، و  ا ما لم  لتف  إليه

 .كاي وا تصر حات اعض الشعراء جلى اتها اقوال تهائية

 د م  اوائ  الشعراء ال    وظّفوا المتن البياتيوجلى الصعيي الت  يرد كاذ 

 توظيفا ومز ا م  يمل قصيية كموت المتن دك ضم  د واذ كالناو والكلماتك، وم 

ومزا  صن م  يمله  لمتنبيم  ا البياتييمل اجتماد الأسلوب الرصصد، اتخ  

ما كافوو(، التوتر الرائم اينه واي  السل ة فد الي ، فالشاجر  و المتن د والسل ة  د )ك

 مصر.اقام ال ياتد ف م  يمل     الرصيية ف اتصو ر  سه المأساوي فد امناء إقامته 

 عالشاجر  و ال ي   تي وتتحكم ظروف مختلفة فد ايتياو توع الرناع غير اذ ك

- ضيةّ، و  يّر اعض مممذ الشخصية التد  ترنّع اها، فالسياب فد مر لته المراقنعته

لمريسّة، ا استلهم تجراة الن د ا وب فد محنته المرضية التد داء ذكر ا فد الكتب -ميمً 

 وبك اذ قالوا لأ" متوسّمً إلى اّللّ تعالى اذ تكوذ النتيجة وا ية، و حسّ قاوا قصيية

سيلة وا وب سوص  تجراة الن د فد الرصيية  د تجراة السياب، وماالتجراة التد تتجلىّ 

و  مهياو، فإذا  دوامية للتع ير ج  تجراة الشاجر الشخصية، وااتياع ادوتيس شخصية

صية الي لم والشخ مهياو اليمشرد ال ي  نتمد إلى ادوتيس ودمش  اكير مما  نتمد إلى

ا المممذ، كم رامية او  ضين اعضالترامية، فالشاجر  ح ف اعض مممذ الشخصية الت

ااد لم السني فع  يلي   اوي فد قصييته كالسنيااد فد و لته اليامنةك، فم  المعروف اذ

  ر   فد كالن ليلة وليلةك سوص س ع و مت تكاد تكوذ وا ية فد اس ااها

 ة فدوالصعواات التد لاقا ا وتتائجها، ولكّ  الشاجر اضاف إليها و لة مامنة مختلف

 نياادفد التراث الشع د،  ر   فد العالم الخاودد، وس جا ها وتتائجها، فالسنياادات

ير غ لشع دالحاوي  ر   فد جالمه اليايلد، والنتائج التد  توصّ  إليها سنيااد التراث ا

 ك. النتائج التد  عود اها سنيااد يلي   اوي

 قناع سبارتاكوس:ـ مثال تطبيقي: 2

م  اارز الشعراء ال ي كاذ الرناع جنصرا  دنقلكاذ الشاجر العراد الك ير ام  

محوو ا فد تجاواهم الشعر ة، كوقي داء ايتياو ام  دتر  لأقنعته مرت  ا ات ووات 

الواقع التاو خد والسياسد م  دهة، وات وو وجيه النادم ج  تلك الت ووات م  دهة 

 ستلهم ام  دتر  وده س اوتاكوس،  الأييرةك ماتيةك. فد قصيية ك كلمات س اوتاكوس

مووات الع يي فد الزم  الروماتد الري م للتع ير ج  تجراة الإتساذ  و و قائي إ يص

 يث لا  أمل دنقلالعراد الرافض للتمجب امصير ، ول لك كاذ س اوتاكوس مميَّم فد 
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أمل ا   ا.  رول الخليرة جلى الأول إلى  ومن  نر ع ج  الرفض والتمرد من  اذ وديت

   دنقل

  معبود الرياح .. المجدُ للشيطان

  قال "لا" في وجه من قالوا "نعم " من

  علمّ الإنسان تمزيق العدم   من

  فلم يمت  .. قال "لا"  من

!روحا  أبدية الأل وظلّ    م 

********* 

 مُعلّقٌ أنا على مشانقِ الصباح  

 وجبهتي ـ بالموتِ ـ محنيهّ  

 أحنها.. حيّه  لأنني لم  

ا   «جنها»ك فاتحي معها ولم  تكلم سبارتاكوس  شخصيةأمل دنقل  لري وظّن

د فد تصه الشعريك، و نا  فادونا الشاجر اع اوة صادمة لم تألفها و  «اها»تكلم 

مرولة  )المجي للشي اذ(، اس ب تح يمها للنموذإ الترامد والموووث الي ند الرائم جلى

 ثّ )المجي لله( وك ا مرولة) اللعنة جلى الشي اذ(، و د إشاوة دالة جلى كر  التش

امم ح للنفس االتفكير، مما اتتج مجتمعا ياالمسلمّات والخضوع للمريسّ، دوذ السما

لمر ع امسلوب الحر ة والإوادة، و تم الاتترال م  الضمير ك وك إلى الضمير كاتاك فد 

 فالصوت ال ي  هيم  جليها  و صوتالياتد م  الرصيية، و و موتولودد دوامد، 

تعرّف   له اذس اوتاكوس، ول لك  توسّ  الشاجر اضمير مفرد المتكلمّ كاتاك ال ي  تيذ 

 .التجراة م  الياي ، فيرفض الواقع الادتماجد اسخر ة مأساو ة

   تست يع، إذذ، اذ ترول إتنا تسمع صوت ام  دتر ت ام إذ الصوت ال ي 

 تسمعه  و صوت س اوتاكوست إذْ كات  الإدااة لا تخرإ ج  ت اي      الا تمالي 

صوت  ت إذ المز ة تكم  فد إتتاإفما ال ي اضافه الشاجر إلى التجراة الشعر ة جموما

م  دي ي  مام  تماما إتتاإ الماء اعي تفاج  الأكسجي  مع الهييوودي ، ميلما  ما

ذ ائي إلى الحصول جلى اللوذ ال رترالد اعي تمازإ اللوتي   الأ مر وال رترالد، و  ا جا

تتاده يي إالعم  اليوامد اشك  جام موقن م  الودود، لا مجرد محاكاة تجتر الواقع وتع

 ميلما كاذ.

وتحتفظ المكت ة العراية اأميلة كييرة تتحيث ج  تميّ      الترنية الكتااية ج   

طر   جيد م  التجاوب الرائية، ميلما فع  محمود دوو ش  ينما اتخ  المتن د قناجا له، 

وم  ذلك قصييته ك و لة المتن د إلى مصرك، والأمر  ن    جلى ام  دتر  فد ك اكاء 

 يي زوقاء اليمامةك، والني الحييوي ال ي وظّن شخصية اود ب فد قصيية ك  اي 

 واو ج ر الأاعاد اليممةك، وم  اشهر التجاوب الشعر ة التد استيمؤت     الترنية 

تجراة ادوتيس ال ي ترنّع ارناع مهياو الي لمد فد د واته كاغاتد مهياو اليمشرد، وك ا 
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الص وو وسميذ الراسم م  يمل تميلهم لأقنعة المعرّي وصمح ج ي ج ي الو اب ال ياتد 

 والحمإ و امل .

 

 

 

 

 عشر: مدخل إلى معرفة قصيدة النثر حاديةالمحاضرة ال

 ـ استشراف القصيدة تاريخيا:1

   رول إليوت ك إته ما م  شاجر  ست يع اذ  كتب قصيية تأي  ميا ا ما لم  ك

شر قرتا م اشرة ف إلى ما ذكر  المتن د ق   ا ي جاستاذا فد النيرك، و د إشاوة ف غير 

جب اذ  ينما قرو اذ الأشياء تتميّز اأضياد ا، و  ا  عند اذ الخ ير الجيي االشعر  

  كوذ ي يرا دييا االنير ك لك.

وم      الينائية ) الشعر والنير( ارزت إشكالية ادناسية متميلة فد ظهوو  

ظهوو مجلة كشعرك التد صيوت فد ايروت سنة كقصيية النيرك، و د تتيجة م اشرة ل

، فكاذ مشروجها ترسي    ا النوع الكتااد جلى المستوص الشعري العراد، 1957

ا كوتها تشكّ  يرودا جلى ال  نية الشعر ة الترليي ة. و ري قام جلى النهول اه 

 المشروع جيد م  الشعراء والنراد المن هر   االشعر ال راد وتري ، ومنهم  وسن

الخال، توفي  صا غ، اتسد الحاإ، ادوتيس، محمي الماغوط، د را إارا يم د را 

 كا التد صيوت فد امر« شعر» وغير م. ولع    ا الاتجا  كاذ متأمرا امنجزات مجلة 

جي جلى صفحات المجلة ت ازجامة إزوا ااوتي، ول لك لم  ك  غر  ا اذ 1912سنة 

 دوذ ايرس وغير م. كما اذ  وسن الخالتردمات ل  وام و، ا تس، وليم اليك، ساذ 

 50ردم . اما توفي  صا غ فري ت1958قي تر  إلى العراية كد واذ الشعر الأمر كدك سنة 

نية ، و و الأمر ال ي ادص إلى ترر ب ا1963قصيية م  الشعر الأمر كد المعاصر سنة 

  اية.التجراة الجي ية م  اذ اذ الشعراء العرب ال    لا  ترنوذ الل ات ال ر

ى ك اذ اما التأصي  التاو خد له   الظا رة فيشير ف ميلما ترص سوزاذ ارتاو ف إل

، لك  الو سيوس ارتراتي المعروف ك لك ااسم لو س ارتراتي  و اول م يع لرصيية النير

ذ لأمر كاالات مقة الحريرية كات  مع اودلير، كما اذ ارتاو ت  ب إلى اذ التفكير فد ا

 ال ي طرح سؤالا  رول فيه  كين تكوذ شاجرا فد النيرتك.مع دوذ دال ووسو 

» ولك ، ا   المشكلة جرايات  رص اعض الياوسي  اذ الإشكال تاشـ ج  كوذ

تتادا ط يعيا لحركة الاتصال االعالم ال راد، وفد سياي الت ر ر،  رص « قصيية النير

العالم،  تحرل فيه اذ الشعر لا يصوصية مريسة له، وإتما وطنه «  قصيية النير»وواد 

احر ة قصوص. والحضاوة  ملك للجنس ال شري كله لأتها محصلة دهي إتساتد متكام . 
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فد     النر ة  إذ  ضاوة ال رب  د « شعر» رول  وسن الخال وئيس تحر ر مجلة 

تح  اريو ما  د  م، فري اسهمنا فد انائها فد مر لة م  تاو خنا ول   كوذ لنا مستر   

الإسهام فيها م  دي ي، وسنجي اته م  الواقعية اذ  رول ك ٌّ منا ما قاله   ما لم تعي إلى

ا مي ج ي المع د  جازي ك اتا لا ادجد امتمل الحريرة فد الشعر، ولا اظ  اذ ا يا 

   متلكها او  ست يع امتمكهاك.

فد التأمير  والت ويتمان عترف  وسن الخال ايوو ، وجلى المستوص المردعد

مر الشعري العراد اوده جام  يث  رول ك كاذ ليووة و تماذ الشعر ة ا جلى الاتجا 

  إلى التد دج« الشعر الحر» اعيي فد مستر   الشعر ا نما كاذ. وافضله ات لر   ركة 

ر ة  التخلص م  الأوزاذ المألوفة واجتماد ت م يا  االشاجر،  منحه قيوا ك يرا م  

  التع ير ج  تجراته الشعر ةك.

د، لأمر ال راد لم  ك  العام  الو يي فد إ جاد   ا الاتجا  الكتااغير اذ ا

لصوفد افأدوتيس جلى س ي  الميال تأمر االنفري كما تأمر االحمإ، مؤكيا ا لك ال عي 

 دته إلىالعمي  لروح قصيية النير.  رول ادوتيس إته تأمر االحركة السوو الية التد قا

ة مودودة اشك  ط يعد فد التصوف العراد، الصوفية، مم اكتشن اذ     السوو الي

تصوف كما اته فد اعض كتاااته ف ك  نر  لنا مجموجة م  مواقن الم فعاد إلى التصوف.

خص ، و    الع اوة تل  رول ا ي ا ) كلما اتسع  الرؤ ة ضاق  الع اوة(ك« النفري»

 إ يص م ادا قصيية النير مميلّةًَ فد الإ جاز والتكيين.

 قصيدة النثر:ـ فلسفة 2

رتسية تعود اغلب التنظيرات العراية فد مجال قصيية النير إلى دهود ال ا ية الف

  سوزاذ ارتاو، و د ترص اذ ك قصيية النير لا تضع تفسها إزاء الأتواع الأيرص م

فاضلة تة والمالشعر للمراوتة او المفاضلة، إتما  د ذ نية المتلرد التد تفكر فووا االمراو

ستر  ك  ما تر ي  قصيية النير اذ تكوذ مودودة واذ  كوذ لها ودود ا الموالإل اء، 

؛ ذلك إلى داتب الأتواع الأيرص م  الشعرك. لكننا تجي اتفسنا تعيش شيوا م  التناقض

اي  فاته ك قي   يو مجاتيا إلى  ي اعيي اذ تتحيث ج  كدماليةك توع  رفض ف اال ات 

ا فوو  م  اذ  كوذ مااتا، ومصنّفاً، وياضعتحي ي مُس  ، ولا  نفر م  شدء قيو ت

 لعمي  فلمعا ير دمالية او ايرص  توع متحرل،  يولد، ادص ت وو  اليائم إلى الت يير ا

   سب العصوو ف لمفهومه وانيتهك.

وجلى الصعيي الواقعد العملد، كاذ للميوسة الرمز ة تأمير ك ير فد توديه 

الرمز ي  قي شككوا اروة فد شرجية اراء  م ادا الميوسة؛  يث ترص سوزاذ ارتاو اذ

اعض الفنوذ الشعر ة، وديدوا فكرة الشك  فد الشعر، ومنحوا الإ راع دووا اساسيا 

جلى  ساب ال حر،   ا ال اغية؛ لكنهم اترادوا ا ياتا، فد  ماسهم اليووي، إلى تميمت 

ينها واي  النير مجتزاة، فري ايت قصيية النير متنكرة ا ر رة غر  ة،  يث تم الخلط ا
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الموقعّ ال ي  ستخيم التمجب المتنوع فد الن رات والمؤمرات الصوتية كالتكراو 

 والسجعك.

يه وم  العجيب اذ ادوتيس  رافع لحساب قصيية النير، فد الوق  ال ي تستفيي ف

 ي م  تحي الأشكال الشعر ة الترليي ة م      المرافعة، و هتز الشعوو اروة ما  تم طر ه

وزاذ ي اي  الشعر والنير.إته  رول ك مهما تخلص الشعر م  الريود الشكلية والأللفر

لى ومهما  ف  النير اخصائص شعر ة، ت رى  نال فروي اساسية اي  الشعر والنير. او

يس ل    الفروي،  و اذ النير اطّرادٌ وتتااع لأفكاو ما، فد  ي  اذ   ا الاطراد 

وذ النير  نر  فكرة محيودة، ول لك   مذ اذ  كضروو ا فد الشعر. وماتيها،  و اذ 

يعته. واضحا. اما الشعر فينر   الة شعوو ة، او تجراة، ول لك فإذ اسلواه غامض، ا  

حي اه. والشعوو  نا موقن، إلا اته لا  كوذ منفصم ج  الأسلوب، كما فد النير، ا  مت

غا ة  ة ومحيودة. اينمامالث الفروي  و اذ النير وصفد ترر ري، ذو غا ة ياودية معين

  الشعر  د فد تفسه، فمعنا   تجيد دائما احسب السحر ال ي فيه، واحسب قاوئهك.

اما جلى مستوص ت ر ر ف ر ة الت يير فيرص اعض اتصاو الت يير اذ الشعر له  

ا اتعكاس تشاط إتساتد، كما اذ ك له ط يعة  ركية تتسم االتجي ي، ذلك اته، إضافة لكوته

ص، لية ايرواقع، فهو الص  ا ات الإتساذ وقوا  الشعوو ة والكامنة م  ا ة فعاإ جاايا لل

ا فإذ لما له م  تأمير وفع  يفيي  جاش مع الإتساذ ولازمه من  ا ام ال فولة. م   ن

 أشكالهاتجي ي  اما  نسجم ومسيرة الإتساذ  عُيَّ ضرووة ملحّة تفرضها ط يعة الحياة ا

ر له، ، وت و قفزة فد فراغ، وإتما تأمير اما كاذ وتنو ع جليه المت يلّة، وتجي ي    ا ليس

ال     لتجاوز ما  و كائ ك. اما ادوتيس فإته  رص اذ المصرّ   جلى الظا رة العروضية

ذ تكوذ ا حتجوذ اأوزاذ الخلي  فهم لا  فهموذ معنا ا ودلالتها، لأته لم  رصي اوضعها 

 امه، اها للإ راجات الشعر ة المعروفة  تى قاجية المستر  ، وإتما وضعها لكد  ؤوخ ا

فضم ج  اذ ك الإ راع الخليلد ياصة فيز ائية فد الشعر العراد.     الخاصية 

 لل رب، فد اليودة الأولى. و د م      النا ية تكتفد اأذ تريم ل ة ل ذذك.

و ك ا، ووفرا له ا التصووك ل  تسك  الرصيية الجي ية فد اي شك ، و د دا ية 

ايا فد الهرب م  ك  اتواع الاتح اس فد اوزاذ او إ راجات محيودة، احيث  تاح لها ا

اذ تو د االإ ساس اجو ر متموّإ لا  يول إدواكا تاما وتهائيا. لم  عي الشك  دمالا 

وفد سياي دجم الاتجا   و سب، ففكرة الجمال امعنا ا الري م مات ك، كما  رص ادوتيس.

ك  الترلييي للظا رة الموسيرية، اس ب ودود ايائ  ايرص، الرائ  اضرووة اتتفاء الش

ج  ترص ك  منى العيي اذ الموسيرى  مك  اذ تولي فد الشعر م  يمل مكوتات تختلن 

ال عي العروضد، كالتركيب الل وي جني اتتظامه فد اتساي م  الموازتات والتر يع، 

 اي  اصوات اعض الألفاظك. الموازاةالتكراو وف  اشكال مرصودة لتحري  دلالة معينة، 

م  اد  ذلك، كاذ لزاما ك جلى الشاجر اذ  ستنفي ال اقة الموسيرية فد الكلمة، لكد 
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 أتد تع ير  اشم  وااعي امرا. فمعنى الكلمة احي ذاته قي لا  نجذ فد إ صال ما  ر ي اذ 

   وصله إلى الراوا، وطاقتها الموسيرية تساجي فد   ا الإ صالك.

 

 

 

 

 

 


