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 الـوادي -جـامعـة الشهيد حمه لخضر
 كلية الآداب واللغات
 قسم اللغة والأدب العربي

       
           2022/2023السنة الجامعية:                                  ماستر.  لثانيةالسنة االمستوى: 

 السداسي الأول.                                                                                                      التخصص: لسانيات عامة.         
 أستاذ المادة: أ. د. محمد بن يحي.                                                                                                            .  سلوبيةأالمادة: 

 
 (نمــوذج تـطبيـقي) لسابعةا محاضرةال

ِّ س  الأ   الس ِّمات   ب ِّ م  ح  ل  م   ن  '' مِّ  ةِّ صيد  في ق   ة  ـي   لو ِّ ز  الج   ة ِّ ائ ِّ ر  .1ىس  العي   مان  ي  ل  س  '' ل
  
ها حدود البلاد، ليصل  :مــتقدي  ير المظفرة تبلغ عامها الرابع حتى اخترق دوي   ما كادت ثورة التحر

ية والانعتاق.  مشارق الأرض ومغاربها، فأضاءت نجمة قطبية في عتمة الد جى، يهتدي بها التواقون للحر
ا في ساحة الشعر وقد تجاوب الشعراء العرب مع ثورتنا المباركة التي فرضت نفسها موضوعا قوميا وإنساني

 العربي.
بانتصارها الشاعر السوري  مؤمنين ومن أبرز الشعراء العرب الذين مج دوها وتغنوا ببطولاتها، 

 ."سليمان العيسى" الذي أنشد فيها قصائد خالداتٍ، ما نزال ننتشي بإنشادها
حاور أسلوب رائعته " الموجزة دراسةوهذه ال  التي نظمها سنة  (2)"من ملحمة الجزائرتحاول أن ت 
ية المباركة، متغن يا ببطولاتها.1958  ، مشيدا فيها بعظمة الثورة الجزائر
بي ةِّ التي جعلت من هذه القصيدةِّ عملاً فن ي ا الوقوف على إلى  حاضرةوتهدف هذه الم  الس ماتِّ الأسلو
  .، وإبراز جمالياتهاخالدا

 التحليلب نة، مع الاستعاالوصف ه القصيدةهذ تحليلناومن هذا المنطلق ارتأينا أن نعتمد في  
يات الأسلوب.الإحصاء؛ لمحاصرة تلك الس  و  مات في مختلف مستو

                                                           
ي ة" (1) بي ة في مدو نات شعر الث ورة الجزائر  :، تنظيمأصل هذه المحاضرة مداخلة قدمت في الندوة الدولية الثالثة "البنى الأسلو

مجلة اللغة  وهي منشورة في .11/04/2017–10: الجزائر، يومي، الشلف، جامعة حسيبة بن بوعلي مخبر اللغة الوظيفية،
 .104إلى ص 91، ص2017، جوان 1، ع: 4: جالوظيفية، مخبر اللغة الوظيفية، جامعة الشلف، الجزائر، م 

ية (2)  .439ص ،1ج، 1995، 1المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط ،سليمان العيسى، الأعمال الشعر
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بية في البنية الإيقاعي ة .1   :الس ِّمات الأسلو
بية في الإيقاع الخارجي .1 .1   :السمات الأسلو
بية في الوزن .1 .1 .1  يقاعيا ليصب فيه الخفيفاختار الشاعر وزن ": السمات الأسلو " إطارا إ

ية. ووزن  الخفيف ينبني من تفعيلتين سباعيتين: "فاعلاتن" و"مستفع لن". وهو خامس خمسة تجربته الشعر
يقاعه (1)أبحر ظلت تتصدر الإنتاج الشعري حتى القرن الثالث الهجري . وهذا الوزن كما و صف  ينحو في إ

 .(4). وهو كثير الدوران عند الشعراء المعاصرين(3)، ويجيء الحوار فيه كأنه مسرحي(2)نحو الفخامة
(، ووظفه مجزوءا في الفقرتين ـ، فاستعمله تاما في الفقرات )أ، ج، هتوظيفهوقد نو ع الشاعر في  

 )ب، د(.
ي ة لا   ياح عن المعيار، فإنه أتاح للشاعر التعبير عن حالات شعور يع انز وإذا كان في هذا التنو

ية في بيتين بما اضطر  إلى  يستوعبها بيت واحدٌ من التام، ولو أفرغت تلك الدفقات الشعور من التام، لر
 التكل ف:

ِّوِّه ران  س ك رةٌ  - 48ب  وي م حاجِّرير  و م  أ  ي  ***لي ب
ً ـمِّن  ت   - 49ب را ِّقاً بالـاع***رابي م ح ر    رِّ ــــم فاخِّ ـب

( مر ة، 200ورد في القصيدة زحاف الخبن مائتي ): الزحافات والعلل في القصيدة .2. 1. 1. 1 
 من مجموع تفعيلات القصيدة. % 48.97( مرة، وقد بلغ مجموعهما 15وعل ة التشعيث )

خف ف  من س طوةِّ الن غماتِّ ذاتِّها التي تترد د    يعاً في موسيقى القصيدة ي  والم حدثون يعد ون الز حاف تنو
 .(5)من أو ل القصيدةِّ إلى آخرها

من مجموع تفعيلات القصيدة إلى ثقل الإيقاع  %45.55 :بنسبة أد ى ورود زحاف الخبنلقد  
ئه، بحذف الساكن وتوالي ثلاث حركات. وهو ما يحاكي ثقل المستعمر الجاثم على صدر الجزائر  العام وب ط 

 المحتلة.

                                                           
ية العربية، تر (1) ، 2مبارك حنون وآخرين، دار طوبقال، الدار البيضاء، المغرب، ط :ينظر: جمال الدين بن الشيخ، الشعر

 .254 - 247، ص2008
 .218، ص1، ج1989، الـكويت، 3عبد الل  ه الطيب، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، ط (2)
 .238نفسه، صالمرجع  (3)
 .241نفسه، صالمرجع (4)
، 2ضوء النقد الحديث(، دار الأندلس، بيروت، ط)في  ،يوسف حسين بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديم (5)

 .172ص ،1983
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يا، حيث    وقد توزعت تلك الزحافات والعلل على الصدور والأعجاز بشكل يكاد يكون متساو
مما أسهم في توازن الإيقاع العام ( مرات؛ 106( مرات، وفي الأعجاز )109وردت في الصدور)

 .للقصيدة
، وورد التدوير في % 59.70: جاءت أبيات القصيدة مدو رة بنسبة التدوير ودلالته .3. 1 .1. 1 

ية كبيرة في التخلص من الوقوف على نهاية  الأبيات التامة دون المجزوءة. وقد أتاح التدوير للشاعر حر
نه من الوق ف على نحو تلقائي يتكامل فيه البعدان الدلالي والإيقاعي. كما عمل والشطر الشعري، ومك 

يقاعي  قوي نجو ز لأنفسنا القول بأن التدوير . ولعلنا (1)التدوير على تماسك النص الشعري، فشد ه برباط إ
في هذه القصيدة يوحي بالاتصال الروحي  بين الشاعر والجزائر من ناحية، والجزائر والأمة العربية الإسلامية 

 من ناحية أخرى، فتمع ن قوله:
ِّ ب  ـزاتِّ الـجِّ ع  م   ن  ـمط ى ع  ت  ـي  ***يٌ ــبر  ــنحٌٌ ع  ـاج قِّ ر  ــش   ـفي ال كِّ ـل   -16  ر  ـشائ
ِّ ـحِّ ف  ـلى س  ـر  ع  ***د  ـغ  ـق  الـحِّ ـس  ن  ـي   دار  جِّ ـذا الـكِّ ه  ـل   -17 ِّ ـت  و   ه  ر  ــم ل ى المصائ
ً ـضيم   مِّ ***االش  ر  و  ص  د  في مِّ ـابك  الأ   ه  ـ  تع  ـف  ر   -18 ِّ ع  ـل  ط  ـ، ك  ئا ِّ  ة ِّ الل  ه  ر  ــ، ظاف
ِّ  ب   أ  ر  ـش  اما ل  ـث  ، مِّ ةٌ د  ـح  و   -19  ر  قاهِّ  ،ماريخِّ نائي الش    دٌ و  ط   جِّ و  م  ـ***ـال بِّ ل  ق  ب

بي ة في القوافي .2. 1 .1  يؤك د الن قد الحديث على استقلالية القافية بوصفها عنصرا : الس مات الأسلو
 .(2)، بما في ذلك المعنى لصناعة الشعرذا وظيفة يتفاعل مع بقي ة العناصر

 ومن أهم  سمات القوافي في هذه القصيدة:  
يع في القوافي .1. 2. 1 .1  بالقافية الموح دة في قصيدته، بل نوع ها؛ لي سِّم  كل  : لم يلتزم الشاعر التنو

فت القوافي في القصيدة على النحو الآتي: ي ة بالنغمة التي ت ناسبها. وقد و ظ   حالة شعور
وظف الشاعر القافية المطلقة في الفقرات )ج، د، هـ(  :من حيث الإطلاق والتقييد - 
 .% 35.82، واستعملها مقي دة في الفقرتين )أ، ب( بنسبة % 64.17بنسبة

والملاحظ أنه قد بدأ قصيدته بالقافية المقيدة في الفقرتين الأوليين، ثم وظف القوافي المطلقة في  
بقية الفقرات. ولئن كانت القوافي المقيدة في الفقرتين الأوليين توحي بقيود المستعمر الجاثم على صدر 

يمان الشاعر العميق بالتحرر من تلك الأمة، فإن توظ يف القوافي المطلقة في الفقرات الأخيرة يكشف عن إ
 .القيود

                                                           
صبيرة قاسي، بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر )فترة التسعينيات وما بعدها(، أطروحة دكتوراه العلوم، جامعة  (1)

 .144، ص2011 -2010فرحات عباس، سطيف، الجزائر، 
ية  ينظر: (2) ية الشعر ، 4غريب، القاهرة، ط اللغة العليا(، تر، أحمد درويش، دار –غة الشعر)بناء لجون كوين، النظر

 .102، ص2000
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. %56.71جاءت القافية مردفة في الفقرتين )ج، ه( بنسبة  :من حيث نوع الأصوات - 
 .% 07.46، ومجردة في الفقرة )ب( بنسبة % 35.82ومؤسسة في الفقرتين )أ، د( بنسبة 

مما أسهم في وسم القافية بقو ة ؛ % 92.53ويتبين لنا أن القوافي المردفة بالألف والمؤسسة قد بلغت 
. وذلك مناسب تماما لرغبة (1)فصفة  الل ين في الألف تجعل ها أكثر  الأصواتِّ وضوحا في السمع ،الإسماع

يصال صوته إلى إخوانه في الجزائر الذين لم يتمكن م  .ن مشاركتهم ثورتهم المجيدةالشاعر الملح ة في إ
بية في أصوات القوافي .2. 2. 1 .1   : السمات الأسلو
( صوتا مجهورا، 243) ( صوتا، منها278: بلغ مجموع أصوات قوافي القصيدة )الجهر والهمس - 
. وهي نسبة تقل بكثير عن نسبة توظيفها في %12.58( صوتا مهموسا، بنسبة 35، و)%87.41بنسبة: 

مع رغبة الشاعر الجامحة في الجهر بمشاعره  وفي ذلك انسجام، (2)%20الكلام العادي حيث تبلغ حوالي: 
ية، وإبلاغ صوته للمجاهدين في أرض الجزائر البعيدة عنه ير  .الفي اضة تجاه الثورة التحر

ية  :الانفجار -  فت الأصوات الانفجار ( 88في القافية ))ء، ب، ت، د، ض، ط، ق، ك( و ظ 
مما أسهم في وس م القافية بالإسماع ؛ %23.05 ، في حين لم تتجاوز في القصيدة كلها%31.65مرة، بنسبة 

ية المباركة.  والانفجار الذي يحاكي انفجار الثورة التحرير
يا على النحو الآتي: : صوت الر وي .3. 2. 1 .1  ف الشاعر  ثلاثة أصوات رو : بنسبة الراءوظ 
 . %26.86: بنسبة الهمزة، و%29.85: بنسبة الباء، و43.28%
ية الثورة وقوتها.       وفي استعمال الراء الموسومة بالتكرار في المقاطع الثلاثة الأولى إيحاء باستمرار

للباء والهمزة في المقطعين الأخيرين إسهام واضٌ في ا كان كموقد د ع مت قوة هذا الصوت بتقييد القافية. 
ية المباركة.  ير  وس م القافية بالإسماع والانفجار الذي يحاكي انفجار الثورة التحر

عري  على الوزنِّ والقافيةِّ لا ي بنى الإيقاع الش ِّ : السمات الأسلوبية في الإيقاع الداخلي .2. 1 
. وتلك الألوان  هي التي يدعوها الن قاد  المحدثون (3)«فللش عرِّ ألوانٌ من الموسيقى تعرض  في حشوِّه»وحسب، 

الإيقاع الداخلي، أو الموسيقى الد اخلية. فالنغمة المنبعثة من النص ليست ناتجة عن ألوان البديع التقليدية، 
يقاعه ودلالته. وإنما هي نتاج تضافر عنا صر صوتية وبنى صرفية وتركيبية كان لها دور بارزٌ في إنتاج إ

وسنحاول بإيجاز تبيان دور الصفات الخاصة للأصوات، وتكرار اللفظ والعبارة، وتكرار الصيغة الصرفية في 
  صناعة الإيقاع الداخلي.

                                                           
يو باي، أسس علم اللغة، تر: أحمد مختار عمر، عالم الـكتب، القاهرة، ط (1)  .78، ص1987، 3مار
ي ة، مكتبة الأنجلو المصرية، )د ط(،  (2) براهيم أنيس، الأصوات اللغو  .22ص ،1999إ
 .19، ص1981محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية،  (3)
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يمانِّ الد اعلى : الصفات الخاصة في الأصوات وعلاقتها بالموضوع. 1. 2. 1  غم من إ رسين الر  
ً بين بعضِّ مظاهرِّ المحدثين العميقِّ منذ "سوسير هم يؤمنون أيضا بأن  هناك علاقة " باعتباطي ة الد ال، إلا  أن 

. ودراسة  الأصواتِّ المعزولةِّ لا يمكن أن تكون لذاتها، بل لا بد  من (1)وإطارِّ الد لالة –معزولةً  -الد والِّ 
دةِّ وصورتها الفن ي ةِّ؛ فالشاعر  قد يعمد  إلى ت كرارِّ صوتٍ معي  نٍ ليرس م  به الصورة  التي ربطها بموضوعِّ القصي

 .(2)يريد
. %74.01( صوتا مجهورا، أي بنسبة 1820( صوتا، منها )2459بلغت أصوات القصيدة ) 

قد تجاوزت نسبة  المهموسة. والملاحظ أن نسبة الأصوات %25.99 ( صوتا مهموسا، بنسبة639و)
 . (3)%20توظيفها في الكلام العادي حيث تبلغ نحو: 

ً أكبر  من هواءِّ الر ئتين مما تتطل به الأصوات    وأهم ما يمي ز الأصوات المهموسة أنها تتطل ب  كمي ة
س والمادي المبذول في  ،والجسدي ،وفي ذلك تلاؤم مع الجهد الن فسي. (4)المجهورة؛ فهي مجهِّدةٌ للت نف  

ية الثورة   .الجزائر
من مجموع  %6.83 : احتل صوت الراء في القصيدة الرتبة الثالثة بنسبة تواتر:صوت الراء -  

ية الشيوع الرتبة ) الأصوات، وأهم  ما يمي ز . (5)% 8،03( بنسبة 11على الرغم من أنه يحتل في نظر
ٌ في صناعة الإيقاع وإنتاج الد لالة في هذا النص،  صوت الراء هو صفة التكرار. وقد كان له دورٌ واضٌ

 ولنمثل لذلك بهذين البيتين:
ي ـــ34ب ٌ فـيـلِّ ن  ـامر ِّ ــل ـى الـد وِّ ي ع  . و  ع  ج ـواب ر  ض  ر  بي ، ف الأ  ر  ع  ***ر  ج 
ِّ ر   . م ن  س ق ى ال36ب ِّ م ل  في الج زائ ً ر   ر  !ع باب؟ـال ر  و  ــم   ر  وــياةً ت مـو ح  ***ع شا

 .%15.78، وفي البيت الثاني بنسبة%16.21تكرر صوت الراء في البيت الأول بنسبة  
وقد استغل  الشاعر صفة التكرار فيه لتجسيد معاني الحركة والاضطراب، وضراوة الثورة. ألا ترى  

الاضطراب: )نفير، رجع، رمل، رعش، تمور،  أن الألفاظ التي احتوت هذا الصوت كل ها تتضم ن معنى
 مور(؟

يتمي ز هذان الصوتان بصفة الغ ن ة. ونحن حينما ن صغي إلى النص نحس بأنين  صوتا: الميم والنون: - 
 : الميم والنون، ولنصغ إلى هذا البيت:، وذلك ناتج عن توظيف صوتي الغنةمنبعث من أبياته

                                                           
 .59ص، محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات (1)
براهيم أنيس، موسيقى الشعر،  (2)  . 158، ص1988، 6مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، طينظر: إ
ي ة، ص (3) براهيم أنيس، الأصوات اللغو  .22إ
 .32ص نفسه، المرجع  (4)
 .192 – 191ص ،نفسهالمرجع  (5)
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ي  50ب                     ِّن   ن  . أ  حول تام  ، نِّ ـج  ***، خ ل ف  جِّدارِّ الس ِّـنِّ اني ع ي  م ياء نِّ ك  ِّالـكِّب رِّ  ! ب
. ولعل نا بعد إصغائنا للبيت ندرك مدى إسهام % 22.5( مرات، بنسبة 9تكررت الغنة في البيت )    

 .الإيحاء بالألم والمعاناة المسيطرين على نفسي ة الشاعر )الميم والنون( في
بي ةِّ في الل غةِّ الأدبي ة :التكرار .2 .2.  1  كرار  من أهم ِّ الس ِّماتِّ الأسلو  . (1)ي عد  الت  
( مرات. 6: تكررت كثير من الألفاظ في النص. ومنها: جرح/جراح )تكرار اللفظ .1. 2 .2. 1 

( مرات... والحقيقة  أننا إذا تأملنا الوحداتِّ 3( مرات. والصمت )4( مرات. والتاريخ )5والجزائر )
ً آخر معه ،المكر رة   ها لا تظل   هي هي؛ إذ نقرأ في المقط عِّ )الم كر  رِّ( المقط ع  نفس ه وشيئا فتكرار . (2)نجد أن 

 لفظة )الجرح( مثلا ست  مرات في النص، فيه تأكيد على عمق الألم وتذكير بالمعاناة الدائمة.
لا ( مرات، و3) معكمتكررت كثير من العبارات في النص. ومنها:  :تكرار العبارة .2.  2 .2.  1 
 صدوروقد كان لتكرار العبارة في ...  (2) ألف عذر(، و2) ما عساني أقول( مرات، و3) تسلني

الأبيات، وورودها في أبيات متوالية أو متقاربة إسهام في التوازي الإيقاعي العمودي، فضلا على تأكيد 
 المعنى والإلحاح عليه.

مرة،  24: يلفت انتباهنا في القصيدة تكرار صيغة )فاعل( الصيغة الصرفيةتكرار  .3 .2 .2. 1 
الغادر،  صامد، دائر، شاعر، صاهر، الهادر،بوصفها دال ة على من قام بالفعل أو اتصف به، في مثل: 

 دافق، باهر...
يقاع   ولا يخفى علينا ما في تكرار النغمة ذاتها الصادرة عن الصيغة الصرفية من دور في إثراء إ

 القصيدة من ناحية، وفي إنتاج الدلالة على الفاعلي ة من جهة أخرى:
ِّعي الل   15ب ِّي د ي كِّ الم صير ، ف اق ت ل  ــ. ب ِّق   ـل ، و صوغيهِّ ***ي ورِّ،داف  باهِّر   الن  

كلها، فذاك  : نشير بدايةً بأننا لن نقوم بدراسة البنى الصرفيةالسمات الأسلوبية في البنى الصرفية .2 
ل ها: نسبة الأفعال إلى . أو  موضوعنا. وسنرك ز على ثلاثة عناصر نراها في صميم حاضرةفوق طاقة هذه المي

فات ثانيها: دلالة الأفعال على الز من. وثالثها: ''. و A.Buseman'' معادلة بوزيمان  أو ما ي عرف بـ ،الص ِّ
 توظيف الضمائر.

فات. 1. 2  أداةً لقياس أدبي ة النصوص،  .Buseman A ت ع د   معادلة :نسبة الأفعال إلى الص 
ق الم عادلة  بإحصاء الأفعال والصفات ِّ لغتها. وت طب   ً على مدى انفعالي ة ِّرا وقسمةِّ عدد الأولى على  ،ومؤش 

                                                           
بي ة (1)  .183، ص 2006، 2تر: بسام بركة، المؤسسة الجامعية للدراسات، بيروت، ط ،ينظر: جورج مولينييه، الأسلو
 .81، ص1997، 2تر: فريد الزاهي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط ،جوليا كريسطيفا، علم النص (2)
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ً عددي ةً. وكلما زادت تلك القيمة كان طابع الل غة أقرب  إلى الأدبية  ،الثانية وناتج  القسمةِّ يكون قيمة
 . (1)والانفعالية
( فعلا، أما 84وبإحصاء الأفعال والصفات في النص، وجدنا أن عدد الأفعال قد بلغ ) 

 نسبة الأفعال إلى الصفات تكون كالآتي:( صفة. وعليه فإن 71الصفات، فقد بلغت )
 
 

  
 

 ولا شك  أن ارتفاع نسبة الأفعال إلى الصفات قد أسهم في و س م النص بالأدبية، ووسم لغته 
 .بالانفعالي ة
من خلال مراقبتنا لدلالة الأفعال على الزمن  :دلالة الأفعال على الزمن من خلال السياق. 2. 2 

( مرة، 53في السياق النصي سجلنا سيطرة الزمن الحاضر على بقية الأزمنة، فقد دلت الأفعال على الحاضر)
( 8، والمستقبل )% 14.28بنسبة:  ،( مرة12. في حين لم يكن حظ الماضي سوى )% 63.09بنسبة 
د أن هذه النسب تبي ن . %09.52بنسبة:  ،مرات لنا سيطرة الآن على نفسي ة الشاعر، وانشغاله ومن المؤك  

)عظمة الثورة(، وقلة التفاته إلى الماضي والمستقبل، '' فقد نفض العملاق عن جفنه  وانبهاره بالحاضر
 الدامس، وما فجر المستقبل الباهر إلا ثمرة هذا الغرس )الحاضر(.وول ى الماضي بظلامه  ،عصور الضباب''

. وقد عاد )الأنا(/ المستعمر الجزائر/ الشاعر: يقوم النص على ثلاثية: الضمائر في النص. 3. 2 
( مرة، بينما لم يعد على المستعمر 36( مرة، وعلى الشاعر )54الضمير في النص على الجزائر وشعبها )

 ( مرات.8سوى )
، فإن كونها موضوع النص ( مرة؛54وإذا كان في عودة الضمير على الجزائر وثورتها وشعبها ) 

( مرة يؤك د حضور الذ ات الشاعرة، ليصبح الشاعر جزءا لا ينفصل من هذه 36عودته  على الشاعر )
، وإيذانا بقرب ( مرات، فإننا نستشف   منه ازدراءً للمستعمر8) الثورة. أما في عودة الضمير على المستعمر

 زواله:
و ر ***". ما فرنسا و "م ج د ها23ب  م ج د ها الكالح  الص  
 ش طِّ  "وه ران " أو خ ب ر  ***. غ ي ر  ذِّك رى غداً على24ب

 
                                                           

ية إحصائية (1)  .ما بعدهاو 73، ص2002، 3عالم الـكتب، ط ،سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغو
 

 (84)الأفعال               
 1.18ــــــــــــــــ = ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ = ص ف. ن. 

 (71)الصفات               



ِّ و لس  الأ   مات  الس ِّ                   محاضرة السابعة )نموذج تطبيقي(ال      ِّ ز  الج   ةِّ م  ح  ل  م   ن  مِّ '' ةِّ صيد  في ق   ة  ي   ـب ِّ  ''رِّ ائ  .ىس  العي   مان ي  ل  س  ل
 

8 
 

ِّ »: ت عد   الجملة  السمات الأسلوبية في البنى التركيبية. 3  غرى للكلام المفيد في أي ة ورة الل فظية الص  الص 
ولعل  العقبة التي تعترض سبيل  دارسةِّ الجملةِّ في النصوص هي تعيين  حدودِّها: أين  .(1)«لغةٍ من الل غاتِّ 

، وهو  ِّ القراءاتِّ الذي لا »تبدأ، وأين تنتهي؟ وقد استرشدنا في تحديدِّ الجملةِّ بمفهومِّ الوقفِّ التام ِّ في علم
فصنفنا جمل النص تحت عنصرين  ؛(2)«يتعل ق  بشيءٍ مما  بعده، فيحس ن الوقف  عليه، والابتداء  بما بعده

دة. أما الثاني، فتضم ن الجملة  ية بأقسامها الثلاثة: المثبتة، والمنفية، والمؤك   أساسين: ضم  الأول الجملة  الخبر
 الإنشائية.
 وقد أفضى ذلك التصنيف إلى النتائج الآتية: 
ية المثبتة .1. 3  ، والت وكيد : وهي الجملة  المعر اة  الجملة الخبر            . وقد تكون فعلي ة(3)من أدواتِّ النفيِّ

ية المثبتة في القصيدة: بة. وهذا الجدول يلخص توظيف الجملة الخبر  أو اسمية، بسيطة أو مرك 
ية المثبتة  الجملة الخبر

 اسمية
 4 بسيطة 

19 
 15 مركبة

 فعلية
 6 بسيطة 

09 
 3 مركبة 
 28 المجموع

الجدول تبدو لنا هيمنة الجملة الاسمية المركبة على بقية الأقسام، فقد وردت بنسبة ومن خلال  
ية المثبتة؛  53.57% بية مميزة في مستوى البنية التركيبية للنصمن مجموع الجمل الخبر   .مما يجعلها سمة أسلو
ية، كما  أنها تكشف عن  وفي كثرة الجمل الاسمية المركبة في النص دلالة على تعق د القضية الجزائر

بة من مشاعر شت ى: الغبطة عدم المشاركة في الثورة، لوالتأسف  ،والتعظيم ،الحالة النفسية للشاعر المرك 
ية، والأمل في التحرر من قيود المستعمر  ومنها قوله:  .والأسى لحال السجينة الجزائر

م ح ل  ت  28ب ها الغ زاة  اض  ن   ةٌ ظ  م   جابو ت لاش ت  و راء  ***.  أ  ل فِّ حِّ  أ 
ية المنفية. 2. 3  متها أداةٌ نافية؛ٌ لسلبِّ مضمونِّ هي الجملة  الفعلية  أو الاسمية  التي تقد  » :الجملة الخبر

ف هذا الصنف في (4)«علاقةِّ الإسنادِّ بين طرفيها حسب أغراضِّ الكلام، وما يقتضيه المقام . وقد و ظ 

                                                           
 .31، ص1986، 2مهدي المخزومي، في النحو العربي نقد وتوجيه، دار الرائد العربي، بيروت، ط (1)
 .242، ص2006أبي الفضل الد مياطي، دار الحديث، القاهرة، )د ط(،  :البرهان في علوم القرآن، تٌكشي، الزر  (2)
 .123ص، 2001دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، )د ط(، تمام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها،  (3)
، 1دار الهدى، عين مليلة، الجزائر، ط ،سورة البقرة"لغة القرآن الـكريم "دراسة لسانية تطبيقية للجملة في محمد خان،  (4)

 .121، ص2004
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( مرات. 5( مرات، وتابعة )وظيفي ة( )4) ( مرات. وجاءت كل ها فعلي ة. وردت مستقلة9النص )
 ومنها هذا البيت الذي ينفي فيه مشاركته المجاهدين آلامهم:

ب  ج  . 12ب                ، وعيناي في العدو  الغادر رِّ ***االن   ف ي على، وك  حير  لم أعصِّ 
 ومن الجمل المنفية الوظيفية قوله: 

ِّ . يا بلادي، يا 8ب                          ح نِّ ر   رِّ ***اة  الألم الجب  ص  ق ِّ  ه  س  أ  لم ي    ر  جازِّ م  ل  ل
  وقد احتلت الجملة المنفية في هذا البيت موقع الحال؛ لوصف الت حدي الذي ترفعه الجزائر. 
ية المؤك دة. 3. 3 وقد وظف الشاعر أنماطا مختلفة ( مرات، 7وظفت الجملة المؤك دة ): الجملة الخبر

 ومنها قوله: من التوكيد، 
و ر  *** "ما ف ر ن سا و  "م ج د ها. 23ب ح  الص    م ج د ها الكالِّ
و  خ ب ر  ***غ داً ع ل ى غ ي ر  ذِّك رى. 24ب  ش طِّ  "وِّه ران " أ 

؛ للتأكيد على قرب نهاية المستدمر استعمل الشاعر التأكيد  بالنفي )ما(، والاستثناء بـ "غير" 
 .الفرنسي، وبقائه مجر د ذكرى

 ، ومن ذلك:الأبيات صدورومما زاد من وقع تلك الجمل المؤك دة ورودها في  
ٌ  قِّ ر  في الش    كِّ ل   -16ب  زاتِّ البشائرجِّ ع  م   ن  مط ى ع  ت  ي  ***بيٌ ر  ع   جانحٌ
ِّ ل   -17ب  وت م ل ى المصائر ،هِّ حِّ ف  ر  على س  ***د  الغ   ق  حِّ س  ن  ي   داركِّ هذا الج

ِّ و  م   ه  إن    -20ب  ط ي  به الق در  خ  ت  ف  ***حىالض    د  ل
 قلابر  ان  ج  ـه  التاريخ ف  ج و  ف   هاـ***ي  ناح  .. ت ش د  ج   إنها أمتي -39ب
 بـان كتـةً مـبي اً، وآيـن   حِّ ***اإلى الس   عود  .. ت   تيإنها أم    -44ب

  ( جملة إنشائية طلبي ة. وقد جاءت على النحو الآتي:28: وظف الشاعر )الجملة الإنشائية. 4. 3 
فت: جملة الاستفهام .1. 4. 3  من مجموع الجمل الإنشائية. وقد تراوحت  % 42.85نسبة ب و ظ 

 دلالاتها بين: التعظيم، والتحس ر والأسى. ومنها: 
ِّ  لاةٌ ــص   ت  ***ماواــس  ـ، والر هاـــديـــن ي ه  ــغ  أ  أ   -2ب ِّ ـم  ، و  هاـحِّ ر  ج  ـل ؟جام  ر 
 ر ؟خاطِّ م  ـف  الص  ع  ، و  م  ه  يات  ب  أ   رِّ ***ـاــن   ـال ي   وِّ د  ، و  ار هاو  ـــي ث  ـــناجِّ أ  أ   -3ب
ية، وثوارها الأشاوس.اليم عظتاستفهامان متواليان يوحيان بوهما    ثورة الجزائر
ِّ  ر  أ  ث   ــ، والناكـني ه  ـبيـج   ح  ف  ـ***ـل  ت   م  ار  ل  ن  ـ؟ والول ـق  ساني أ  ما ع   -9ب  ر  ـــدائ

ف الشاعرتأ عن استفهامالهذا يكشف   ية عدم المشاركة فيعلى  ، وتحس رهس   .الثورة الجزائر
ِّن ي ع ي نانِّ، خ ل ف  جِّدارِّ الس ِّـ50ب ي ن  م ياء***. أ  حول تانِّ بالـكِّب رِّ نِّ، م ك   !؟ــج 

ية، و         بصبرها وتحديها.  هإعجابب إيحاءإنه استفهام ي ترجم أسى الشاعر على ما أصاب السجينة الجزائر
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وقد ، ووظفت فيها "الياء" الدالة على ب عد المنادى. %25وردت بنسبة : جملة النداء .2. 4. 3 
تراوحت دلالاتها بين: تعظيم الثورة، والشوق والتلهف للمشاركة فيها، وتهديد المستعمر. ومما يدل على تعظيم 

 الثورة والتلهف للمشاركة فيها هذا البيت الذي ضم  ثلاث نداءات:
ل ف  ع ذ رٍ،13ب ر   . أ  ها، يا ج زائر***يا ساح ة  الم ج دِّ، يا أ  م   ض   ضي التي ل م  أ 

فت فيها . % 21.42( مرات بنسبة 6: وردت جملة الأمر )جملتا الأمر والنهي .3 .4. 3  وظ 
. وقد دل ت معظم جمل % 10.72( مرات بنسبة 3صيغة فعل الأمر. أما جملة النهي فلم ترد سوى )

 اجتثاتالأمر والنهي على الر جاء، كما في هذا البيت الذي يرجو فيه الجزائر أن تواصل ثورتها واثقة من 
 مر:دالمست

 دافق  النور، باهر   صوغيهـل ، و****ـي  ـالل   فاقتلعي ،. بيديكِّ المصير  15ب
ومن خلال هذا يبدو لنا أنه كان للجملة الاسمية المركبة، ولجملة الاستفهام، دورٌ في وسم البنية  

 الأبيات. صدورالتركيبية للنص، وخاصة بتكرار الأخيرة في 
يةالسمات الأسلوبية في  .4  ، : بناء الصورة الشعر ورة عنصرا أساسا من عناصرِّ الأسلوبِّ تعد  الص 

ينة" الطارئة على المعنى الأصلي». فهي (1)وليست الشكل  الذي ي قابل  المضمون ، (2)«ليست من قبيل "الز
ر  الت عبير  (3)«الجوهر  الثابت  والد ائم  في الشعر»بل إنها  عنه، والـكشف عم ا  . وهي ترمي إلى الت عبيرِّ عم ا يتعذ  

خذ جاكوبسون  .(5). وهي التي تمنح الش عر  القدرة  على الإيحاءِّ والتأثير(4)يتعذ ر  معرفت ه فلا عجب إذاً أن يت 
و رِّ، وليس هناك من قصائد  دون ص ور»إذ يقول:  ؛من الصورة حداً للش عرِّ   .  (6)«إن  الش عر  هو التفكير  بالص 

متلم سين السمات  ،في النص ، ثم على الصورة الكليةعلى الصور الجزئية في هذا التحليل وسنقف 
ية في هذه القصيدة. بية التي وس مت بناء الصورة الشعر  الأسلو

 :أنماط التشكيل البلاغي للصورة الجزئية. 1. 4 

                                                           
ية للتراث، القاهرة، ط، البناء الفني للصورة الأدبية في الشعر، علي علي صبح (1)  .22ص، 1996، 2المكتبة الأزهر
 .383، ص1992، 3طالبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، في التراث النقدي و، الصورة الفنية، جابر عصفور (2)
 .7نفسه، صمرجع ال (3)
يع، بيروت، ط (4) ، 1جوزيف ميشال شريم، دليل الدراسات الأسلوبية، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوز

 .79، ص1984
ية، )د ط(، (5)  .11، ص2000 محمد عارف حسين وحسن علي محمد، دراسات في النص الأدبي، دار الوفاء، الإسكندر
ية الألسنية  (6) ، )دراسة ونصوص( المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر عند رومان جاكوبسونفاطمة الطبال بركة، النظر

يع، بيروت، ط  .80، ص1993، 1والتوز
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: احتلت الاستعارة الرتبة الأولى بين الصور البلاغية في هذا النص، حيث الاستعارة .1. 1. 4 
فت ) ي ةِّ الشاعر، فقال: ( مرة. 63و ظ  إن  أعظم  شيءٍ »وقد ع د   "أرسطو" الاستعارة  علامةً دال ةً على عبقر

ها لا م. إن  ها لا ت عل   ِّ. إن  ي ة . الاستعارة  علامة  العبقر ِّد  الاستعاراتِّ  .(1)«ت منح  للآخرين أن تكون  سي 
حينما نتمع ن استعارات النص نجدها نابضة بالحياة، فقد أبدع الشاعر في تركيبها. ومن تلك  

 الاستعارات:
ِّعي الل   15ب ِّي د ي كِّ الم صير ، ف اق ت ل  ــ. ب ور، باهِّر  ***ي ِّق  الن   ِّ د اف  ـل ، و صوغيه

ً من خمس استعارات )مكنية وتصريحية(، ففي: "بيديك   بة لقد تضم ن هذا البيت استعارة مرك 
ف  فيه. وفي:  -وهو معنوي–المصير": استعارة مكنية، شب ه فيها الجزائر بالإنسان، والمصير  بشيء مادي  ي ت ص ر  

ليل، وحذف المشبه وصر ح "اقتلعي الليل"، استعارة مزدوجة )تصريحية/مكنية(، حيث شب ه المستعمر بال
بالمشبه به )الليل( الذي شبهه بالشجرة الخبيثة، وحذف المشبه به )الشجرة( ورمز له بشيء من لوازمه 
ل  من ظلام  حو   )اقتلعي(. وفي: "صوغيه دافق النور" استعارة مكنية، شبه فيها الليل )الاستعمار( بشيء ي 

 دامس إلى نور باهر.

التشبيه أكثر  الصور البيانية شيوعا في العصورِّ الكلاسيكيةِّ التي يكون فيها : كان التشبيه .2. 1. 4 
 . أما حديثا، فقد سلبته عرش ه الاستعارة والرمز.(2)أقل   جهدا في الخيالِّ  -عادة  -الشاعر  
فه الشاعر  )  ( مرة. ومن روائع 22وقد حل  التشبيه في الرتبة الثانية في هذه القصيدة، حيث وظ 

 التشبيهات:
تي .. ت عود  إِل ى الس   44ب م   ها أ  ِّتاب***ـا. إِن   ِّي اً، و آيةً مِّن  ك  حِّ ن ب

ية لم ا   بي ة؛ فقد أضفى صفة القداسة على الثورة الجزائر ولا يخفى علينا ما لهذا التشبيه من قيمة أسلو
سا، فهي المعجزة التي ستهتدي بنورها الأمة في مستقبلها الباهر الذي بد ت  ،وآي ة ،جعلها نبي ا وكتابا إلهي ا مقد  

 .  بشائره باندلاع هذه الثورة العظيمة
على كل  دال  اصط لح على دلالته على مدلول الر مز  : أطلق النقاد المحدثون مصطلحالر مز .3. 1. 4

أو العبارة سوى  ،د د الاستعمال  الر مزي   للكلمةيقة  ألا  شيء  يحوالحق .(3)معي ن يتجاوز دلالته الأصلية
ياق ِّفت فيه. الس  ف الشاعر  مجموعة من الرموز بلغت ) الذي و ظ   ( رمزا. ومنها:17وقد وظ 

                                                           
 .124، ص1983، 3مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس، بيروت، ط (1)
 .199جابر عصفور، الصورة الفنية، ص (2)
 .220ص ،خصائص الأسلوب في الشوقياتينظر: محمد الهادي الطرابلسي،  (3)
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ي ن  مِّن ي50ب ياء***خ ل ف  جِّدارِّ الس ِّـع ي نانِّ،  . أ  ب رِّ ِّالـكِّ حول تانِّ ب ، م ك  نِّ  ! ــج 
ل  ، نٌ ـبيــج  . و  51ب ج  ــو أ  ت  ف  ***حٍ ــــب  م ةِّ ص  ــف  ن  ل أ  اءـر حِّ ـو ق  ج  ــل أ  ِّ الو ض    ه

فلفظتا )عينان، وجبين(، وإن كانتا عيني وجبين السجينة المجاهدة "جميلة بوحيرد"، إلا أنهما  
الأخرى  . وغير  خاف ما تحمله الرموزتجاوزتا دلالتهما الأصلية، وو ظفتا باعتبارهما رمزاً للشموخ والتحدي

ِّ  ،من دلالات الثورة والمقاومة د  قة، يوالعروبة والإسلام )الصحراء، أسمر، رباب، أوراس، الشمس، صِّ
 قد يسة، نبي ...(.

ه، فهم : الصورة الكلية .2. 4 ي ةِّ لدى المحدثين ليشمل  العمل  الأدبي   كل   ورةِّ الشعر يت سع مفهوم  الص 
ِّ لا يقفون عند الصورةِّ الجزئي ةِّ إلا  بك ِّر  بمجموعها عن نفسية ِّل  بتآلفها صورةً ك ل ي ةً ت عب  ونها ع نصراً أساسا ت شك 

 . (1)الشاعر
ي ة.        ورة  الك ل ية  بوجودِّ عنصرين في القصيدةِّ: وحدة  الموضوع، والوحدة  العضو  وتتحق ق  الص 
مشاهد تنبض بالحياة،  (6ست ة )وقد تحق قت الصورة الكلي ة في هذا النص، وجاءت مركبة من  

ٌّ نشاهده بأعيننا:  فكأنها شريط سينيمائي 
ية، متأسفا على عدم المشاركة (1المشهد)  : يظهر فيه الشاعر واقفا مشدوها أمام عظمة الثورة الجزائر
 فيها. 

ي ة، ويرى المستدمر وقد أصبح مجرد ذكرى.(2المشهد)   : صورة الشاعر، وهو يرقب طلوع فجر الحر
 .: مشهد العملاق يستيقظ من سباته، مهد ما قلاع الطغاة، مغي را مجرى التاريخ(3المشهد) 

 صورة الشاعر الحالم باستقلال الجزائر.: (4)المشهد
 : مشهد الجزائر )بكل  ما فيها: السجينة/ صخور الأوراس...( تتحد ى المستدمر.(5المشهد) 
ية إليها مجدها الس ليب.: صورة الأمة العربية، وقد أعادت الثورة الج(6المشهد)   زائر
بي ة في الينية المعجمية. 5  ت عد   اللفظة  الخلي ة الأساسية في تكوين النص، إلا أن  :الس مات الأسلو

الألفاظ لا ت قد م نفسها في النص على أساس معانيها المعجمية. إنها ليست عناصر منفصلة غير مبالية بغيرها، 
 علاقتها بغيرها في السياق النصي.بل إن اللفظة تكتسب دلالتها من 

ية الحقول الدلالية خير  م عين على محاصرة دلالات النص. لا مراء في و   أن  تطبيق نظر
وبعد تصنيف ألفاظ النص في حقول دلالية، بجمع الكلمات ذات الملامٌ الدلالية المشتركة تحت  

 :الآتي نورها في، ضور خمسة حقول دلالية، تبي ن لنا ح(2)لفظ واحد يجمعها

                                                           
 .        444وص 440، ص1982، 1دة، بيروت، طينظر: محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، دار العو (1)
 .79، ص1998، 5ينظر: أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الـكتب، القاهرة، ط (2)



ِّ و لس  الأ   مات  الس ِّ                   محاضرة السابعة )نموذج تطبيقي(ال      ِّ ز  الج   ةِّ م  ح  ل  م   ن  مِّ '' ةِّ صيد  في ق   ة  ي   ـب ِّ  ''رِّ ائ  .ىس  العي   مان ي  ل  س  ل
 

13 
 

(، العدو ، الغادر، الليل، 2اللصوص) ومنها: ( لفظة في هذا الحقل.25أحصينا ): الاستعمار - 
 الوحش...
إعصار، هدير،  ومنها: ( لفظة دالة على الثورة والتحدي.58) ضم  هذا الحقل: الثورة والتحدي - 
ية،(2)فداءال(، 3الصمت)، (3) حد ىت(، المدفع، صامدٌ، اقتلعي، ت2(، الرشاش)4النار) غضبة،  ، النار
 ...موجة

ية -  البشائر، مضيء، ظافر، مولد ، النور، باهرومنها:  لفظة. (28اندرج تحت هذا الحقل ) :الحر
بيع، الضحى، محرر، لألأت، غن ى(2)فجر ،الضحى  ..، الشمس.(2)، افترار الر
(، الضحايا 5الجرح) ومنها: الحقل.( لفظة تندرج تحت هذا 15ا )أحصين :الألم والمعاناة - 

 ...العذاب، يلع ق، مذهولةٌ، أسيرة، الس جينة الممز قون، الألم الجبار، المجازر،
صلاة، إله، المقادر، م عجِّزة، ( لفظة شكلت هذا الحقل، ومنها: 58) أحصينا: العروبة والإسلام - 
(، 2(، سورة، كتاب )2، نبي )(3)(، أمة3(، مصر، الشام، الل  ه، و حدة، الق در، الصحراء)3عربي)
 ...رب اب (،2أسمر)

ج لا حضورا لافتا في النص؛ فقد س أن حقلي الثورة والتحدي، والعروبة والإسلام قد  نلحظو   
ية مر، وجعلت من الثورةدالنص بميسم الثورة وتحد ي المست وسمت ألفاظهما المجيدة فجرا جديدا  الجزائر

 .يسطع بنوره على العروبة والإسلام؛ ليعيد إليهما مجدهما الضائع
: كانت هذه مجر د إضاءة على البنى الأسلوبية في قصيدة "من ملحمة الجزائر" للشاعر سليمان اتمةخ 

يات.العيسى. وقد حاولنا فيها محاصرة أهم السمات الأسلوبية في مختلف   لنتائج الآتية:وخلصنا إلى ا المستو
  :في مستوى البنية الإيقاعية .1 
يع في استعمال بحر الخفيف تاما ومجزوءا للشاعر التعبير  -   يختلج في نفسه من مشاعر ماعأتاح التنو

 استجابة لمقتضيات البيت التام. ،دون أن يضطر إلى الحشو والتكلف
ثقل المستعمر الجاثم على صدر  محاكيا في وسم الإيقاع العام بالبطء، كان للزحاف دورٌ بارز - 

 الجزائر المحتلة.
يع الزحافات والعلل على صدور أسهم -  يا هاأعجازو الأبيات توز  في بشكل يكاد يكون متساو

 التوازن الإيقاعي للقصيدة.
على الاتصال الروحي  بين الشاعر  في تماسك النص، كما دل  كبيرٌ دورٌ  لتدوير في القصيدةل كان - 

 والجزائر المجاهدة.
يع القوافي للشاعر التعبير عن كل  أتاح  -  ي   حالة تنو  .ابالنغمة التي ت ناسبه ةشعور
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الجاثم على صدر الأمة،  مرديوحي بقيود المست في الفقرات الأولى لمقيدةاتوظيف القوافي  - 
يمان الشاعر العميق بالتحرر من تلك القيود ، واستعمال القوافي المطلقة في الفقرات الأخيرة يكشف عن إ

 ،وأصوات اللين ،بسمة الإسماع والانفجار، من خلال توظيف الأصوات المجهورة هااتسامفضلا عن 
ية.  والأصوات الانفجار

 في بناء الإيقاع الداخلي، وتكثيف الدلالة.بصفاتها المميزة  لنون()الراء والميم وا أسهمت أصوات - 
 الدلالة.تكثيف و الداخلي في بناء الإيقاع دورا كبيرا تكرار اللفظ والعبارة وصيغة )فاعل(أدى  - 
  :في مستوى البنى الصرفية .2 
 ارتفاع نسبة الأفعال إلى الصفات. من خلالويبدو ذلك لغة النص بالانفعالية،  تاتسم - 
( مرة يؤك د حضور الذ ات الشاعرة، ليصبح الشاعر 36توظيف الضمير العائد على الشاعر ) - 
 ، وأحد أفراد هذا الشعب الثائر. لا ينفصل من هذه الثورة جزءا

 :في مستوى البنى التركيبية. 3 
ية،  توظيف كثرة كان في -   وإيحاءالجمل الاسمية المركبة في النص دلالة على تعق د القضية الجزائر

دورٌ في وسم البنية لجملة الاستفهام كما كان  متباينة. فيها مشاعر امتزجت بالحالة النفسية للشاعر التي
 الأبيات. صدورالتركيبية للنص، وخاصة بتكرارها في 

ية .4   :في مستوى بناء الصورة الشعر
ية التي ت ع -  بداع الشاعر في تركيب الصور الاستعار د  بحق  سمة أمد ت النص بالطاقة، وقفنا على إ

 .دلالات النصب الإيحاءفي  الرمز دور ر ثورة. كما وقفنا علىفج  تلته يفجع
ٌّ حي ة مشاهد ست ة الصورة الكلي ة في هذا النص مركبة منجاءت  -  ، فكأنها شريط سينيمائي 

 ننا.نشاهده بأعي
ي ة ،سجلنا حضور الألفاظ الدالة على الاستعمار: في مستوى البنية المعجمية .5  والألم  ،والحر

 لألفاظ الدالة على الثورة والتحدي، والعروبة والإسلام. واضحة لسيطرة والمعاناة، مع 
 

////////////////////////////////////////////////// 
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 ملحـــــق
 1لسليمان العيسى "ملحمة الجزائر"

 )أ(
ِّ ح  ما ي   ق  و  ـف   حِّ ر  ة  الج  ـع  و  ر   -1 ِّ ي  ل  ـوى ع  ق  ي  ، و  ـظ  ـ***ف  ل  الل   م  ر  صار  شاعِّ ع  إِ  ه
ِّ ــص   ت  ***ماواــس  ـر ها، والـــديـــن ي ه  ــغ  أ  أ   -2 ِّ ـم  ها، و  ـحِّ ر  ج  ـلاةٌ ل ؟جام  ر 
 ر ؟خاطِّ م  ـف  الص  ع  ، و  م  ه  يات  ب  أ   رِّ ــ***ـان   ـال ي   وِّ د  ار ها، و  و  ـــي ث  ـــناجِّ أ  أ   -3
ِّ بن  ـج   ن  ـ  يـب   -4 ِّ و  ***راهاـــث   ن  ـةٌ مِّ ق  ب  ـي   ع  ـ  ر  ــصاهِّ  – ت   ف   ـل  ـى ت  ـن  أ   –داءٌ ــن
، والـ***ـاش  ر  الر  اعِّ قول؟ والش  ساني أ  ما ع   -5  ر  الخطيب  الهادِّ  ع ف  د  مِّ ـش 
ِّ ي  ـلإل  ـادٌ ك  ـصامِّ ***بٌ ع  ـش  ، و  قون  ز   م  م  ـحايا الـض   ـالو   -6  ر  قادِّ م  ـوي الــل  ـه
ِّ ط   الج  ـخ  ذي ت  ـذا الـه   حانِّ ـ***ـل  الأ   ة  جِّز  م ع   ق  و  ف  ري، و  شِّع   ق  و  ف   -7  ر  ـــزائ
8-  ِّ ِّ ـيا ب ح  م  ل   رِّ ـ***ـاب  ـالج   مِّ ـل  ة  الأ  ص   ـلادي، يا ق ِّ  ه  ــس  أ  نِّ ر  ـــي   ر  جازِّ ـــم  ل  ـل
ِّ  ر  أ  ث   ــناك، والـني ه  ـبيـج   ح  ف  ـ***ـل  ت   م  ل   ار  ن  ـ؟ والول  ـق  ساني أ  ما ع   -9  ر  ـــدائ
ِّ ب  في جانِّ ك  س  ي  عي، و  ـ***ـم  ق  س  رِّ ت  خ  ي   م  ل   شاشِّ ي  الر  وِّ د  و   -10  ر  ي   المشاعِّ ح
ِّ  ح  ف  ـس   ـإذا الـف  ***يو  د  ي   ينِّ كم  ـوة  الـش  ـن   ق  ذ  أ   م  ل   -11  ر  ــــِّ قابم   وصِّ ــصل   ـل
ب  ج  ع  أ   م  ل   -12 ي ع  ك  حي، و  ر  صِّ  ِّ د  ع  ـفي ال ناي  ي  ـع  ، و  رِّ ***الى الن  ف   ر  غادِّ ـال و 
ِّ ها، يا ج  م   ض  أ   م  ضي التي ل  ***ر  ، يا أ  دِّ ــالمج   ة  ـرٍ، يا ساح  ذ  ـع   ف  ـل  أ   -13  ر  ـزائ
ِّ ـعب   ن  ـمِّ ***يـناحـت  ج  ـس  ـم  ، إذا غ  رٍذ  ـع   ف  ـل  أ   -14  ر  ـماجِّ قاتِّ الز   ماحِّ يدٍ ب
15-  ِّ ِّ ت  ـق  ـاير ، ف  ـصلـم  كِّ اـي  د  ي  ـب ِّ  صوغيهِّ ل ، و  ـ***ـي  ــعي الل  ـل  ر  ، باهِّ ورِّ ق  الن  داف
ِّ ب  ـزاتِّ الـجِّ ع  م   ن  ـمط ى ع  ت  ـي  ***يٌ ــبر  ــنحٌٌ ع  ـاج قِّ ر  ــش   ـفي ال كِّ ـل   -16  ر  ـشائ
ِّ م ل ى ـت  و   هِّ ـحِّ ف  ـلى س  ـر  ع  ***د  ـغ  ـق  الـحِّ ـس  ن  ـي   دار  جِّ ـذا الـكِّ ه  ـل   -17  ر  ــالمصائ
ِّ  ةِّ ع  ـل  ط  ـئاً، ك  ـضيم   مِّ ***االش  ر  و  ص  د  في مِّ ـابك  الأ   ه  ـ  تع  ـف  ر   -18 ِّ الل  ه  ر  ــ، ظاف
ِّ  ب   أ  ـ  رش  اما ل  ـث  ةٌ، مِّ د  ـو ح   -19  ر  قاهِّ  ،ماريخِّ دٌ نائي الش   و  ط   جِّ و  م  ـ***ـال بِّ ل  ق  ب

 )ب(
ِّ و  ـم   ه  ـن   إِ  -20 ِّ ـط  ـخ  ت  ـف  ***حىض   ـال د  ـل  ر  ق د  ـــال هِّ ـي  ب
 ر  ـف  ظ   ـب  الكِّو  ـلي م  ـس  و  ***ةٍ ف  ص  ـق   د  ع  ـةً ب  ف  ص  ـق   -21
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ِّ ث  ك   ق  و  ـف  ***بٍ غاصِّ  كاياتِّ حِّ  ن  ع   -22  ر  ـ  حت  كِّ ان  بان
 ر  و  ـالص    ح  كالِّ ـها الد  ـج  م  ا"***هد  ـ  ج"م   سا و  ن  ر  ما ف   -23
 ر  ب  خ   و  أ   ،"ران  ه  ش طِّ  "وِّ ***لىداً ع  ى غ  ر  غ ي ر  ذكِّ  -24

 )ج(
25-  ِّ ِّ ن   د  ، ق  غاةِّ لاع  الط   يا ق ِّ ف  ج   ن  ع   ق   لاـ***ـم  ف ض  الع ِّ ن  بابِّ الض    صور  ع   ه
 هابـب  شِّ ر  د   يء  ـضِّ ـهابٌ ي  ـشِّ  رِّ ***أ  ث   ـاللى دٍ ع  ـع  و   رِّ ي  ـغ   ن  نا مِّ ي  ق  ت  ال  و   -26
ِّ خراً س  ـج  ـف   راء  ح  ص   ـت نا الـح  ف  س   -27 ِّ ***ي اـ ِّ ب  ـالب ، ب ِّ ـالطولاتِّ ِّ ـقِّ الـاتع  رابِّ ــع
 بِّ ـاجـحِّ  فِّ ــل  أ   راء  و   ت  ـلاش  ــت  و  ***ت  ـل   ـح  ـم  زاة  اض  ــغ  ـها الن   ـةٌ ظ  ــم   أ   -28
ِّ في اف   -29 ر   ل  أ  لا يس   بيعِّ الر    رارِّ ت ِّ  ن  ـوخاً ع  ــمش   و  ***الس    بِّ ـاشـع  الأ   دِّ ـحاق
ِّ  و    !ط  ***و  الش    ئ  طِّ خ  لا ي   صيل  تيق  الأ  والع   -30 ِّ ـضج ِّ ـقاتِّ الي يا حان  ! ئابِّ ذ 
ِّ الأ  ـل  ح بو في رِّ ك  ـت  و   ،دِّ ـ***ـل  ـ  الخ نِّ نام ع  ـت   د  ـق   روءات  م  ـال -31  بِّ ـاقـح  ة
ف  ريِّ ***االت    مِّ ر  في ح   صوص  الل    يث  ـعي  و   -32  بِّ ـاة  غـر عـرٌ دامٍ وشِّ ـخ .. ظ 
ِّ  فيق  ت  س  أةً، ي  ج  ـ  ف -33 ، وســـِّ بن   دِّ ـ***ـالبي بِّ في جان  بـاتـكِّ ن  ـةٌ مِّ ورٌ ـــيٌ 
ٌّ ر  ـع  ***يرٌ ــفـن   مالِّ ر ِّ ـلى الـوِّ ي ع  د  ـي  و   -34  وابِّ ـــع  ج  ـج  ض  ر  ر  لأ  ـا، ف  بي 
ِّ ــــم  س  أ   ه  ـــغ  ـاص***شيدٌ دٍ ن  ـديج   ن  ـمِّ  ر  ه  د   ـإذا الو   -35  بِّ ـابمِّ ر  ـل  ــح  ـرٌ ل
ِّ م  قى الر   م ن  س   -36 ً ر   ل  في الجزائر  ! ؟بابِّ ع  ـــو ر  الــم   ور  ــمياةً ت  ــح  و  ***ع شا
،ـ***ـراكيــر  ب  أ  ز   بال  ـالج ل  ـاحأ   ن  ـم   -37  ابِّ ل  ــلٍ غ  ــق  ع  ران  م  د  ـج  و   ن 
 يابِّ ــن  ة  الأ  ح  ـسيدو ك  ب  ت  ـ، ف  ضِّ ***ر  ة في الأ  ــريموى الج  ـــق  د ى ــح  ت  ي   -38
ِّ ر  ان  ج  ـ  ف اريخِّ ه  الت  ج و  ها، ف  ـ***ـناحي  ــج   ش د   ـــتي .. ت  ـــم   ها أ  ــن   إِ  -39  لابِّ ق
ِّ  د  ع  دان  ب  المي   رِّ ح ل   م  ـ***ـس  سِّ الأ  ة  الفارِّ د  و  ع   ث  الجيلِّ حادِّ  -40  يابالغ
 قابِّ ـع   ناحِّ لى ج  ياً ع  ش  و   م  ج  ـ***ـن  ر  الأ  ــت  ت  ـلف  ـ، ت  ه  ن  ـني ع  ـــل  س  ـلا ت   -41
ِّ ط   ني ..ل  س  لا ت   -42 ،ـ***ـف  الأ   أ  ل  ـــعي ت م  لائ  حابض  الر ِّ ع  ب   ماء  الس    ن   أ  ك   ق 
ِّ ني .. ج  ل  س  لا ت   -43  رابِّ ـت   ن  ةٍ مِّ ن  ف  ــح  راً بِّ ـــط  ـعِّ  ريخ  ***ات  ـال ب  ض  خ  ري ت  زائ
 تابِّ ـــكِّ نِّ ـةً مِّ ــآيي ا، و  ـــِّ بن   حِّ ***ـاس  ـلى الإِ  ود  ـــعتي .. ت  ــم   ها أ  ــن   إِ  -44

 )د(                                                      
 رِّ ــزائـ  ور  الجـقيا ص  ***م  ك  راعِّ في صِّ  م  ك  ع  م   -45
ِّ ك   م  ك  ـع  م   -46  رــناظِّ  ل   ـك   م  ك  ــل  و  ***قٍ ـل   خاف
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ِّ ر  ـع  ***ناحى ل  الض   ، و  م  ك  ع  م   -47 ِّ غ  ـال ي   ـب  رِّ ـــدائ
48-  ِّ  ريحاجِّ وي م  ر  أ   م  و  ي  ***ةٌ ر  ـك  ران  س  ه  وِّ ـلي ب
ً ر   ــح  رابي م  ـت   ن  ـمِّ  -49 ِّ ـاع***را  رِّ ـــفاخِّ م  ـقاً بالـب

 )هـ(
، م  ــج  ـ***دارِّ الس ِّ ف  جِّ ل  ، خ  نانِّ ي  ن ي ع  مِّ  ن  ي  أ   -50 ِّ ـحول  ك  نِّ  ! ياءرِّ ب  ـالـكِّ تانِّ ب
 ءِّ ـاض  و  ـال هِّ حِّ ر  ـق  ج  و  ــف   ت  أ  ل  أ  ل  ***حٍ ب  ـــص   ةِّ ـم  ج  ـف  ن  ـل  أ  ينٌ، و  ـبـج  و   -51
 راءِّ ـــه  ةٍ ز  م  ـ  سب   وِّ ـح  ـم   ن  ــع   يهِّ ــف***ي  ـــع  ـي  ذاب  و  ع  ـز  الـجِّ ـع  ـمٌ، ي  ــف  و   -52
ٌ م  س  ـب   -53 ص  ـ.. ل   ة  راءـــح  ص   ـال ن  ـةٌ مِّ ق  ـيد  ـصِّ  خِّ ـيرِّ ***اف  الت  ر  ها ش  ت  بِّ ـخ 
 باءإِ  ن  مِّ  تٍ ب راً في صامِّ كِّ ف  ر  ـ***ـط   ــال د   ر  ت  ها، ف  ح  ر  ش  ج  ح  ع ق  الو  ل  ي   -54
ً و  ـــغ  ي  ـ  لب  ـــت  ةٌ: أ  ـول  ــهذ  ـم   ي  ــهو   -55  ! ياءـــح  ة  الأ  ـــذال  ـذا ن  ـل  ه  ـث  ـمِّ ***ما
ِّ ـم  ص   ن  ـحات  مِّ ***اس  ــر  الأ  ز  ـــةٌ ت  ر  ــيــسي أ  ـن  ـمِّ  ن  ـي  أ   -56 ِّ ت  داءِّ ـفِّ ح  ـل  أ  ها ب
ِّ ـل  ناراً، وصاعِّ ـاطـ***ـب  ل ه  الأ  سِّ ي ر   تِّ م  ص   ـرٍ  في الـسِّ  ي   أ   -57  ! داءِّ ــقاتِّ ف
ِّ  ت  ز   ـرٍ  ه  ـسِّ  ي   أ   -58 ِّ ـب ِّ ــن  د   ــال ب  ل  ــق   راء  ـ***ـم  الس    ة  ف  الش    ه ِّ  رِّ ي  ــغ  ـيا ب  ! داءـــن
ِّ  نِّ ج  راها في الس ِّ ـت  أ   -59  ! ياءـها في ح  راح  ـوي جِّ ـط  ـت   ـراءِّ ***ـح  ة  الص   د يس  ق
ِّ  ة  ح  ي  ت  ص  ع ظ م   -60  ماءِّ ـل  ـظ   ـسِّ الـوارى في دامِّ ـن  ت  أ  ***ت  ز   ع  ، و  داءِّ الف
ي  ن  ــج  الـ  هو  ى، و  ـ ***نــنغ   إذا يدِّ ـصق  ـر  الـ  حينا سِّ ـف ي  ـهِّ  -61  راءِّ ت  ـــب  ــةِّ الــار
ِّ ب  ـض  ـفي غ   ي  ـهِّ  -62  راءِّ دِّ ياط  از  ـــها سِّ ادِّ ل  ــج   وق  ــف  ***ويه  ت   ينِّ ـالملاي ة
63-  ِّ  راءخض  رى ال  لى الذ   ي ع  ن  غ  عٍ ي  ***ت ي  راف  ، في ش  ينِّ لادي، في الص  في ب
ِّ ط  ي   ن  ، ل  مون  هِّم  المجرِّ و   -64 ِّ  س  ـ***م  ئوا الش   ف  داءِّ و  ـــةٍ س  م  ـي  ـغ   بِّ ـاهإر  ـب
 راءِّ ــه  ز   ــال ةِّ م  ـس  ب  ـاليبا، و  ــهتِّ ر  ـ***ـم  ص   ـــة  بالين  ــس جــال م  اه  د  ـح  ت  ـت   -65
ِّ ـي   ن  أ   (راس  ***و  ك يا )أ  ور  ـــخـاه م  ص  د  ــح  ت  ـت   -66  ضاءِّ ق  ـير  الــئفوا ز  ـوق
ِّ مح  ةٌ .. ت  ـج  و  ـم   -67  ماءِّ ـس   ـتِّ الـاسق د   ـدٍ م  ـديـج   ن  ـمِّ ***فيها ة  ـروب  ع  ـل  الـ
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