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 عةرابال اضرةالمح
ياته ومحدّداته   الأسلوب: نظر

  
 في المحاضرة الثالثة وبينّا ،، وهدفهاوموضوعها، مفهوم الأسلوبية ىالأول محاضرةفي البعد أن حدّدنا  

د يحدتل ه المحاضرةهذسنخصص لأخرى التي هي على تماس بها، المجالات المعرفية ابين و  هاالفروق بين
 .، وموضوعهاالأسلوبيةالأسلوب الذي هو مادة الدراسة  مفهوم

، فاللسانيات نفسها لم تكتسب شروط العلم أن يكتشف مادة جديدة ونقول في البدء: إنه ليس من 
أن العلوم إذا  علومالممن ف شرعيتها من اكتشاف مادة جديدة، ولـكنها استقت تلك الشرعية من المنهج؛

 . 1اتهايّ و  اختلفت مناهجها تباينت ه  
ية من المنهج التاريخي   يل وجهة الدراسة اللغو وإذا كانت اللسانيات قد حققت شرعيتها بتحو

مادتها العلمية والمقارن إلى المنهج الوصفي، فإن إشكالية الأسلوبية تكمن في كونها لم تكتشف 
لـكثيرين ، ولا ابتكرت منهجا جديدا؛ إذ اتكّأت على اللسانيات. ولعلّ هذا ما جعل ا(/الأسلوب)الكلام

يّبة، و    .2كأنّها علم متطفّل على غيرهينظرون إليها بعين الر
بيةّ تستمدّ شرعيتها المعرفيةّ من استغلال المو  أقصتها ، وادّة التي اكتشفتها اللسانياتالواقع أن الأسلو
 .الذي هو الجزء الفردي من اللسان ، أقصد )الكلام(اهتمامها من مجال
بية هو "الأسلوب    " الذي ن سبت إليه. فما الأسلوب؟Le styleإن موضوع الأسلو

ياته. 1 ؛ يقال: أَخذََ فلانٌ فـي : الأُسْلوب، بالضم»جاء في لسان العرب أن : الأسلـوب ونظر الفنَُّ
 . 3«أَسالـيبَ من القول أَي أَفان ـينَ منه

                                 
 .41وص 24ينظر: عبد السلام المسدي، اللسانيات وأسسها المعرفية، ص -1
بية وتحليل الخطاب الشعري المعاصر،ينظر -2  .16وص 15ص : محمد بن يحي، الأسلو
 . 347، ص1ج ،(ب ل س)مادة  ،هـ 4141، 3ط، ، بيروتالعرب، دار صادر ، لسانابن منظور -3
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بية عند الأوروبيين  "styleمصطلح "أسلوب و "؛ Stylistiqueأسبق  في الظهور من مصطلح "أسلو
" أسلوبيةإذ يعود حسب المعاجم الفرنسية إلى بداية القرن الخامس عشر الميلادي، بينما يرجع مصطلح "

  .1إلى بداية القرن العشرين
ٌّ ي ستعَمل في الك": »HACHETTEقد جاء في معجم "و  تابة على الصفائح الأسلوب م ثقْبٌ معدنيّ

يقة التي ي عبرّ بها كل »(" على أن الأسلوب 1680) Richelet. ونص معجم "2«المطلية بالشمع هو الطر
 .3«ساليب بعدد الأشخاص الذين يكتبونشخص؛ ولهذا يوجد أ

 والتفاوت بين أساليب المنشئين محكوم على الأقل بثلاثة عوامل: 
 .واحد بأشكال مختلفة تمامالشيء الالمرونة العجيبة للغة التي ت تيح قول ا -       

بداعية اللغة التي تمكّننا انطلاقا من الأشكال التي تقدمها لنا أن نبتكر استعمالات أصيلة -  ، مثل إ
 .ابطة مستحدثة بين الألفاظ، أو رابتكار صور جديدة

من  ؛ مما ي نتج نوعاالجهر، وموسيقية اللغة التي تجعل الاستعمال الأدبي مصحوبا بأثر الإيقاع - 
 .4التناغم

يقرّ علماء الأسلوب   يف واحد أمرا  -عموما-و يف الأسلوب؛ مما جعل اتفاقهم على تعر بصعوبة تعر
يفات متقاربة، ية في كتابه "" willy sandersفقد جمع "فيلي ساندرز  مستحيلا، أو بضعة تعر نحو نظر

بية لسانية يفا للأسلوبثمانيةً و "أسلو  .   5عشرين تعر
من فنون  واع   ، وهو فنٌّّ ، فهو وجه بسيط للملفوظ تارةً إن الأسلوب مفهوم عائم» :جيرويقول بيار  

؛ ولذا فهو يتعدّى الحدود التي يدّعي بأنهّ در عن طبيعة الإنسان تارةً ثالثةالكاتب تارة أخرى، وتعبير يص
. ولعلّ ذلك مما دعا 7«يتحولّ في اللحظة نفسها التي نجهد فيها لتثبيته 6انغلق عليها، مثله في ذلك مثل الم شْكال

يفات الـكثيرة للأسلوب؛ لعدم تمكن المرء من E. staiger"شتايغر  " إلى التخلي عن مبدإ الأخذ بالتعر
 .8الحديث عن تحديدات فاصلة

                                 
بية أحمد درويش، الأسل -1  .60ص، 1ع ،5م ،حقول البحث ومناهجه(، مجلة فصولمدخل في المصطلح و)وب والأسلو

2- Dictionnaire HACHETTE, paris 2009, p1542. 

3- Robert Martin, Comprendre la Linguistique, Puf, 2e édition, Paris, 2002, p184. 
4- Robert Martin, Comprendre la Linguistique, Puf, 2e édition, Paris, 2002, p184. pp184–185. 

بية لسانية،فيلي ساندرس :ينظر -5 ية أسلو  . وما بعدها 29ص ، نحو نظر
الموجودة معها في الأنبوب تتحرك فتولدّ رسوما مختلفة الألوان ، بحيث إن الأشياء الصغيرة الملونة أنبوب يحتوي مرايا مركزة -6
 .الأشكالو
بيةّ -7   .30، صجيرو، الأسلوب والأسلو
ية أسلوبية لسانية، ص -8   .36فيلي ساندرس، نحو نظر
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يف الأسلوب بوجه عام، والأسلوب الأدبي بوجه خاص   ٌ إلى والواقع أن صعوبة تعر راجعة
: منها ما يرجع إلى المتكلمّ، ارتباطه بالجزء الفردي من اللسان، أي الكلام، فهو متغيرّ تتحكمّ فيه عوامل عدّة

 ، ومنها ما يتعلقّ بمقام الخطاب.ها ما يرتبط بالخطاب في حدّ ذاتهمن، ومنها ما يتعلقّ بالمتلقيو
ية التي ينطلق منها كلُّ باحث  في دراسته. و  يفات الأسلوب يرجع إلى الزاو وعلى التعدد في تعر

َّّغم من صعوبة و يفاته إلا أنه دّ عت، وعلى الرغم من ضع حدّ للأسلوبالر ية في »د  في تعر ليس من نظر
ّ اعتمدت أصوليا إحدى هذه الركائز  الثلاث              ،ب، الخطاب[]المخاط ب، المخاطَ  تحديد الأسلوب  إلا

ية، و1«أو ثلاثتها متعاضدة متفاعلة ٌ لغو هو بذلك يقتضي وجودَ . فالنص الأدبي بالدرجة الأولى رسالة
 (. مخاطَبمنشئ / مخاط ب(، ونصّ  )خطاب(، ومتلقّ  )رس ل )م  

يفات  المتعددة  هو ارتكاز ها على   : العلاقة  مبادئ أساسية منها»وما يمكن أن نستشفّه من تلك التعر
بين المتكلمّ  الكاتب  من جهة، والنصّ  من جهة أخرى، ومنها العلاقة  بين النصّ  من جهة والقارئ 

ز ، وهما المرس ل  والمتلقي، ويركّ النصمنها ما يلغي الطرفين اللذين يدور بينهما المستمع من جهة أخرى، وو
 . 2«على النصّ  ذات ه

ية الم. 1. 1 ية الأسلوب من زاو ية : نشئنظر يقٌ من علماء  الأسلوب إلى الأسلوب من زاو نظر فر
، وأفكاره حتى ليغدوَ صاحبهَ نفسهَ. حيث يقول "جورج ، فهو يحمل عواطفهمنشئه، فعدّوه صورةً منه

إن المعارف، » " مقارنا بين الأسلوب  والمعارف الأخرى:Buffon  Georges 1707–1788بوفون
أما الأسلوب ، وتتحولّ ... هذه الأشياء إنما تكون خارج الإنسان، وبسهولةكتشفَات ت نتزعَ والوقائع  والم

 . 3«مأو ي حملَ، أو يتهدّ  ،لذا لا يمكن أن ي نتزعَ؛ وفهو الإنسان نفس ه
ية اللسانية »" على أن الأسلوب هو HACHETTEنص "معجم و  يقة استخدام الوسائل التعبير طر

 .4«، أو جنس أدبي ...الخاصة بكاتب معينّ
يفاته إلى القول: Léo Spitzer1887-1960 وذهب "ليو سبتزر   إن الأسلوب يعتبر »" في أحد تعر

ّ ف واحد ،غالبا "مجاوزة فردية " يقة في الكتابة خاصة بمؤل  .5«طر
                                 

بية والأسلوب، صالمسدي -1  .57، الأسلو
بية وتحليل الخطاب -2 بية الحديثةالأسلوب بين التراث العربي  ،محمد بلوحي :. وينظر155، ص1ج ،نور الدين السد، الأسلو ، والأسلو

    .65، ص2004، أيلول 24: السنة، 95:العدد ،مجلة التراث العربي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق
بية لسانية. وفيلي ساندرس67. ومولينيه، الأسلوبية، ص22الأسلوبية، صجيرو، الأسلوب و -3 ية أسلو . 29ص ، ، نحو نظر

بية والأسلوب  .63ص ،والمسدي، الأسلو
4- HACHETTE, p1560. 

ية )جون كوين،  -5 ية الشعر  .36، ص2000، 4ط، ، القاهرةأحمد درويش، دار غريب :، تر(اللغة العليا –بناء لغة الشعر النظر
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يقة متميزّة»" بأنه Georges Moliniéقد حدّه "جورج مولينيه و  ، وفريدة، وخاصة بكاتب طر
 .1«معينّ

العربية الحديثة نجد الدكتور "طه حسين" يذهب مذهبا قريبا من هذا في معرض وفي الدراسات  
، فإذا كان جب أن يتمثلّ في شعره إلى حدّ ماالشاعر ي» شكهّ في الشعر المنسوب  إلى المجنون، حيث يقول:

 . 2«مظهر شخصيتها فشعره مرآة  نفس ه وعواطفه وشاعرا م جيدا حقّ 
؛ حيث لأسلوبَ جزءاً لا يتجزأ من صاحبهفي المدار نفس ه، بل إنه يجعل اأحمد الشايب" ويدور "        

يقة التفكير »يرى بأن الأديب حين يعبر بصدق عن شخصيته  ينتهي به الأمر إلى أسلوب أدبيّ  ممتاز في طر
ير والتعبير؛ هو أسلوبه المشتقُّ من نفسه هو: من عقله و ف . وهو عنده يكش3«ولغته عواطفه وخيالهوالتصو

يقة تفكير صاحبه وكيفية نظره إلى الأشياء  .4عن طر
ية الومن هذا المنطلق )  لوحة الإسقاط الكاشفة »( يصبح الأسلوب بمنزلة منشئالأسلوب من زاو
ّ نما بطنشخصية الإنسان، ما ظهر منها في الخطاب و لمخبئّات م فالأسلوب  جسرٌ إلى ، ، ما ص رّ ح به وما ض 

 .5«مقاصد صاحبه
ن الأسلوب  بتلك المنزلة من شخصيةّ صاحبه، فإن أصحاب هذا الاتجاه  يرون أنه بالإمكان وإذا كا 

 .6تمييز  أسلوب  منشئ  عن أسلوب منشئ  آخر
ية يتمثل في أن التحليل الأسلوبيَّّ   ه إلى هذه النظر قد ينطلق من خلفيات عن  ولعلَّّ أهمَّّ نقد يوجَّّ
إلى ليّ  أعناق  النصوص؛ لإثبات صحة  تلك الخلفيات. كما أن ، وبذلك يلجأ المحلل الأسلوبيُّ المنشئ

خفي المنشئ  مشاعرهَ، وأفكاره  الأسلوب قد لا يكون بالضرورة تعبيرا دقيقا عن نفسية صاحبه؛ فقد ي 
، حتى لو ادّعى أنه يقول . وقد أكدّ "جاكوبسون" على أن الأديب لا ي ظه ر حقيقةَ أفكاره أبدا7المذهبيةّ
 . 8«، والشاعر الذي لا يكذب من أول كلمة لا يساوي شيئاكذب الشعر»: الحقيقة

                                 
 .66مولينيه، الأسلوبية، ص -1
 . 488ص، 1981، 4، دار العلم للملايين، بيروت، ط1مج:، الإسلامي، من تاريخ الأدب العربي العصر الجاهلي وطه حسين -2
ية، أحمد الشايب، الأسلوب دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية -3  ،1999 ،13ط، ، القاهرةمكتبة النهضة المصر

 .127ص
 .134ص ،نفسهالمرجع  -4
بية والأسلوب ،المسدي -5  .64-63ص ،الأسلو
بية والأسلوب، ص55المسدي، النقد والحداثة، ص :ينظر -6  . 56. والمسدي، الأسلو
بية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، ص -7 ّ ه أحمد سليمان، الأسلو  .15 -14ينظر فتح الل

8- Roman Jakobson, Huit Questions De Poétique, p34. 
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ّ ه أحمد سليمان إمكانيةَ التعامل  مع النص من هذا المنظور مشترطا   ومع ذلك يرى الدكتور فتح الل
 َ َ ألا ي فر  .1نطلقَ التحليل  من أفكار مسبقةضَ على النص شيءٌ خارجي، وألاّ ي

ية أن نتبينّ الشعر  نافي هذا المقام: هل يمكنوالسؤال الذي يطرح نفسه بحدّة   باعتماد هذه النظر
 المنتحلَ المنسوبَ إلى غير قائليه في شعرنا القديم؟  

ية المتلقي.  2. 1 ية الأسلوب من زاو ية من كون أن ا: نظر لخطاب حتى ينطلق أصحاب هذه الرؤ
أو يخاطب سامعا، ومن  ،يكتب لقارئ، وإنما إن كان صادرا عن منشئه، فإن هذا المنشئ لا يكتب لنفسه

، أي ويخاطب كلَّّ إنسان بما يلائمه، يجعل لكلّ مقام مقالا»؛ ولذلك ثمةَ فصورة  المتلقي لا تفارق ذهنه
ً أمام المرس ل سواء كان  َ المتلقي تظلُّ ماثلة ، أم موجودا في موجودا بالفعل -أي المتلقي-أن صورة

ً لذلك الحضور  الذي2«الذهن فقد عدّ "بيار جيرو" الأسلوب  ،يسجله المتلقي في ذهن المنشئ . ونتيجة
وإثارة  ،وإمتاعه وشدّ  انتباه ه ،مجموعة من الألوان يصطبغ بها الخطاب ليصلَ بفضلها إلى إقناع القارئ»

 . 3«عواطفه
يفاتير" المتلقي منزلة سامية؛ إذ إن دوره، وردَّّ فعل ه تجاه النص يدخلان فقد أنزل "و  ي ميشال ر

براز  عناصر  »تحديد الأسلوب؛ ولذلك فهو يحدد الأسلوب اعتمادا على أثر الكلام  في المتلقي، فيعرفّه بأنه  إ
، وحمل  القارئ على الانتباه إليها بحيث إذا غفل عنها شوهّ النص، وإذا حللّها وجد لها سلسلة  الكلام

يةً خاصة يفاتير4«دلالات  تمييز مَ الأسلوب ليتجاوز حدودَ النصّ  ويتعداه إلى " قد وسّع مفهو. ويبدو أن "ر
، ولـكنهّا القارئ  أيضا بالإضافة إلى مجموع ردود لأدبية  عنده ليست هي النصُّ فقطفالظاهرة ا» ،القارئ

 .5«فعله إزاء النص
حصيلة ردود فعلْ  »الأسلوب بكونه  واحينما حدّ  في الاتجاه ذات ه، *وقد سار مؤلفو البلاغة  العامة

 .  6«القارئ في استجابته لمنبهّات  النص

                                 
ّ ه أحمد سليمان -1 بية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، ، فتح الل  .15صالأسلو
ية(. ، موجودا بالفعل –أي المتلقي–سواء أكان  :. التعبير الصحيح24ص، المرجع نفسه -2  أم موجودا في الذهن )بهمزة التسو
بية والمسدي -3  .79ص ،الأسلوب، الأسلو
 .79نفسه، ص المرجع -4
يفاتير، كتاب ملتقى أهل اللغة، ج -5  .260 ، ص2طارق البكري، الأسلوبية عند ميشال ر

https://al-maktaba.org/book/33501/2587#p3  :07/07/2022، تاريخ الاطلاع.  
* Groupe (mu): Jaque Dubois,  F. Edeline, J. M. Klinkenberg, P. Minguet,     F. Pire et H. Trinon. 

بية و -6  .76، صالأسلوبالمسدي، الأسلو
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يةً   إن المخاطَب)المتلقي( موجودٌ في الخطاب بالقوةّ؛ مما يجعل المخاط ب ي ضمنّ خطابهَ عناصرَ لغو
َ المتلقي، ودوره في إيجاد الخطاب بقو إن » له:من شأنها التأثير  فيه. ويبينّ عبد السلام المسدّي أهمية

خرجه إلى ، ولا ي  أم دفنته في بواطن اللاملفوظ الملفوظ يظلُّ موجودا بالقوةّ سواء أفرزته الذات المنشئة  له،
 .1«حيزّ الفعل  إلا متلقيه

ية النص .3. 1  ية الأسلوب من زاو يق ثالثٌ نظر ية النصّ : هناك فر ، ينظر إلى الأسلوب من زاو
ًّّ من المنشئ وو ويرى أصحاب هذه النظرة أن النص هو الوحيد الذي باستطاعته  .المتلقيقد أقصى كلا

ّ  ردّكهذا الاتجاه   ظهرقد . و2الـكشف  عن مدلولاته من خلال لغته ة  كانت ت غرق في فعل  لاتجاهات  جزئي
ّ فيهتاريخ الأدب و  . 3قصص حياة مؤل

ية الأثر  البالغ  في تكريس هذه النظرةو  لأدبي بأنه " النصَّّ ا"جاكوبسون، فقد وصف قد كان للبنيو
 . 4«لذاتهخطاب تركب في ذاته و»

 .5«هو المجموع المنغلق والمتماس ك للعمليات الكلامية التي ص نع منها» مولينيه" بقوله:وعرّفه " 
انطلاقا من هذا المنهج البنيوي جعل "ستاروبنسكي" الأسلوبَ م سْبارَ القانون المنظّ م  للعالم الداخليّ  و

 . 6النص الأدبيفي 
يون يربطون مفهومَ الأسلوب  بالنص فـ  يفاتير" يرى والبنيو ٌّ إلا في »أنه  "ر َ أسلوبٌ أدبيّ ليس ثمة

"،  فهو الآخر  يربط  HillA . . أما "هيل 8مولينيه" النصَّّ ميدانا ت بنى فيه الأدبية. ويجعل "7«النص
ية، لا في مستوى  الرسالة التي تحملها، العلاقات  »الأسلوبَ بالنص، فهو عنده  الموجودة  بين العناصر اللغو

 . 9«، وإنما في إطار  أوسعَ منها كالنص أو الكلامالجملة

                                 
بية والأسلوبالمسدي،  -1  .83، صالأسلو
بية الحديثة،  ،محمد بلوحي -2  :السنة ،95 ، ع:الكتاب العرب، دمشق، اتحاد مجلة التراث العربيالأسلوب بين التراث العربي والأسلو

   .65، ص2004، أيلول 24
 .49ص ،1:ع ،5ج:صلاح فضل، علم الأسلوب وعلاقته بعلم اللغة، مجلة فصول، م  -3
بية و. 16ص، 2ج ،، الأسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد -4  .89-88ص ،الأسلوبوالمسدي، الأسلو
 .153مولينيه، الأسلوبية، ص -5
بية والأسلوب -6   .89ص ،المسدي، الأسلو
بية والأسلوب -7 بية مفاهيمها موسى ربابعة. و79، صالمسدي، الأسلو  .20وتجلياتها، ص، الأسلو
بية -8  .153ص ،مولينيه، الأسلو
بية و -9  .87ص ،الأسلوبالمسدي، الأسلو
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يفاتير تدرج في تعريف  وقد وسّع بعض  الباحثين مفهومَ الأسلوب ليصبحَ نفسهَ النص، فر
يلا : »، بادئا بالف رادة، موضحا مفهومهالأسلوبا الفرادة التي نعطيها اسمَ الأسلوب، والتي تم خلط ها ردْحا طو

 . 2«الأسلوب في الواقع هو النص». وفي النهاية يعلن مقررا بأن: 1«مع الفرد المفترضَ  المسمى الكاتب
حيث يصبح النصُّ " يوسّع مفهومَ الأسلوب Louis Hjalmslevبينما نجد "لويس هيلمسليف  

 ًّّ ّ ل إلى أن النص » ،ببنيته دالا فبمجرد تعبير  الإنسان  عن فكرة ما شعرا بدلَ تعبير ه عنها نثرا ي عدّ تنبيها للمتقب
بلاغيّ   -فضلا عما يحمله من دلالات  أوليةّ  تكوّ ن بنية رسالته- ًّّ متصّلا بنظام  إ  قد استحال في صياغته دالا

 .3«آخرَ غير  النظام الألسنيّ  البسيط
يين، فالأسلوب عندهم ليس شيئا خارجا  لقد غدا الأسلوب والنص متلازمين في ع رف البنيو
، ولا أسلوبَ  عن النص، بل هو عنصرٌ من عناصره، فالنصّ هو الميدان الوحيد الذي ي بنى فيه الأسلوب 

 إلا في النصّ  الأدبيّ. 
، وهو يعني بالترجمة نقلَ النصّ  الأسلوبَ بأنه ما تستعصى ترجمت هويحدد "محمد الهادي الطرابلسي" 

من لغة إلى أخرى، أو في إطار اللغة  نفس ها، فنحن حينما نترجم نغيرّ الدوالَ المرتبطةَ بمدلولاتها في النص، 
 .4«لٌ عنيفٌ ضدَّّ اعتباطية  الدالصراعٌ متواص». فالأسلوب في نظره هو بالتالي ن نت ج نصا جديداو 

؟ وللإجابة عن هذا السؤال ، فأيّها يتبنى المحلل الأسلوبيكانت تلك هي الرؤى الثلاث للأسلوب
يمكننا أن نستنيرَ برأي "الدكتور عبد السلام المسدّي" الذي ي نبهّ إلى عدم الانسياق  وراء هذا المنهج  والغفلة  

المخاطَب والخطاب؛ إذ إن العملية لا تكَتمل إلا و ،الخطاب  بين المخاط ب عملية في العضويّ   عن التفاعل
 . 5بأضلاع المثلث  الثلاثة

من مختلفَ  يةة الأسلوبالأسلوب  الذي هو ماد : وبعد إذ حاصرنا مفهومَ محددات الأسلوب. 2
النص الأدبيّ  عناصرَ تدخل ، يمكننا أن نتطرقّ إلى محدداته، أي ما ي ستند إليه في تحديده؛ إذ إن في الزوايا

 ضمنَْ الأسلوب وأخرى لا تدخل ضمنه.

                                 
يفاتير، كتاب ملتقى أهل اللغة، ج -1  ،259 ، ص2طارق البكري، الأسلوبية عند ميشال ر

https://al-maktaba.org/book/33501/2586،  :07/07/2022تاريخ الاطلاع. 
 .، ص نفسهانفسهالمرجع  -2
بية والأسلوب -3  .88ص ،المسدي، الأسلو
بية، مجلة فصولالمسدي -4  .223وص 220ص ،1:ع ،5ج:م  ،، الأسلو
بية و -5  .76، صالأسلوبالمسدي، الأسلو

https://al-maktaba.org/book/33501/2586
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، أي إنه إضافة  بعض  الباحثين أن الأسلوب إضافة يرى (Addition) :الأسلوب إضافة .1. 2 
بية  إلى النصوص المحايدة؛ فتنقلهَا من حيادها بعض  الخصائص أو السّمات   با.الأسلو  ، وبذلك تصبح أسلو

يتركزّ عمل » ية  على الـكشف عن تلك العناصر، وإعاو دتها مرة أخرى إلى المحلل الأسلوبي وفقَْ هذه النظر
ٌ من الخصائص، أو السمات  ت زاد على لغة التواصل 1«صورها المجردة . وهذا يعني أن الأسلوب مجموعة

يئة  من  ، فإنه يعني التحسينَ وإذا كان الأسلوب إضافة»العادية.  والزخّرفةَ والتجميلَ للتعبيرات المحايدة  البر
هـ( في فتح  231" )أبو تمامن من مطلع القصيدة التي أنشدها "بيتي -مثلا-. فإذا أخذنا 2«أيةّ  أسْلبة  ممكنة

ية  ]من البسيط[: ، تبينّت لنا الإضافات  التي زادها الشاعر  من خلال ألوان البديععمور
 ْ ع   ***ـباءً م ن الـك ت ـب  السّيف  أصْدق  إِن َّّ  ب  في حدَّ ه  الحدَُّ بينَ الج دّ  والل

ح   فاَئ  ّ يبَ   ***س ود  الصّحاَئ ف   ، لاَب يض  الصَّّ كّ  والر  في م ت ون ه نَّّ جلَاءَ  الشَّّ
ع بها الشاعر فقد استعمل ؛ فميزّت في بيتين ستةً من المحسنات البديعية، تلك المحسنات  التي أول  

بهَ  . تى ع رف مذهب ه بالصناعة اللفظية، حأضفت عليه سمةً خاصةو، أسلو
فنحن نتكلم عن »الأسلوب إضافة( مرتبطٌ بالزخرفة البديعية، ولا يذهبنّ بنا الظنُّ إلى أن معنى ) 

جعل منه ف رادةً تأو عندما  ،أسلوب  نصّ  محدّد  عندما ت ضفي بعض الب نى على هذا النصّ  سمةً ))خاصة((
 "..Van Dijk A. Teunعلى حد تعبير "فان دييك  ،3«ص أخرىإزاءَ نصو
ية على أن  Selection):)الأسلوب اختيار  . 2. 2 يقة »تعتمد هذه النظر الأسلوب هو الطر

ية ،الذاتية التي تشير إلى كيفية اختيار الفرد في سياق ما . فما من 4«ومقام ما مما بين يديه من وسائل لغو
ً تتيحها اللغة، وله أن ينتقي منها أكثرها مواءمة لمقاصده،  في خلاف أن أمام المنشئ إمكانات  هائلة

 .5وأكثرها مواءمة للسياق، ولبنية العمل الفني في مجمله

                                 
بية و -1  .152، ص1تحليل الخطاب، جنور الدين السد، الأسلو
بية مفاهيمها  -2  .30وتجلياتها، صموسى ربابعة، الأسلو
 .166ص مجموعة من المؤلفين، العلاماتية وعلم النص، -3
بية لسانية، صفيلي ساندرس -4 ية أسلو  .41، نحو نظر
ياح من منظور الدراسات الأسلوبية، المؤسسة الجامعية للدراسات و -5 يعأحمد محمد ويس، الانز ، 2005 ،1، ط، بيروتالنشر والتوز

 .71ص
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بية  أن الأسلوب اختياروقد شاع في الدراس  إلى أن  1931أشار "ماروزو" منذ  حيث، ات الأسلو
ا الصّفر  إلى اختيار الكاتب لما من شأنه أن يَخر جَ بالعبارة من حيادها، وينقلهَا من درجته» هو الأسلوب

 . 1«خطاب يتميزّ بنفسه
ية  إلى مقولة إن   بلاغها بأشكال، »وترجع هذه النظر وكيفيات أي فكرة من الأفكار يمكن إ
، وإنما يستعمل يخترع ألوانا لم ي سبق إليهالا  ، فهوب  شأن  الرسّّام الذي يبدع لوحة. فشأن  الأدي2«متنوعّة

، ويمزج بعضها ببعض، ويستعمل ب موضوعَ لوحت ه، فيختار منها ما يناسألوان ذاتها التي يستعملها غير هال
بناءٌ »ك الأديب، فهو لا يخلق لغة جديدة؛ إذ هي . وكذلذاك في غيرههذا اللونَ في هذا الموضع، و

َ قدر مفروضٌ على الأديب من الخارج حقّقها اللغة، ويستغلّ أكبر ، والأسلوب  مجموعة  الإمكانات  التي ت 
 .3«ممكن منها الكاتب الناجح أو صانع الجمال الماهر

ل بعضَ طاقات  »وإذا كان الأمر كذلك، فإن الاختيار عمليةٌ واعيةٌ يقوم بها الأديب حين    يفضّ 
؛ ولذلك نجد علماء الأسلوب ي رجعون 4«الاستعماللحظة محدودة  من لحظات اللغة على بعضها الآخر في 

 .5ف رادةَ الأسلوب وتميزّه إلى الاختيار
بلاغها بأشكال، »لم ي سلمّوا بمقولة إنّ  بعض الباحثين بيدَ أن  وكيفيات أي فكرة من الأفكار يمكن إ
. 7«تقول أشياء مغايرةأن تقول نفس الشيء بطرق مختلفة يعني أنك »أنطوان كومبانيون": ؛ يقول "6«متنوعّة

، 8«توجد طرائق جدّ مختلفة لقول نفس الشيء تقريبا»واعتمادا على مقولة الفيلسوف "نيلسون قودمان": 
أو      متشابهة،  دّ دّ مختلفة لقول أشياء ج  هناك طرائق ج  »أنطوان كومبانيون" رأيه القائل بأن "صاغ 

  .9«دّ مختلفةطرائق متشابهة لقول أشياء ج  
ما نحن تفحصنا تحديدَ الأسلوب  بأنه اختيار، وجدنا أنه يدخل في جوهر العلاقة  بين اللغة  وإذا 

 . 10«فإذا كانت اللغة هي النظام، فإن الأسلوب هو ظاهرةٌ كلاميةٌّ فرديةٌّ في الدرجة الأولى»، الكلامو
                                 

بية والأسلوب -1  .58ص ،المسدي، النقد والحداثة. و98ص ،المسدي، الأسلو
بية  -2 بية مفاهيمها وتجلياتها، ص55-54والأسلوب، صالمسدي، الأسلو  .35. وموسى ربابعة، الأسلو
 .116ص ،2ج ،ريمون طحان، الألسنية العربية -3
بية والأسلوب، صالمسدي،  -4  .72الأسلو
 .160، ص1، جنور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب -5
بية والأسلوب، ص -6 بية مفاهيمها وتجلياتها، ص. وموسى ربابعة، 55-54المسدي، الأسلو  .35الأسلو
ية، ص -7   .201أنطوان كومبانيون، شيطان النظر
 .203، صالمرجع نفسه -8 
 .206، صالمرجع نفسه -9 

بية مفاهيمها  -10  .93وتجلياتها، صموسى ربابعة، الأسلو
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ٌ في تراثنا البلاغيّ  الحقيقة أن مفهوم "الأسلوب اختيارو  فقد خاض فيه علماء  البلاغة،  ؛" قديم
ين يتسنمّان الدرسَ البلاغيَّّ العربيَّّ القديم: "ابن طَباطَبا  –بإيجاز–ونعرض في هذا المقام  لعلمَين متميزّ

 . هـ( 471" )، و"عبد القاهر الجرجانيهـ( 322")العلويّ 
ل خطوات  عملية  الإبداع  ابن طباطبا'' في كتابه ''عيار الشعر'' لهذا المفهوم، وهو يفصّ  '' فقد تعرض 

فإذا أراد الشاعر » :، فإن فكرهَ كان مشغولا به، حيث يقولإن لم ي سمّ  الأسلوبَ مصطلحاالشعريّ، فهو و
ياه من الألفاظ التي بناءَ الشّعر عليه في فكره نثرا بناءَ قصيدة  مخض المعنى الذي يريد ، وأعدّ له ما ي لبسه إ

توافقه، والوزن الذي سلسَ له القول عليه. فإذا اتفق له بيتٌ ي شاك ل  المعنى الذي تطابقه، والقوافي التي 
... ثم يتأمل ما قد أداه إليه طبع ه ونتجته  المعاني من يرومه أثبته، وأعمل فكرهَ في شغل  القوافي بما تقتضيه

 َ هة لفظةً سهلة نقية. وإن اتفقت له فكرته، يستقصي انتقادهَ، ويرَ مُّ ما وهَىَ منه، وي بدّ ل بكلّ  لفظة مستكر
قافيةٌ قد شغلها في معنى من المعاني، واتفق له معنى آخر  مضادٌ للمعنى الأول، وكانت تلك القافية  أوقعَ في 

أو نقض  المعنى الثاني منها في المعنى الأول، نقلها إلى المعنى المختار  الذي هو أحسن، وأبطلََ ذلك البيت،
 .1«ه قافيةً ت شاك ل ه...بعضَه، وطلب لمعنا

فقد تعرض لمفهوم )الأسلوب اختيار(، وهو يعرض نظريته في  ،عبد القاهر الجرجاني''أما '' 
النظم؛ إذ النظم  عنده ليس ضمَّّ اللفظ إلى اللفظ، بل لا بد من مراعاة تناسق  دلالت ها، وتلاقي معانيها على 

ُّ في إ2الوجه الذي يقتضيه العقل  . وهو حين يصف عمليةَ الإبداع3طار توخّي معاني النحو. كلُّ ذلك يتم
واعلم » ، ولنتمعنّ قوله:بناّء الذي يتخيرّ موضعَ الحجارة، حيث ي شبهّ المبدعَ بالالأدبيّ  يجعل الأسلوبَ اختيارا

يغمض المسلك في توخي المعاني التي عرفتَ أن تتّح د أجزاء  الكلام ، أنّ مما هو أصلٌ في أن يدقّ النظر و
حتاج في الجملة إيشتدّ ارتباط ثان منها بأوّلويدخل بعضها في بعض، و  لى أن تضعها في النفس ، وأن ي 

، نعم وفي ههنا في حال ما يضع بيساره هناك ، وأن يكون حالك فيها حالَ الباني، يضع بيمينهوضعا واحدا
 .4«مكانَ ثالث  ورابع يضعهما بعد الأوليين... حال  ما ي بصر

 يرتبط مفهوم  الاختيار  بمفهوم التركيب؛ كي يتحقق الأسلوب.: التركيبالاختيار و .1. 2 .2 
، وعلماء  اللسان  عموما على محور النظم  ومحور الاستبدال  اللذين ميزّهما يعتمد علماء  الأسلوب  خصوصاو 

                                 
  .11ص، 2005، 2: عباس عبد الستار، دار الـكتب العلمية، بيروت، طابن طباطبا، عيار الشعر، تح -1
-65ص ،1991 ،، )د ط(، الرغاية، الجزائرالمؤسسة الوطنية للفنون المطبعيةموفم للنشر،  ،عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز -2

66. 
 .94ص ،نفسهالمصدر  -3
 .103-102ص ،نفسهالمصدر  -4
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الاستبدال )الذي يقوم عليه فالنص الأدبيُّ يتحقق بإسقاط مبدإ المساواة  الموجود  في محور . »1"سوسير"
 . 2«الانتقاء بين المفردات( على محور النظم )الذي تتم فيه عمليةّ    التنسيق(

والتنسيق؛  ان في كلامه على ظاهرتي الانتقاءوقد استرعى اهتمامَ ''جاكوبسون'' اعتماد  الإنس 
يتطلب عمليتّين أساسيتين: أولاهما  -عنده-فيعرفّهما بأنهما عمليتان رئيستان في سيرورة الكلام. فالتكلم  

؛ إذ لا ينشأ الخطاب  من مجردّ التركيب ظاهرتان متلازمتان. فالاختيار و3الانتقاء، وثانيتهما التنسيق
يةّ  من معطيات اللغة، بل لا بدّ من تن بذلك يتشكلّ ، و سيقها وفقَْ ما تقتضيه قوانين هااختيار عناصرَ لغو

 .الأسلوب
 :أن نميزّ بين نوعين من الاختيار : يمكنناالاختيارأنواع  .2. 2. 2 
: ويتمثل في اختيار المنشئ الألفاظَ التي يراها مناسبة للسياق )الدلالي / الاختيار من المعجم( أ 

 العاطفي / الصوتي ...(
 .4، التقديم، التأخير...(، الجملة الاسمية: مثل: )الجملة الفعليةاختيار التركيب ب(

بالـكن السؤال و  ؟المطروح ههنا: هل كلّ اختيار ي عد أسلو
ُّ عن وعي  و  ، سواء أكان ذاك قصد  من المنشئولإجابة هذا السؤال نقول: مادام الأسلوب  يتم

كان الاختيار  ،ذا تحقق ذلك، أو جمالي. فإا بدّ أن ي فضي إلى ب عد تأثيريّ الاختيار  معجميا أم تركيبيا، فل
با.لم يع ،، وإن لم يتحققأسلوبا  دّ أسلو

اختيار )انتقاء( اختيارا نية اعتبار كل " على عدم إمكاN. E .Enkvistوقد أكدّ "إنكفيست  
بيا ، والاختيار غير الأسلوبي،  والاختيار النحويميزّ أربعة أنواع من الاختيار: الاختيار و ،أسلو

بين وحدات تكاد تتساوى ون . ويرى بأن الاختيار الأسلوبي هو الذي يك5الأسلوبي، والاختيار النفعي
 .6، أما الاختيار غير الأسلوبي، فقد يكون بين دلالات متعدّدةدلاليا

يفاتير" قد ميزّ بين الاختيار العفوي ال  ، والاختيار ذي يقوم به المستعمل العادي للغةوكان "ر
بية يةّ الأسلو  .7الهادف الذي تؤديه التعبير

                                 
1- F. De Saussure, Cours de linguistique générale, pp 183 – 188. 

2- R. Jakobson, Essais de linguistique générale, 1, Les fonctions du langage, p 220. 
ية الألسنية عند رومان جاكوبسون، النظفاطمة الطبال بركة -3  .38، صر
بية مفاهيمهموسى ربابعة :ينظر -4  .172، ص1أسلوبية وتحليل الخطاب، جالسد، ال نور الدين. و36ص، ا وتجلياتها، الأسلو
بية لسانية، ص :ينظر -5 ية أسلو  .131فيلي ساندرس، نحو نظر
 .133ص ،نفسهالمرجع  -6
 .143نفسه، صالمرجع  -7
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غم مما ت قدّ مه اللغة من و  َّّ             ، سواء على المستوى المعجمي خيارات للمنشئإمكانات، وعلى الر
يةً كاملةأم التركيبي، إلا أن هذا الاختيا . كما أن هناك 1، فهو محكوم بقواعدَ وأسس أخرىر ليس حرا حر

يةًّ لا يمكن استبدالها بغيرهاعناصرَ ل ، ؛ فهي مفروضة لا اختيار فيها، كأسماء الأماكن، وأسماء الأعلامغو
 .2وغيرها

ياح: .3. 2  ية  (: ecartL') الأسلوب انز دأبَ علماء  الأسلوب  ومنظّ رو الأدب  على توظيف نظر
ياح ياح  في دراستهم النصوصَ الأدبيةالانز  يف  الأسلوب عند كثير منهم بأنه "انز ، "Ecart، حتى غدا تعر

يفات   "éviationDأو "انحراف  . ونشير إلى أن مصطلحات  عدّةً قد است خدمت 3الأسلوب انتشاراأكثرَ تعر
ياح''، ومنها:   .4، وخرق السّنن...والإخلال، والعدول ،الانحرافللدلالة على معنى ''الانز

ياحتودوروفد اعتمد ''قو  يفه للأسلوب على مبدإ الانز ر( ما كان بأنه »فعرفّه  ،'' في تعر )لحن مبرَّّ
ية الأولىيوجد لو أن اللغة كانت تطبيقا كلياّ   .5«للأشكال النحو

يفاتير'' فقد عرفه بأنه    ياح خرقا للقواعد»أما ''ر ّمط المتواضَع عليه، وقد يكون الانز ياح عن الن ، انز
يقتضي تقييما أو لجوء إلى ما ندرَ من الصيغ. فإذا كان خرقا للقواعد يات علم البلاغة، و ، فهو من محتو

يةبالاعتماد على أ فهو من مقتضيات اللسانيات عامة لجوء إلى ما ندر من الصيغ،  . وإذا كانحكام معيار
 .6«والأسلوبية خاصة

ية. والثاني:   ياح: الأول استبدالي، ويتعلقّ بجوهر المادة اللغو ويميزّ علماء الأسلوب نوعين من الانز
 .7لقّ بتركيب تلك المادة في السياقتركيبي، ويتع

  

                                 
بية مفاهيمها وتجلياتها -1  .37ص ،موسى ربابعة، الأسلو
 .44نفسه، صالمرجع  -2
بية والأسلوبالمسدي -3 بية وموسى ربابعة. 179ص، 1ج تحليل الخطاب،، الأسلوبية والدين السد. ونور 93ص، ، الأسلو ، الأسلو

  .44ص، مفاهيمها وتجلياتها
ياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص :ينظر -4  .31أحمد محمد ويس، الانز
بية والأسلوب، ص60وص 41ص ،المسدي، النقد والحداثة -5  .99-98. والمسدي، الأسلو
يفاتير، رسالة ماجستير، إشرافمونية مكرسي،  -6 ، قسم اللغة العربية وآدابها، عبد السلام ضيف .د :التفكير الأسلوبي عند ميشال ر

 .78، ص2010–2009، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر
ياح من منظور الدراسات الأسلوبية، صأحمد محمد ويس،  -7    .111الانز
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يف   ياح، هو: ما المعيار الذي يحدّد هذا والسؤال الذي يطرح نفسه عند تعر الأسلوب بأنه انز
يا ياح؟ فالانز  لذلك ؛)اللغة( يستمد دلالتهَ من الخطاب الأكبر . وهوح لا يكون إلا بالنسبة لمعيار ماالانز

 .1يتعذر تصوره في ذاته فإنه
ياح .1. 3. 2  بيين أن المعيار الذي يمكن الاستناد إليه في تحديد  كثيرٌ من: يرى معيار الانز الأسلو

ياح هو  يون، أي ما ارتضاه علماء  النحوالمستوى العادي للغةالانز . وقد لاحظ 2، وما أقرهّ اللغو
ٌّ بين المحافظة على المعايير وخرقها»" أن "جاكوبسون ّ َ تجاذبٌ مستمر ية . بينما يقترح "ليو 3«المرسَلة الشعر

ّ ه في مقابل لغةضع عمل و»سبتزر"   .4«عصره المبدع كل
يفاتير"        فالحدث الأسلوبي عنده مرتبط أساسا بالسياق  إلى النصّ نفس ه؛فقد أرجع المعيارَ  ،أما "ر

معيارا، والشعر عاديا و النثر مستوىأن ي تّخذ " Jean Cohenبينما اقترح "جون كوين  .5الذي ي نتجه
 .6ذلك المعيار )النثر( " ت قاس إلى Ecart"مجاوزة 
ياح. 2. 3. 2  ياحمبرّ رات الانز ٌ و ثقْى بين الاختيار والانز ، ؛ فالثاني نتاج  الأول: هناك علاقة

ياح يكون  يا كما ذا مبرّ رات  فنيةّ   –غالبا–والمنشئ  حين يلجأ إلى الانز ، وغايات  جمالية. وقد يكون اضطرار
ه الوزن  والق يفعل الشاعر ُّ  .7افيةحينما يضطر

ياح. 3. 3. 2  ية تحديد  » : يلخصها المسدّي بقوله:قيمة الانز ياح في نظر َ مفهوم  الانز ولعلّ قيمة
الأسلوب اعتمادا على مادة الخطاب تكمن في أنه يرَمز إلى صراع قارّ  بين اللغة والإنسان: هو أبدا عاجزٌ 

َّّ بكلّ  طرائقها ومجموع نواميسها... وهي كذلك  ما  في نقل عاجزةٌ عن أن تستجيبَ لكلّ حاجَت هعن أن ي ل م
ياح عندئذ سوى احتيال الإنسان على اللغة يريد نقلهَ ، وإبراز كلّ كوامنه من القوة إلى الفعل ... وما الانز

 .8«قصوره معاوعلى نفسه لسدّ قصورها، و
بي  ياح قد تبوأّت الصدارةَ من الدراسات الأسلو ية الانز غم من أن نظر َّّ ة، إلا أنها ليست وعلى الر

اصرةٌ عن كشْف  القيمة بمنأى عن النقد؛ فقد شنّ بعض  الباحثين هجوما عنيفا عليها؛ إذ يرون أنها ق

                                 
بية والأسلوب، صالمس -1  .94دي، الأسلو
بية مدخل نظري و -2 ّ ه أحمد سليمان، الأسلو  .21ص ،دراسة تطبيقيةفتح الل
ية الألسنية عند رومان جاكوبسون، صفاطمة الطبال بركة -3  .78، النظر
بية مفاهيمها  -4  .74ص ،وتجلياتهاموسى ربابعة، الأسلو

5- Alain Hardy, Théorie et méthode stylistiques de M. Riffaterre, In, Langue française, N°3, 1969, p 91. 
ية )، جون كوين -6 ية الشعر  .35، صاللغة العليا( –بناء لغة الشعر النظر
ّ ه أحمد سليمان -7 بية مدخل نظري ودراسة تطبيقيةفتح الل  .21ص ،، الأسلو
بية -8  .102والأسلوب، ص المسدي، الأسلو
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ياح  وحتى ». يقول "جورج مولينيه": الأسلوبية ، فلن يتّ هو  إذا ح دّدت ه   –في نهاية الأمر–إذا ع ز ل الانز
ياحيكونَ لنا الحقُّ في الاعتقاد بأننا كشفنا عن ا . على كلّ  حال، هذا هو اللوّم  ذي دلالة أدبيةّ نز

ياح. حتى لو وصلت إلى المقاصد النهائية التي يطلبها هذا  بية الانز الأساسيُّ الذي يجب أن نوجّههَ إلى أسلو
ُّ بعيدةً عن القيمة الأسلوبية؛ لأنها لا تطلبها ألبتةّ  .1«البحث، فإنها تمر

يقول "  يفي" منتقدا و ياحميشال أر بعض الوحدات يمكن أن تكون ملائمة دون أن : »أسلوبية الانز
ياح  . 2«يكون بها أي انز

ياحَ مقياسا مطلقا لتحديد الأسلوب، فإن في ذلك شيئا من المجازفة؛   والحقيقة إننا إذا اعتمدنا الانز
ياحات كثيرة  . 3فهناك نصوصٌ ذات  قيمة  أدبيةّ  ولا تحتوي على انز

با'' »André Martinetرتيني ويرى '' أندري ما  ياح أسلو يفات ، كما رأى في أنه ليس كلُّ انز التعر
يف الأسلوب ، . وقد جارى ''جورج مونان'' مارتيني4«التي تقول بذلك أنها لا ت قدّم مقاييسَ دقيقةً في تعر

ياحات لا وظيفةَ لها، فهي بل أثنى عليه يةَ »، فهو يرى أن كثيرا من الانز التي ت مكّننا ليست العصا السحر
 .5«س  قيمت ه الجمالية  قياسا ثابتامن كشْف  أسلوب  من الأساليب، وقيا

ياح" في أربع نقاط:  ية "الأسلوب انز  وقد لخص "هنريش بليت" النقد الموجه إلى نظر
ياح تحديدا مباشرا دقيقا. -   عدم تحديدها للمعيار والانز
 إهمالها مقولتي الكاتب والقارئ. - 
ياحات  غير ذات أثر أسلوبي.عدم أخذ -   ها بعين الاعتبار انز
ياح -    .6عدم أخذها بعين الاعتبار وجود أثر أسلوبي )بالنسبة للقارئ( دون وجود انز

َ  دارسإن  بية ياحات التي فقدت قيمتهَا الأسلو أو صفتها -الأسلوب قد يواج ه كثيرا من الانز
ياحية ٌ عادي، فيصعب عليه الوقوف عليبسبب كثرة الاستعمال، حتى لتبدو  -الانز ، ناهيك هاكأنها تعبير

يا وراء  !عن إدراك قيمتها الجمالية، إن كانت لها قيمة جمالية ّ يكونَ البحث  الأسلوبيُّ جر لذا يجب ألا
ياحات إلا بمقدار ما يكون لها من قيمة فنيةّ.  الانز

                                 
بيةمولينيه -1  .167، ص، الأسلو

2- Michel Arrivé, Postulas pour la description linguistique des textes littéraires, In, Langue française, 

N° 3, 1969, p 12. 
بية مفاهيمها  -3   .48ص ،وتجلياتهاموسى ربابعة، الأسلو
بية  -4  .181، ص1وتحليل الخطاب، جنور الدين السد، الأسلو
 .نفسها ص ،المرجع نفسه -5
بية،  -6   .58صهنريش بليت، البلاغة والأسلو


