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 2022/2023   نقدية لغوية / السنة الثانية ليسانس: دراسات أدبية /

 شعري في المشرقالتجديد ال

 الشاعر إبراهيم ناجي

 لقد مر التجديد الشعري في المشرق العربي بظروف مختلفة حسب المراحل التاريخية

أو  ل بلدكالمتلاحقة وحسب حظوظ البلدان من الاتصال بالغرب أو طبيعة الاستعمار الذي خضع له 

يرها في في المشرق العربي أكثر من غ مصر للمبدعين من أبناء حتالتي أتاإقليم، وهي الظروف 

لأخير لثلث افي اأحمد شوقي ن تظهر ملامح التجديد لدى  شعرائها، فبعد بزوغ نجم أمير الشعراء أ

لد في لذي وا إبراهيم ناجيالشاعر  نجم   ع  من القرن التاسع عشر، وقبل حلول القرن العشرين لم  

 ن منك  م  تى ت  ة حالتحق بالمدرسة الابتدائية ثم بالمدرسة التوفيقية ثم الثانوي، و1898القاهرة عام 

 ... عين طبيبا في مصلحة السكك الحديدية ، ثم1922تخرج منها عام كلية الطب والالتحاق ب

ا ميز بهتوحة كانت تته في بيئة معرفية مفالأدبية نشأت   ناجيمما أثر في تكوين شخصية و

 بزوغ أعلام بعض الأدباء ت بداية القرن العشرينحيث شهدالقاهرة خصوصا، مصر عموما و

افظ أحمد فارس الشدياق وحوقي نجد مصطفى لطفي المنفلوطي، وبالإضافة إلى الشاعر أحمد ش

 مصطفىإبراهيم المازني وعباس محمود العقاد وحمود سامي البارودي وأحمد أمين وإبراهيم وم

هم في مدور  إبراهيم ناجيصادق الرافعي وغيرهم، كما كان للبيئة الأسرية الخاصة التي نشأ فيها 

ه عملة طبيعظهور شخصيته الأدبية حيث كان أبوه مثقفا مشهورا بحبه للثقافات الأجنبية بحكم 

شاعرنا لأتاح  امتلاكه لمكتبة ضخمة في بيته، الأمر الذيالإنجليزية في مصلحة التلغراف، وباللغة 

على  1926وعمل سنة  الفرنسية فكان يحفظ روايات شكسبير،رة على إجادة اللغة الإنجليزية والقد

ض بع فهميالسياسة(، كما كان )ها في صحيفة ر  نش  و (بودلير)و شعار )ألفريد دي موسيه(ترجمة أ

 ئة.بعد صراع مع مرض في الر 1953توفي سنة ...، والألمانيةاللغات الأخرى كالإيطالية و

اللبناني ل الشاعر أما حياته الفنية فقد تميزت بتأثره بالمذهب الرومنسي بعدما اطلع على أعما

دافه ذات المصدر أهكاره التجديدية في مفهوم الشعر وخصائصه ووانبهر بأف (خليل مطران)

ذات التوجه الرومنسي في شهر سبتمبر من سنة  (أبولو)جماعة  تأسيس الغربي، فشارك في

غربا، ممن مختلف البلاد العربية مشرقا وقد ضمت هذه الجماعة عددا كبيرا من الشعراء و ،1932
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والميل إلى السهولة في  قليد لتحقيق استقلالية الشاعر،توحدت نظرتهم حول ضرورة رفض الت

 البساطة في التعبير.الفكرة و

 أهمهما:الشاعر إبراهيم ناجي آثارا عدة  فخل  

 .1934( ديوانوراء الغمام ) -
 .1934حكيم البيت )مجلة شهرية(  -
 .1941ليالي القاهرة )ديوان(  -
 )مختارات(. مدينة الأحلام -
 الطائر الجريح )ديوان( تم جمعه بعد وفاته. -

 ا يلي:ل فيمفتتمث إبراهيم ناجيأما أهم الخصائص الفنية التي شكلت أنموذج التجديد في شعر 

 الوحدة العضوية للقصيدة: 1

عضو  يه كلفراتب الذي يؤدي تمعة في بنائها الفني إلى النمو اليعني أن تكون القصيدة خاضو

زاء من أج الكلي، وتكون القصيدة حينئذ كالتمثال الذي يتشكلإلى الذي يليه حتى يكتمل البناء 

ا، إليه متعددة بحيث تتموضع كل فكرة في مكانها فيمتنع أن نحذف أي جزء من القصيدة أو نضيف

التي  وضوعيةتختلف عن الوحدة المالوحدة العضوية نغير في ترتيب أية فكرة منها. و كما يمتنع أن

 تعني الالتزام في النص بموضوع واحد.

 الميل إلى شعر الرباعيات: 2

تتألف  ومن أجزاء كل جزء يسمى رباعية، فيه تتألف القصيدة  ،ظهر قديما هو نوع من الشعرو

ي وتركان في قافية بحرف ركل رباعية من أربعة أشطر أي أن كل رباعية تحتوي على بيتين يش

رنا ن شاع، لكالشطرين فيما يشكل )التصريع(تتكرر القافية في البيت الأول منهما في كلا واحد، و

لأول البيت يختار بعض قصائده من رباعيات الأبيات لا الأشطر، مع الالتزام أحيانا بالتصريع في ا

 كما هو واضح في قصيدة الأطلال:من كل رباعية 

حِ ـــيا ف   ادِي ر  ى ــؤ  ي       م  اللّ   اله و  رْحاً مِنْ خ  ىـك ان  ص   الٍ ف ه و 

ل ى أ طْ  بْ ع  و         لا لِهِ ـاِسْقِني واشْر  ا الد مْع  ر   ىوارْوِ ع نِ ي ط ال م 

ب راً                         بُّ أ مْس ى خ  دِيْثاً مِ       ك يْف  ذ اك  الح  ح  ادِيو  ىــــنْ أ ح  و   ثِ الج 

بِس                           ل مٍ ــــــو  ى ح  وا      اطاً مِنْ ن د ام  ار  ه  أ  هم ت و  ىــــــب داً و   و  انْط و 

............................... 
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ا ـي ارِي احاً ل يْس  ي هْ  مِصْب احِي انْط ف        دا ع صْف ه  يْت  و   ان ض ب  الز 

أ ن ا                          ف ا ـــات  مِ ــأ قْت  و  هْمٍ ع  أ في الع       نْ و  ف ىــاسٍ م  ــــر  لِنِ ــمْ و   ا و 

رِهِ ـل بْت  ع  ـــمْ ت ق  ـــك                           نْج  ى     ل ى خ  لا  الج   لا  اله و  ال  و  ف اـــم   فْن  غ 

إذا الق لْ                          ا غ  ـك         فْرانهِِ ـب  ع ل ى غ  ــو   ل  ع ف اــــهِ الن صْ ـــ ب  ار  ـل م 

...................................... 

اماً ك                           وْ ــــق د راً ك ال     ان  مِن ي في د ميـي اغ ر   ه  أ وْف ى ط عْمِ  تِ م 

يْن ا س اع ةً في ع رْسِهِ                          ا ق ض  أتْ مِهِ ـــمْ ن ا الع  ـْ يـــــوق ض     م   ر  في م 

يْن يْهِ                          اعي د مْع ةً مِنْ ع  ا انْتِز  ابي    م  اغْتصِ  ةً مِنْ ف مِهِ ــــب سْ  و   م 

بي                          هْر   ارِبٌ مِنْ د مِهِ ــأ يْن  ي مْضي ه      ل يْت  شِعْري أ يْن  مِنْه  م 

 الإنسانية:النزعة  3

طة الراب ابصفة خاصة منهوالاتجاه الرومنسي لمدرسة الشعر المهجري قد تأثر فيها بو

ت بداياوالقلمية، فبحكم هجرة معظم أصحابها عن الوطن العربي منذ نهايات القرن التاسع عشر 

في  يشهمع، وبحكم الاجتماعية في الأوطان العربيةالقرن العشرين بسبب سوء الأوضاع السياسية و

يشي طار معيغلب عليها طابع التعدد الفكري والديني والعرقي كان لا بد من البحث عن إمجتمعات 

اول ل يحأفق شام لتعامل مع بعضها وفقيسمح لكل تلك المشارب أن تتفق على نمط عام يتيح لها ا

العام  انينسألا يفرض فيه تيار رؤيته على غيره فلم يكن لهم سوى الاعتماد على فكرة الطابع الإ

يدة عبال ، كالذي يرتبط بالأحاسيس والعواطفوهو ما يشترك فيه كل البشر في كل مكان من الأرض

 رق والدين والمكان.عن خصوصيات العِ 

 الميل إلى الموسيقى الداخلية: 4

بطها ضعلى الرغم مما يحتويه الأنموذج الشعري العربي القديم من قواعد الأوزان التي 

مفهوم لالكلي  تعد تمثل الإطارلم لفراهيدي منذ القرن الثاني الهجري، إلا أنها الخليل بن أحمد ا

ثا ف حديمنهم إبراهيم ناجي، حيث اتجه نحو ما يعرموسيقي عند شعراء العصر الحديث والوزن ال

صفاتها وروف بالموسيقى الداخلية التي تعنى بتتابع المعطوفات في المفردات والجمل، وبأنواع الح

اعد م بقووانسجامها وتوافقها ومناسبتها للمحتوى العام للنص، من غير أن تلغي تماما الالتزا

 القصيدة العمودية كما عرفت عند الخليل بن أحمد. 
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 جزوءة: ماستخدام البحور الصافية وال 5

د رط عدويعني ذلك الميل النسبي لدى الشاعر إلى وزن التفعيلة، لكنه بقي محافظا على ش

يلاحظ  كما ،مع الميل إلى الاقتصار على تفعيلتين بدلا من ثلاثة يلات في البيت أو السطر،التفع

يْ الكامل والرمل من خلال التفعيلتين )متفاعلن( و)فاعلاتن( اءت بها تي جال كثرة استخدامه لبحر 

 قصيدة الأطلال سالفة الذكر. 

 استخدام الشطر الواحد: 6

ما  تجاه هو بذلك يخطوبدل الشطرين في البيت، وشطر واحد يختار الشاعر أحيانا الاكتفاء ب

تدل  بدل البيت بشطريه، ويثبت في آخر كل شطر قافيةالسطر عرف لدى الشعراء المعاصرين بي

 على نهايته.

 عدم الالتزام بالقافية: 7

ير غا من كما يختار الخروج على نظام القافية في نهايات الأبيات أو الأسطر، خروجا نسبي

 لتزام فيع الاضبط عددي في تواتر وجود القافية أو عدمها، لأنه يلجأ أحيانا إلى تنويع القافية م

زم ت يللا، وقد حد كما في قصيدة الأطلال السابقةد و روي وابنوع واحتواترها كل أربعة أبيات 

 :متغيرة في كل رباعية على الشكل التاليبذلك كأن يجعل في نهاية كل شطر قافية 

 لب اتئدْ ـف يا قـــتـا أهــو أن     يح ــذبـي كالـبـنـرفرف القلب بج
 ت أنا لم نعدْ ــدنا؟ ليــــع م  لِ      و الماضي الجريح  فيجيب الدمع  

                            ..................... 
 ؟ن و ألمْ ـيـن حنـنا مــو فرغ    رام  ـــغـو الــطـدنا؟ أو لم نــع لم  

 دمـراغ كالعــا لفــنــيـهـو انت   ون و سلام  ــسكــا بــنــيـــو رض
                             .................... 

 ه في جوهـــــاسـو سرت أنف      أمْ ـــيه السـوى فـموطن الحسن ث
 وهـاحه في بهــرت أشبـو ج      مْ ــثــيه و جـــل فـــــاخ الليــو أن

                             .................... 
 ان العنكبوتْ ـجـسـداه تنـو ي     يان ـرته رأي العــلى أبصـــو الب

 كل شيء فيه حي لا يموتْ      دو في مكان  ـصحت يا ويحك تب
 

 انتهى  ــــــــــــــــــــــــــــــــــ                         


