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 محاضرات مقياس نظرية الأدب 

 د. عبد الرشيد ىميسي

 تقديم

 

ىذه ا﵀اضرات خاصة بدقياس نظرية الأدب , لسصصة لطلبة السنة ثانية ليسانس بزصص دراسات أدبية . كلقد راعيتي 

 فيها بصلة من الشركط : 

 الحرص على تبسيط الدفاىيم كالأفكار حتى تتناسب مع الدستول العلمي للطالب. -

 راعاة التسلسل في تقديم الدعلومة ) من الأسهل إلى الأصعب . من العاـ إلى الخاص(.م -

 بذنب الإطالة الدفرطة , كالتفاصيل الدقيقة التي تتوه بالطالب في شعب العلم. -

 الالتزاـ بالدنهجية العلمية حتى يستفيد الطالب من الدعلومة كىي مقدمة بطريقة أكادلؽية. -

ع ا﵀اضرات , حيث بدأتها بتعريف الطالب بنظرية الأدب , ثم عرفتو بصلة نظرية الأدب بالعلوـ التدرج في مواضي -

الأخرل كعلم النفس كعلم الاجتماع, ثم تناكلت موضوع طبيعة الأدب , كخصصت لزاضرة كضحت فيها كظيفة الأدب 

أدبية أربعة مقررة كىي على التًتيب: ا﵀اكاة الجمالية كالدعرفية كالسيكلوجية كالاجتماعية .. بعد ىذا طرقت إلى نظريات 

الانعكاس. متعرضا لنشأة كل كاحدة منها , ك ذكر منشئيها , كالدبادئ التي قامت عليها ,  –الخلق  –التعبتَ  –

ية كتفستَىا للظاىرة الأدبية نشوءن كطبيعةن كتلقيان كتأثتَان. مع ذكر مثالب كل نظرية إف كيجدت. كآخر شيء طرقتو ىو نظر 

 الأجناس الأدبية كما يتعلق ّٔا.

 ب كقد بزطئ. كا﵁ الدوفق للختَ.تبقى ىذه ا﵀اضرات لزض اجتهاد قد تصي
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 المحاضرة الأولى

 نظرية الأدب )الماىية والحدود(

 

 ما النظرية؟ -1

 لغة: - أ

وقع, كالحكم كالقضاء, كالتأمٌل مادة )نظر( في الدعاجم العربية لذا عدَّة معاني: كالإبصار, كالتًقب, كالإمهاؿ كالإصغاء, كالت

درسها كتدبَّرىا, نظر في الكتاب ﴿ثميَّ نىظىرى * »... كالذم يهمنا من ىذه الدعاني ىو الدعتٌ الأختَ, فالنظر في القضية يعتٍ 

﴾ ﴿قيلً انظيريكاٍ مىاذىا في السَّمىاكىاتً كىالأىرٍ  إذف فالنظر لغة ىو الدٌرس « 1ضً﴾ثميَّ عىبىسى كىبىسىرى﴾ ﴿فػىنىظىرى نىظٍرىةن في النُّجيوًـ

 كالتأمل. كيهمنا أيضا معتٌ التوقع كالتنبؤ.

. كمن 2«انتظر ختَان: توقعو, تنبأ بو, نتيجة منتظرة»لأف من شأف النظرية الاىتماـ بدآلات الشيء التي تدرسو كفي الدعجم: 

 ىذه الدادة جاءت كلمة الدناظرة, كىي الدناقشة كآّادلة كالدباحثة.

 :حااصطلا - ب

جاء في معجم اللغة العربية الدعاصرة أف النظرية ىي قضية تيثبت صحَّتها بحجَّة كدليل أك برىاف. أك ىي بعض الفركض أك 

أك ىي لرموع منسجم من الافتًاضات القابلة للتقصي, 3الدفاىيم الدبنيَّة على الحقائق كالدلبحظات براكؿ توضيح ظاىرة

­ صميمها­. يظهر من ىذين التعريفتُ أف النظرية 4يم أساسية بردد بيعد النظريةفالافتًاض كالانسجاـ كالتقصي مفاى

قانوف أك ناموس بيتٍ على بصلة من الحقائق كعلى تقصيها, ىدفها تفستَ أك توضيح ظاىر / قضية ما, كضبطها بذلك 

 القانوف  ثم التنبؤ بنتائجها الدستقبلية.

 الوصف كالشرح كالتنبؤ.إذف من شأف النظرية أف تقوـ بثلبثة كظائف: 

 
                                                           

 . 2231, ص 2, ج2008, 1أبضد لستار عمر كآخركف, اللغة العربية الدعاصرة, عالم الكتب, القاىرة, ط -1
 الدرجع نفسو, الصفحة نفسها.  -2
 . 2233الدرجع نفسو, ص  -3
 . 219سعيد علوش, معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة, دار الكتاب اللبناني, بتَكت, ص  -4
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 ما الأدب؟ -2

 لقد حظي الأدب بتعاريف كثتَة متنوعة بتنوع النزعات كالدذاىب الأدبية التي حىدَّتو, أك بتنوع الأزماف كالأقطار.

كل ما يثتَ فينا بفضل خصائص صياغتو إحساسات بصالية أك انفعالات عاطفية أك لعا »لقد عرٌفو لزمد مندك بقولو: 

صد بخصائص الصّْياغة الجنس الأدبي )قصيدة, قصة, مسرحية( كأيضا طريقة الأداء اللغوم لأف الكلبـ كلقد ق 1«معان 

العادم لا يعتبر أدبنا أمٌا الإحساسات الجمالية فقصد ّٔا القيم الجمالية كالعاطفة الحارةٌ كإلٌا كاف حقائق علمية. كىو 

 أم أف الأدب يتًؾ في القارئ أثرنا انفعاليا, كلم لؽيزه بالصَّنعة.ميٌز الدب عن غتَه بسيزان نفسينا, ­ بحسب تعريفو ىذا­

كقد استفاد من ىذا التعريف آّددكف في الأدب, كالعقاد,  2كمن التعاريف الحديثة للؤدب كونو صياغة فنية لتجربة بشرية

 3«بة شعورية في صورة موحيةإنو التعبتَ عن بذر »كميخائيل نعيمة كىذا ىو التعريف الذم اعتمده سيد قطب عندما قاؿ: 

فكلمة )تعبتَ( قصد منها تبيتُ طبيعة العمل كنوعو, ككلمة )بذربة شعورية( تبتُّْ مادتو كموضوعو. ك )صورة موحية( بردد 

 شركطو كغايتو. 

 كمن أكسع التعاريف كأشملها ما أكرده جبور عبد النور في معجمو كىو أف الأدب في معناه الحديث ىو علم يشمل أصوؿ

فن الكتابة. كييعتٌ بالآثار الخطيَّة, النثرية كالشعرية, كىو الدعبرّْ عن حالة آّتمع البشرم, كالدبتُ بدقة كأمانة عن العواطف 

التي تعتمل في نفوس شعب, أك جيل من الناس, أك أىل حضارة من الحضارات موضوعو كصف الطبيعة في بصيع 

نساف, كخارج نفسو, بحيث أنو يكشف عن الدشاعر من أفراح كآلاـ, كيصور مظاىرىا, كفي معناىا الدطلق في أعماؽ الإ

الأخيلة كالأحلبـ, ككل ما لؽرُّ في الأذىاف من الخواطر, من غاياتو أف يكوف مصدرا من مصادر الدتعة الدرتبطة بدصتَ 

اة في صقل الشخصية البشرية الإنساف كقضاياه الاجتماعية الكبرل فيؤثر فيها كيغنيها بعناصره الفنية, كبذلك يكوف أد

 . 4كإسعادىا, كيتيح لذا الكشف عن مكنوناتها, كيستطيع أف يعبر عن الدعاني الإنسانية أك الفردية

من خلبؿ ما عرضنا من تعريفات لطلص إلى أف الدب  فنّّ لغومّّ لو أجناسو كضوابطو يهدؼ إلى تبليغ فكرة كإثارة 

 بصاؿ الأسلوب كقوة العاطفة الدستمدَّة من التجربة الأدبية. الانفعاؿ في كجداف قارئو كذلك من خلبؿ
                                                           

 . 4, ص 2006, 5لزمد مندكر, الأدب كفنونو, نهضة مصر, مصر, ط -1
 . 9ر, دط, دت, ص لزمد مندكر, الأدب كفنونو, نهضة مصر, مص -2
 . 9, ص 1983, 5سيد قطب, النقد الأدبي, أصولو كمناىجو, دار الشركؽ, مصر, ط -3
 .  317, 316, ص 1984, 2ينظر: جبور عبد النور, الدعجم الأدبي, دار العلم للملبيتُ, بتَكت, لبناف, ط -4
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 نظرية الأدب: -3

ىذا الدصطلح حديث النشأة, لكن لشارسة النظرية قديم قدـ أفلبطوف كأرسطو لأنهما بردثا عن أكَّؿ نظرية أدبية تامة 

ا في العصر الحديث فقد اتضحت الأركاف, كىي نظرية ا﵀اكاة, التي حاكلت تفستَ نشأة الشعر, كطبيعتو, ككظيفتو, أمَّ 

 نظرية الأدب بأركانها كحدكدىا ككظيفتها. 

لرموعة من الآراء كالأفكار القوية كالدتَّسقة كالعميقة كالدتًابطة, كالدستندة إلى نظرية في الدعرفة أك »نظرية الأدب ىي: 

 .1«ة تبتٌُ حقيقة الأدب كآثارهفلسفة لزددة كالتي تهتم بالبحث في نشأة الأدب استنباط ك تأصيل مفاىيم عام

لؼرج من ىذا التعريف الآراء التي حاكلت تفستَ شيء لؼص الأدب دكف أف تستند على نظرية معرفية أك فلسفة, أك دكف 

 اتساؽ كانسجاـ.

طة الدستندة من خلبؿ ىذا التعريف الشامل نرل أف للنظرية أدكاتا كموضوعنا كىدفنا أمِّا الأدكات فهي الأفكار الدتسقة الدتًاب

إلى نظرية في الدعرفة إلى فلسفة ما أما موضوعها فهو نشأة الأدب كطبيعتو ك كظفيتو, كأما ىدفها فهو استنباط مفاىيم 

 تبتٌُ حقيقة الأدب كآثاره.

 محاور نظرية الأدب: -4

ي كالالذاـ, : تبحث نظرية الأدب في الأسباب الدؤدية إلى نشأة الأدب, فهل ىي القول الخارجة كالوحنشأة الأدب - أ

 كربَّة الشعر عند اليوناف أك شيطاف الشعر عند العرب الجاىليتُ.

أـ ىي قول داخلية في الإنساف, كغريزة حب النغم كالإيقاع, أـ الانفعاؿ, كنشاط الخياؿ, أـ ىو اللبشعور الفردم, أـ 

 ىي الأساطتَ القدلؽة الدخزكنة في ذىن الإنساف. 

 أك لفعالية اجتماعية؟ أـ ىو نتيجة لعملية خلق حرَّة,

 كل ىذه التساؤلات كغتَىا تؤطرىا نظرية الأدب في البحث عن نشأة الأدب.

 طبيعة الأدب: - ب

 براكؿ نظرية الأدب الإجابة على سؤاؿ مركزم كىو: ما الأدب؟ ما ميزاتو؟ ما الخصائص الخاصة لو؟ 

                                                           
 . 12, ص 1993, 1اف, طشكرم عزيز الداضي, في نظرية الأدب, دار الدنتخب العربي, بتَكت, لبن -1
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 اخلية؟ أـ لكليهما؟ىل الأدب لزاكاة لفظية فقط؟ كىل ىو لزاكاة للظواىر الخارجية أـ الد

 نفعالاتو؟ ىل الأيديولوجيا لذا دخل في تكوين النص الأدبي؟ّٓتمع؟ أـ لصورة الأديب كلاىل الأدب انعكاس لصورة ا

 .ىذه الأسئلة كغتَىا تبحث فيها نظرية الأدب كبراكؿ الخركج بخلبصو كافية لتفستَ ماىية الأدب

 وظيفة الأدب: -ج

ؽ كما قاؿ أفلبطوف, أـ تطهتَ العواطف على رأم أرسطو؟ أـ ىو للمتعة الخالصة ىل كظيفة الأدب إفساد الأخلب

كالإحساس بالجماؿ الخالص؟ كىل يساعد على الفرار من الواقع أك يدفعنا إلى الالتصاؽ بو في سبيل بزطيو إلى كاقع 

عالم النفس على فهم التاريخ أـ ىل يثتَ في القارئ انفعالا كجدانيا أك ىو يساعد الدؤرخ كعالم الاجتماع ك  1أفضل؟

 كآّتمع كالنفس البشرية؟.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 11, 10, 9ينظر: الدرجع السابق, ص -1
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 الثانيةالمحاضرة 

 طبيعة الأدب

 كلمة أدب: -1

قبل أف نتعرض إلى فهم طبيعة الأدب لابيدٌ من فهم كلمة أدب كتارلؼها, ككيف تطورت ىذه الكلمة عبر العصور لتصتَ 

 على ما ىي عليو الآف.

بالأدب تقويم الخلق كتهذيبو, كذلك كاضح من كلبـ عتبة بن ربيعة لابنتو ىند كىو يصف  في العصر الجاىلي كاف يقصد 

إني لأخلبؽ ىذا »فردٌت: ..« يؤدب أىلو كلا يؤدبونو ».. لذا أبا سفياف بن حرب عندما تقدـ لخطبتها, فقد قاؿ فيو: 

 .1«لوامقة, كإني لو لدوافقة, كإني لآخذة بأدب البعل

ـ فإف كلمة ادب اتسعت حتى شملت معتٌ التثقيف كالتعليم, كىذا موجود في قوؿ النبي صل ا﵁ عليو أمَّا في صدر الإسلب

يا رسوؿ ا﵁ لضن بنو », عندما سألو الإماـ علي رضي ا﵁ عنو: «أدَّبتٍ ربي فأحسن تأديبي, كريبيتي في بتٍ سعد»كسلم: 

إفٌ ىذا القرآف مىأدىبىةي ا﵁ في الأرض »الحديث عن بن مسعود: كفي « أب كاحد, كنراؾ تكلم كفود العرب بدا لا نفهم أكثره

 .2«فتعلموا من مأدبتو

 فهذه دعوة من النبي صل ا﵁ عليو كسلم إلى تثقيف النفس.

كيف كانت »كفي العصر الأموم كانت كلمة أدب تعتٍ التعليم أيضا, فقد ريكم عمر بن عبد العزيز أنو قاؿ لدؤدّْبو: 

 .3«تؤدبتٍ؟ قاؿ: أحسن طاعة قاؿ: فأطعتٍ الآف كما كنتي أطعتيك طاعتي إياؾى كأنت

يظهر في ىذا العصر طبقتتُ من الدشتغلتُ بالعلم, كلعا: الدعلموف, كالدؤدبوف, أمَّا الدعلموف فهم الذين لؼتصوف بتعليم أبناء 

 العامة في الكتاتيب, ك أمَّا الدؤدبوف فيؤدبوف أبناء الخاصة.

وم أصبحت كلمة أدب تعتٍ )علم الأدب( قاؿ لزمد بن علي بن عبد ا﵁ بن العباس )ت في أكاخر العصر الأم

 .1«كفاؾ من علم الدين أف تعرؼ ما لا يسع جهلو ككفاؾ من علم الأدب أف تركم الشاىد كالدثل»ق(: 125

                                                           
 . 104, ص 2, ج2001أبو علي القالي, الأمالي, تح: صلبح بن فتحي ىلبؿ, الدكتبة العصرية,  -1
 . 206, ص 1, ج1997ابن منظور, لساف العرب, مادة )أدب(, دار صادر, بتَكت, ط -2
 . 201, ص 1, ج2002لأسكندراني, دار الكتاب العربي, ط ابن قتيبة, عيوف الأخبار, تح: لزمد ا -3
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 مع كل ىذا لم تتخل كلمة أدب عن معناىا القديم كىو دماثة الخلق.

 2«حرفة الأدب, آفة الأدباء»هر لفظ "حرفة الأدب" كقد قالذا الخليل بن أبضد الفراىيدم: في القرف الثاني للهجرة اشت

 ككاف يقصد التكسُّب بالتعليم.

 كفي القرف الثالث شاعت لفظة "أديب" بدعتٌ صاحب الأدب كالظرؼ, كلفظة "مؤدّْب" بدعتٌ مهذب قاؿ الشاعر: 

 ديبي كلوثة أعرابيتي لأ كإني على ما كاف من عينجهيتي 

كفي ىذا العصر ضاؽ مدلوؿ كلمة أدب حتى تعتٍ الشعر كما يتصل بو كيفسره من الأخبار كالأنساب كالأياـ كعلى النثر 

 الفتٍ فقط.

 .3كفي القرف الخامس بزلى الأدب عن معتٌ النقد كالبلبغة

 مفهوم الأدب وطبيعتو: -2

 تى كأف لا جامع بينهما. لقد حظي مصطلح الأدب بتعريفات عدٌة لستلفة اختلبفان كبتَان, ح

 بذدر الإشارة ىنا إلى أف الأدب على قسمتُ: أدب عاـ, أدب خاص.

الشعر كالنثر, كالشعر يقسَّم إلى موضوعات كثتَة من الحماسة كالغزؿ كالفخر كالرثاء كالددح, »فالأدب العاـ مؤلف من 

, فالأدب العاـ ّٔذا التعريف يشمل بصيع ما ألفٌتو 4«عوكالنثر يقسّْم إلى التاريخ كالأدب كالفقو كالفلسفة كالعلم على أنوا

 العقوؿ, لأنو يقوـ بوظيفة التعليم.

ما أيثر عن شعرائها ككتأّا من بدائع القوؿ الدشتمل على تصور الأخيلة الدقيقة كتصوير الدعاني »أمَّا الأدب الخاص فهو: 

ىو الذم يعنينا ىنا, لأف التعريف العاـ للؤدب لا يصلح كىذا  5«الرقيقة لشا يهذب النفس كيرقق الحسَّ كيثقف اللساف

 لذذا العصر الذم بزصصت فيو العلوـ كالفلسفات كالفنوف, فالأدب في الوقت الحاضر لا يليق بو التعريف الأكؿ.

                                                                                                                                                                                     
 . 86, ص 1, ج2010الجاحظ, البياف كالتبيتُ, تح: دركيش جويدم, الدكتبة العصرية, ط -1
 .568, ص 2005الثعالبي, بشار القلوب, تح: خالد عبد الغتٍ لزفوظ, دار الكتب العلمية, بتَكت,  -2
  . 168, 167, ص 1الجاحظ, البياف كالتبيتُ, ج -3

 .3, ص 1, مج1983جورجي زيداف, تاريخ آداب اللغة العربية, دار مكتبة الحياة,  -4
 . 104, ص 3الدرجع نفسو, ج -5
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كأيضا تعريف الأدب على أنو الشعر كالنثر الفتٍ )الخطب, الرسائل, الدقامات ...( كالأخذ من كل شيء بطرؼ, ليس 

 بتعريف ضابط للؤدب لأنو لا لػدد للؤدب أصولان ك أىدافنا. 

ىو كل ما يثتَ فينا بفضل خصائص صياغتو إحساسات بصالية, أك انفعالات عاطفية »لقد عرٌفو لزمد مندكر بقولو: 

.( كأيضا , كلقد قصد بخصائص الصّْياغة: الشكل الفتٍ أم الجنس الأدبي: )ملحمة, قصة, مقالة, قصيدة, ركاية ..1«معنا

طريقة الأداء اللغوم, فالكلبـ العادم لا يعتبر أدبنا, لأف ليس لو خصائص الأسلوب الأدبي. أمَّا الإحساسات الجمالية,: 

 أم أف الأدب لػوم قيمنا بصالية.

ضية, أمَّا الانفعالات العاطفية فقصد ّٔا أف الأدب لابد أف لػوم حرارة العاطفة كإلا انقلب إلى حقائق علمية أك ريا

 كحتى إف كاف العمل الأدبي لػوم فكرنا كجب عليو أف يتضمن الحرارة القادرة على أف بررؾ كجداف الإنساف.

ىو ىذه الآثار التي لػدثها صاحبها لا يريد ّٔا إلا خطر لو في لفظ يلبئمو رقة كليننا كعذكبة أك »كيعرفو طو حستُ بقولو: 

 .2....«ركعة كعنفنا كخشونة 

التعريف يتصور أف مركز الأدب ىو الجماؿ الفتٍ, بل إف كظيفة الأديب ىي تبليغ الجماؿ الفتٍ للقارئ  فطو حستُ ّٔذا

في أم صورة شاء. فكأف الوظيفة الأخلبقية غتَ موجودة في الأدب, كما لؽكن أف لطلص إلى شيء كىو أف عنصر الجماؿ 

 الفتٍ عنصر فيصل بتُ الأدب كغتَه؛ فلب أدب بلب بصاؿ فتٍ. 

 .3«التعبتَ عن بذربة شعورية في صورة موحية»ا سيد قطب فقد عرٌفو بقولو: أمَّ 

 فكلمة )تعبتَ( تصور طبيعة العمل كنوعو ك )بذربة شعورية( تبتٌُ مادتو كموضوعو ك )صورة موحية( بردد غايتو كشرطو.

يغو التعبتَ فصيحة مستكملة كصف حقيقة طبيعية  مثلبن كصفنا علمينا بحتنا, ليس عملبن أدبينا مهما تكن ص»أم أف 

 .4«لشركط التعبتَ, أمٌا التعبتَ عن الانفعاؿ الوجداني ّٔذه الحقيقة فهو عمل أدبي لأنو تصوير لتجربة شعورية

لكن التعبتَ عن التجربة الشعورية لا تتم بدجرد التعبتَ بل لابد من التعبتَ برسم صورة لفظية موحية مثتَة للبنفعاؿ 

 .الوجداني في القارئ
                                                           

 . 4لزمد مندكر, الأدب كفنونو, ص  -1
 . 33طو حستُ, في الأدب الجاىلي, ص  -2
 . 9سيد قطب, النقد الأدبي أصولو كمناىجو, ص  -3
 . 10الدرجع نفسو, ص  -4
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ليس من شأنو أف يعطينا حقائق عقلية, كلا قضايا فلسفية, كلا أف يعظنا بخطب ­ حسب سيد قطب­العمل الأدبي 

 كعظية, إلاَّ أف تكوف إحدل ىذه الدوضوعات بذربة شعورية خاصة بالأديب تنفعل ّٔا نفسو, فيعبر عنها تعبتَنا موحينا.

ا»يعرؼ ركماف جاكوبسن الأدب على أنو  رس على الحديث العادم لػوّْؿ كييكثف اللغة العادية, كلػيد عنف منظم لؽي

كىذا التعريف يركز على الانزياح باعتباره مفهومنا مركزينا في التفريق بتُ الكلبـ الأدبي  1«بانتظاـ عن حديث كل يوـ

دم, كمن شأنها أف كالكلبـ العادم, فالانزياح كالتكثيف يكسباف النصَّ شعرية, كىذه الأختَة مفقودة في الكلبـ العا

ترتقي بالكلبـ العادم كالدبتذؿ إلى الكلبـ الأدبي الراقي, كنرل تتَم الصلتوف مثل لذلك عندما قاؿ: إذا سمعت أحدا 

يقوؿ: )أنت يا عركس السكينة التي لم تنتهك ...( فأنت الآف أماـ حضرة الدب, لأف ىناؾ عدـ تناسب بتُ الدلاَّت 

فت الانتباه إلى نفسها, تتباىى بوجودىا الدادم مثلما لا تفعل عبارات أخرل كػ )السائقوف كالددلولات, فهذه العبارة تل

مضربوف( إف الأدب حسب الشكلبنيتُ الرُّكس تنظيما خاصِّا للغة لو قوانينو كبنياتو كأدكاتو النوعية التي لغب أف تدرس في 

حقيقة »لواقع الاجتماعي ك لا بذسيدنا لحقيقة متعالية, إنو ذاتها, فالنص الأدبي ليس مركبة لنقل الأفكار, كلا انعكاسنا ل

مادية كلؽكن برليل أدائو مثلما لؽكن للمرء أف يفحص ماكينة, إنو مكوٌف من كلمات, كليس من موضوعات أك مشاعر, 

 .2«كمن الخطأ اعتبار أنو تعبتَ عن عقل مؤلف ما

لى دراسة الشكل الأدبي بعد أف عرضنا بضع تعريفات لستلفة ّٔذا الفهم للؤدب انصرؼ الشكلبنيوف عن دراسة الدضموف إ

 للؤدب, لابد أف نتساءؿ: ما العناصر الدكونة لذذا الأدب؟.

النقاد القدامى كاف يرجعوف عناصر الأدب إلى اثنتُ اللفظ كالدعتٌ, ككاف الجاحظ يرل أف الأسلوب )النظم( ىو العنصر 

رجاني رأل ذلك أيضنا, أمٌا ابن قتيبة فقد رأل أف بصاؿ النص راجع إمَّا إلى اللفظ الفعَّاؿ في النص الأدبي, كعبد القاىر الج

أك إلى الدعتٌ أك إليهما معنا, كإف خلب منهما كاف مىيّْتنا لا ألعية لو. أمَّا قدامة بن جعفر فقد حدد عناصر الشعر بػ: اللفظ, 

كابن سناف, أمَّا النقاد ا﵀دثوف فإف عناصر الأدب عندىم الدعتٌ, الوزف, القافية. كعلى ذلك سار العسكرم كابن رشيق, 

 الخياؿ. –العاطفة  –الدعتٌ  –الأسلوب 

 

                                                           
 . 12, ص 1991تتَم الغلتوف, مقدمة في نظرية الأدب, تر: أبضد حساف, الذيئة العامة لقصور الثقافة, مصر, القاىرة, ط -1
 .  13الدرجع السابق, ص  -2
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 :العاطفة - أ

كىي الحالة التي تتشبع فيها نفس الأديب بدوضوع أك فكرة أك مشاىدة تؤثر فيها تأثتَنا قوينا يدفعو إلى التعبتَ عن مشاعره 

الأمل ...( كىذه حالات كجدانية سريعة الزكاؿ بينما ىذه  –الرضا  –ح الفر  –كالإعراب عمَّا لغوؿ بخلده )الخوؼ 

الحالات قد تتًكب كتتعقد حتى تصبح عاطفة أك كجدانا, فالعاطفة بصلة انفعالات لستلفة تظهر كل كاحدة منها حسب 

علم, أك كراىية الظلم كىي الظركؼ كالأحواؿ, كالعاطفة تبدأ لضو شيء ثم تتدرج فتظهر لضو معتٌ لررٌد كحب الحريَّة, أك ال

.كالعاطفة مقسمة إلى ثلبث: عاطفة الأديب, 1التي تطبع الإنساف بطابع خاص, كتوجٌو لرهوده كتسوقو لعمل معتُ

عاطفة القارئ, عاطفة القصة أك الدسرحية. كالعاطفة الدهمَّة من ىذه الثلبث ىي عاطفة القارئ لأنها ىي الحاكمة على 

, لأف النص موجَّو  إلى القارئ.  النصَّ

 العاطفة الرفيعة ترفع من قيمة النص, كالعاطفة الذابطة تنزؿ بقيمة النص, فهذا إلياس أبو شبكة يقوؿ: 

 حاقد على البشر  ناقم على السَّماء 

 ثائر على القدر ساخط على القضاء

 مثل ىذه العاطفة تنزؿ بالنص إلى الحضيض, أمَّا الدعرم فقاؿ:

 سحائب ليس تنتظم البلبدا أرضي فلب ىطلت عليَّ كلا ب

كلابد أف نشتَ أف كل ما يثتَ عواطف الجماىتَ كالقرَّاء لا يدؿ على رفعة منزلة النص الأدبي كسموّْه, فقد يشتهر الأدب 

 الجنسي أكثر من غتَه.

 :2كللعاطفة مقاييس منها

 صدؽ العاطفة: كذلك أف يكوف النص منبعثان من انفعاؿ صحيح  -1

يس الدقصود منها ثورتها كحدَّتها, فقد تكوف ىادئة كأقول أثرنا. إف الدصدر الأكؿ لقوة العاطفة نفس قوة العاطفة: ل -2

 الأديب كطبيعتو, فقد يكوف الأديب غزير الفكر لكنو ضعيف الشعور, أك العكس.

                                                           
 . 44, 43, ص 1995, 1لزمد عبد الدنعم خفاجي, مدارس النقد الأدبي الحديث, الدار الدصرية اللبنانية, القاىرة, ط -1
 . 48, 46لدرجع السابق, ص ينظر: ا -2



11 
 

ئعة في فصوؿ ثبات العاطفة كاستمرارىا: أم استمرار سلطانها على نفس الأديب حوؿ مدِّة الإنشاء, لتبقى قوية شا -3

 الأثر الأدبي.

 –تنوع العاطفة كسعة لرالذا: أعظم الأدباء ىم الذين يقدركف على إثارة العواطف في لستلف نفوس القرَّاء )حب  -4

 شفقة( –كره   –اعجاب 

سموٌ العاطفة: بعض العواطف أسمى من بعض, كالعواطف الذابطة لا يليق بالأديب تصويرىا, إلاَّ عند أصحاب الفن  -5

الانفعاؿ الناشئ عن طريق الإلػاء كالإشارة أقول من الانفعاؿ الناشئ عن طريق الحواس الظاىرة كالسمع للفن ك 

 كالبصر.

 الفكرة: - ب

الأدب الذم ينقصو الفكرة أدب ميت خامل, لأف الأدب ليس تعبتَنا فحسب ككجب أف تكوف الأفكار كاضحة في 

أمَّا الأفكار الدسركقة أك السَّطحية الدتناقضة فمستهجنة ثن إنو  الأدب لا تعقيد فيها, كأف تكوف جديدة, صحيحة, دقيقة,

لػسين بالأديب أف يتناكؿ في الدوضوع الواحد الأفكار الوثيقة الصّْلة بالدوضوع كبالدقاـ, كأف تكوف متًابطة فكرينا كفنينا, 

 ه.كالأديب الناجح من يستطيع إقناع قرَّائو بفكرتو, كإف كانت لسالفة لدا كاف يعتقد

  :الخيال -ج

ىو شعور الإنساف ذىنينا بالأشياء غتَ الحاضرة, ككاف قد أدركها من قبل الحسٌ كىو أيضا تأليف أشياء كصورنا في الذىن 

 من أشياء أدركها حسِّا, على أف تكوف الصورة لزدثة لم ييسبق إليها. كىذه الصورة الذىنية )الخيالية( تتميز 

  1بدا يلي:

 .الصورة الحسيٌة  أنها أقل كضاحنا من -1

 .لا تتقيد بقيود الزماف كالدكاف  -2

 .قابلة للتشكل حسبما يراه الأديب -3

                                                           
 . 51الدرجع السابق, ص  -1
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كمن أنواع التخيل: التخيل الابتداعي )الابتكارم(, كىو أف يقوـ العقل لجمع أجزاء الصورة الدتخيلة من صور لستلفة 

ا.  متعددة معهودة, كترتيبها ترتيبنا جديدن

 ارة عاطفة القارئ كإشعالذا, كبفضلو يثتَ الأديب في القارئ العجب كالطرب. إف دكر الخياؿ في النص ىو إث

 :الصُّورة -د

, كىي الشكل في النص 1الصٌورة ىي "التعبتَ عن الدعتٌ الدقصود بطريق التشبيو أك آّاز أك الكناية أك بذسيد الدعاني"

الدضموف على جانب الصُّورة كإلٌا استحاؿ نصٌو  الأدبي, كتقابل الذم ىو الفكرة ككجب على الأديب ألاَّ يغلب جانب

 ضربنا من ضركب العلم أك الدعرفة كلا أف تطغى على الفكر كالدضموف كإلاَّ غدا الأدب أدبنا لفظينا. 

ؿ إفٌ الصُّورة الدثتَة للبلتفات ىي القادرة بساـ القدرة على التعبتَ عن بذارب الأديب كمشاعره, كالتي تتجمع فيها ركعة الخيا

ان فنينا دقيقا  .2كالدوسيقى ككحدة العمل الفتٍ كشخصية الأديب كبزتَه للؤلفاظ بزتَُّ

 كللصورة الجيدة عدٌة شركط:

 .أف تكوف عميقة في نفس الشاعر لا سطحية لا جذكر لذا  -1

 ـ للقصيدة.أف تكوف الصورة عضوية في التجربة الشعرية, أم أف تساير الصورةي الجزئية الفكرة العامة أك الشعور العا -2

 .أف تكوف الصُّورة كاضحة الرؤية غتَ متنافرة  -3

 الاعتماد على الإلػاء بدؿ من الوصفية الدوضوعية كقد تكوف الصورة لرازية كقد تكوف حقيقية. -4

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 227, ص 1984, 2لردم كىبة ك كامل الدهندس, معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدب, مكتبة لبناف, بتَكت, ط -1
 . 56ينظر: لزمد عبد الدنعم خفاجي, مدارس النقد الأدبي الحديث, ص  -2
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 الثالثةالمحاضرة 

 وظيفة الأدب

 

اد كبتُ قطبتُ متباعدين, ىذا سؤاؿ قديم متجدد: ىل للؤدب كظيفة؟ كلقد اختلفت الإجابة باختلبؼ العصور كالنقَّ 

فقطب يقوؿ أف الأدب يعلّْم كيهذّْب كيصلح حاؿ الفرد كآّتمع كقطب قاؿ بأنو للمتعة فقط, فإذا قاؿ القطب الأدب 

نوع من الدعاية لدبادئ خاصة أجاب القطب الأكؿ أف الشعر ىو موسيقى صوتية كصور, ك إذا قاؿ الأكؿ أنو الأدب 

 ل ىو لعب.عمل جاد, قاؿ الثاني: لا ب

 لابيدَّ من الإحاطة ّٔذين الرأٌيتُ كمعرفة تفاصيل اهكاؿ كالحجج الدستخدمة في الوصوؿ إلى ىذه النتائج.

 رأي مدرسة الفن للفن: -1

 يرل برادلي أف بصلة: )الشعر للشعر ذاتو( مهمَّة جدنا, كىي تعتٍ: 

 ا من أجلها ىي كلذا قيمتها الذاتية. أكلان: أف التجربة الشعرية غاية في حدّْ ذاتها, تستحق أف لػصل عليه

ثانينا: أف قيمتها )الشعرية( ىي كحدىا كل قيمتها الذاتية, قد يكوف للشعر قيمة أخرل ككونو أداة للثقافة أك الدّْين لأنو 

ىذه يعلّْم كيهذّْب, كيرقق العواطف أك لؼدـ القضايا النبيلة أك لأنو لغلب الشهرة أك راحة الضمتَ, كىذا جيل, كلكن 

الدزايا الخارجية لا بردد مزيتو الشعرية كتجربة لشتعة للخياؿ, ىذه القيمة الشعرية ينبغي أف لضكم عليها حكمنا داخلينا 

لزضنا, أمَّا النظر إلى الأغراض الخارجية فإف لػطٌ من قيمة الشعر كيغتَّْ من جوىرىا, لأف طبيعة الشعر ليست أف يكوف 

ا قائمنا بذاتو, مستقلب عنو, حاكما نفسو الشعر جزءن من العالم الحقيقي
ن
, ك لا أف يكوف نسخة منو, بل أف يكوف عالد

 .1بنفسو

 كلقد نوقش برادلي بشأف رأيو ىذا في أربعة مسائل: 

القضايا الخارجية عن شعر طبيعة الشعر كالدين كالثقافة كالتعليم كترقيق العواطف كخدمة القضايا الإنسانية العادلة  -1

: ىذه القضايا ليست على مستول كاحد. كلكن برادلي يشملها بحكم كاحد. كىو أنها لا لؽكنها أف كشهرة الشاعر

                                                           
 . 101, ص 1967ب, مطبعة الرسالة, مصر, ينظر: لزمد النويهي, كظيفة الأد -1
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تقرر القيمة الشعرية للتجربة الجمالية لكن لابيدٌ أف يستثتٍ ترقيق العواطف كخدمة القضايا العادلة, لأنها تتصل اتصالا 

 لررد صوت فارغ لا معتٌ لو.مباشرنا بالقيمة الشعرية الخالصة كإلاَّ صار الوصف الشعرم 

ما قالو برادلي عن التجربة الخيالية أنو لػكم عليها حكمنا داخلينا لزضنا, يقود إلى  سوء الفهم, فنحن لضتاج إلى أف  -2

لطرج من التجربة لكي نستطيع أف لضكم عليها, بالذاكرة أك بالنتائج الأخرل الدتًتبة عليها كالتي قد تدؿ على قيمتها. 

 ا لقيمة التجربة الشعرية مرىوف بدراعاة لزلٌها من بتُ القيم الأخرل, كمراعاة بصيع الاعتبارات.إذف تقديرن

يقوؿ برادلي أف مراعاة الأغراض الخارجية سواء من جانب الشاعر كىو ينظم أك من جانب القارئ كىو لغرب, لػطٌ  -3

 من القيمة الشعرية.

كعلى نوع الشعر, كلو كاف كلبمو صائبنا لدا لصح شعر دانتي أك شعر كلكن الأمر يتوقف على ماىية الأغراض الخارجية, 

 رابليو, أك أدب فولتتَ ك بتَكف كىل يستطيع القارئ أف يقرأىا دكف أف يراعي ىذه الأغراض نفسها؟!

قو لابد قاؿ برادلي أف طبيعة الشعر لسالفة لطبيعة العالم الحقيقي كمنفصلة عنو كقائمة بذاتها. كلكي تفهم الشعر كتتذك  -4

 من طرح قوانتُ العالم الحقيقي كطرح العقائد كالظركؼ كالأىداؼ.

في الحقيقة ليس لعالم الشعر كجودنا لستلفنا عن سائر العالم كليس لو قوانتُ خاصة القصيدة قطعة لزدكدة من التجربة, 

خرين, كلابد من عزؿ تنهدـ إذا دخلتها عناصر غريبة, كما لؽكن أف بذرٌّٔا عقوؿ عديدة. كما لؽكن نقلها للآ

القصيدة عمَّا ىو غريب عنها في بذربتنا, كل ىذا صحيح, كلكن ىذا فصل بتُ أنظمة لستلفة لا بتُ اشياء لستلفة. 

 .1أمَّا الخرافة التي تزعم أف التجربة الشعرية تغتَ من طبيعة الشعر فهي غتَ مقبولة

 : رأي أفلاطون -2

يقوـ على ا﵀اكاة, كقسم لا يقوـ عليها, ثم طرد الشعر الدعتمد على ا﵀اكاة لقد قسَّم أفلبطوف الشعر إلى قسمتُ: قسم 

كاستبقى أنواعنا منو ليست ا﵀اكاة منو في شيء, كلقد قاؿ عن الشاعر: "كسنجلُّو كشيء مقدس معجب لشتع, كسنخبره 

إلى مدينة أخرل, أمَّا لضن  أف لا أحد في مدينتنا مثلو كلن يكوف كسنمسحو بالدر, كنضع التاج على مفرقو, كنرسلو

"  .2فسنظل نستخدـ لأجل مصلحتنا شاعرنا كقصاصنا أخف شعرنا كأقل إمتاعنا, شاعرنا لػكي لنا حديث الإنساف الختَّْ

                                                           
 . 54, 51, ص 1958ينظر: لزمد النويهي, طبيعة الفن كمسؤكلية الفناف, مطبعة الرسالة, مصر,  -1
 . 163إحساف عباس, فن الشعر, دار الثقافة, بتَكت, دط, دت, ص  -2
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فأفلبطوف لا يقصي من بصهوريتو إلٌا نوعنا كاحدنا من الشعراء, كىو الذين انهمكوا في الدتعة فحسب, أم الذم ينقل 

ارة. لكنو بعد ذلك أقصى كل أنواع الشعر القائمة على ا﵀اكاة, كاستبقى فقط على الشعر الدادح للآلذة الأمور الدنفرة بده

ين.   كالناس الختَّْ

 كاستبعد أيضا الشعر الذم يثتَ العاطفة )التًاجيديا كالكوميديا( لأنها تعرقل النشاط اليومي.

 :رأي أرسطو -3

 التطهتَ, أف يطهّْر الدتلقي من عاطفتي الخوؼ كالشفقة, كّٔذا يعود رأل أرسطو أف مهمَّة الشعر )الدأساة( تكمن في

ففكرة التطهتَ تعاكف الإنساف على البلوغ إلى نقطة الوسط, التي ىي مرادفة للفضيلة عنده »للئنساف توازنو العاطفي, 

رسطو من أف الدأساة لزاكاة كبذلك يكوف الشعر لشتعنا أخلبقينا في آف كاحد, كتظهر الصّْلة الخلقية فيما ينصٌ عليو أ

ين في الغالب, كما تظهر الفائدة التعلمية من الشعر في دفاعو عنو بأنو أحسن كأبدع من التاريخ  .1«لأعماؿ أبطاؿ ختَّْ

 

 النقاد العرب القدامى: -4

الشعراء لؼدموف  الشعر الجاىلي كاف خادمنا للقبيلة, كالدليل على ذلك الفرح العظيم بالشاعر حتُ ينبغ في قبيلة كلقد كاف

الدقاييس الاجتماعية التي تفرضها القبيلة حتى إف اضطر إلى بسجيد الظلم كالعدكاف كالحرب. حتى لدا الضاز الشعر إلى 

 الناحية الفردية ظلَّ يبرر النقائص الفردية في صاحبها كالخوؼ, كالذركب في الحرب.

د, الفريق يرل أف مهمَّة الشعر لزصورة على الحكمة كالأمور في العصر الأموم ظهر صراع بتُ فريقتُ من الشعراء كالنقا

 التعليمية, أمَّا الثاني فأراد أف لػيي بالشعر الحياة الجاىلية. فهزـ الفريقي الثاني الفريق الأكؿ.

 كلقد قاؿ الجرجاني قولة مشهورة "الدين بدعزؿ عن الشعر", أم أف الدين لا لػاكم الشعر, كلا ينقص من قدر الشاعر

 لسالفتو لتعاليم الدّْين. لكن ىذه التفرقة كانت نظرية لا تطبيقية.

 

 

                                                           
 . 166الدرجع السابق, ص  -1
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 عصر النهضة وما بعده: -5

, ففي عصر النهضة  1قاؿ ىوراس أف الشعراء إمَّا يريدكف أف لؽتّْعوا أك يريدكف أف يعلَّموا أك يريدكف الجمع بتُ الدتعة كالدنفعة

الدتعة, كمنذ عهد )دريدف( في الأدب الإلصليزم أصبحت الدتعة ىي  كاف الأثر الخلقي ىو ا﵀ور الرئيس كمن حولو كانت

الغاية القصول مع القوؿ بأف الشعر الذم لا يفيد شعر تافو. لذلك قاؿ الدكتور جونسوف إف مهمَّة الأديب أف لػسّْن 

 العالم, لذلك انتقد شكسبتَ بأنو يبدك ككأنو يكتب دكف غاية أخلبقية. 

 المذىب الرُّومنسي: -6

ى الرُّكمانسيوف عن فكرة الأدب مرآة للمجتمع, كقصركه على تصوير الدشاعر الفردية كالخياؿ الفردم, لذلك قالوا بأف بزلَّ 

 للشعر قيميتتُ:

 قيمة ذاتية, أم على الناقد أف يراه من حيث ىو شعر فقط. - أ

 قيمة خارجية ذات نتائج خلقية كاجتماعية - ب

. فالشعر عنده 2..«معلَّم, كأحبٌ أف يعتبر في الناس معلمنا أك لا شيء  كلٌ شاعر عظيم فهو»لقد كاف كردزركث يقوؿ: 

 لغب أف يهذب مشاعر الناس كلغعلها أكثر نقاءن.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 26لفناف, ص ينظر: لزمد النويهي, طبيعة الفن كمسؤكلية ا -1
 . 175إحساف عباس, فن الشعر, ص  -2
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 الرابعةالمحاضرة 

 نظرية المحاكاة

 

لبطوف ثم تعدُّ نظرية ا﵀اكاة أكٌؿ نظرية من نظريات الأدب الدكتملة كقد ظهرت في القرف الرابع قبل الديلبد على يد أف

 اكتملت على يده تلميذه أرسطو.

كلغب التنويو على أف ىذه النظرية نشأت في ظل الصَّراع القائم بتُ الفلسفة كالشعر, أيهما أفضل؟ لذلك تصدَّل 

 أفلبطوف إلى ىذه الدفاضلة فلسفينا فنتج عن ذلك نظرية ا﵀اكاة التي كانت مفرَّقة في كتيبو.

 ن: نظرية المحاكاة عند أفلاطو -1

طرؽ أفلبطوف ىذه النظرية في كقفات من كتبو: )أيوف( )الجمهورية( )القوانتُ(, فقد كاف أفلبطوف لػدد تصورنا معيننا لحياة 

الدواطنتُ, كبرديد كظائفهم, ككاف لزاما عليو أف يطرؽ باب الفن كلػدد القدر الكافي منو, كالأنواع التي تتناسب مع 

 فلسفتو كرؤيتو للواقع 

 أف الوجود مقسَّم إلى ثلبث دكائر:  طوفيرل أفلب

ثل 
ي
عالم الظلبؿ كالصٌور كالأعماؿ الفنية, ّٔذا التقسيم يكوف الفناف بعيدنا عن الحقيقة بثلبث  –عالم الحسٌ  –عالم الد

, كىو كغتَه من الدقلدين يبتعد ثلبث مرات عن الدلك كمثاؿ الحقيقة»درجات   .1«كالشاعر التًاجيدم لزاؾو

سيم نابع من فلسفتو الدثالية التي ترل أف الوعي أسبق في الوجود من الدادة, فالعالم الطبيعي ىذا ىو عبارة عن كىذا التق

ثل الذم لػوم الحقائق الدطلقة كالأفكار الخالصة كالدفاىيم الصَّافية 
ي
فالأشجار الدتعددة في العالم »صورة مشوىة عن عالم الد

ثل, كتعدد الأشالطبيعي لررد لزاكاة لفكرة الشجرة ا
ي
جار في العالم الطبيعي علبمة على عدـ تطابقها لدوجودة في عالم الد

, كالشاعر لػاكي ىذا العالم الطبيعي الدشوٌه, أم أف عملو لزاكاة 2«مع تلك الفكرة, كعلبمة على أنها ناقصة كمشوىة

أفلبطوف, كينبثق عن ىذا التصور عدٌة للمحاكي, فهو من الدرجة الثالثة, ىذا ىو التصور العاـ, للفن الذم يقدّْمو 

 أحكاـ كنتائج فرعية: 
                                                           

 . 14إحساف عباس, فن الشعر, ص  -1
 . 19, 18شكرم عزيز الداضي, في نظرية الأدب, ص  -2
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عمل الفناف كعمل الدرآة, لذلك فهو يقدـ لنا صورنا مزيفة لا حاجة لنا ّٔا, لأف الذم ينفعنا ىو الأصل لا الصورة أمٌا -1

 إذا نقل الصورة بزيادة أك نقصاف يصبح غتَ صادؽ في نقلو 

كالدواضيع التي يتكلموف فيها كلػاكونها؛ فهومتَكس يصف الدعارؾ كلكنو لا يعرؼ  الشعراء لا يعرفوف حقيقة الأشياء-2

 1شيئنا عن التكتيك العسكرم, كيصف الطّْب كلكنو لم لؼلف لنا كتابا عن الطّْب...

يفقد الشاعر كائن أثتَمه مقدَّس ذك جناحتُ لا لؽكن أف يبتكر قبل أف ييلهم ك »مصدر ربةٌ شعر الشاعر ىو ربَّة الشعر: 

في ىذا الكائن الإلذاـ إحساسو كعقلو, كإذا لم يصل إلى ىذه الحالة فإنو يظل غتَ قادر على نظم الشعر أك استجلبء 

. 2«الغيب ... لذلك لا يستطيع أحد منهم أف يتقن إلا ما تلهمو إياه ربَّة الشعر ... كإف الإلو ىو الذم لػدثنا بألسنتهم

أنو من عند الإلو! لفهم: كيف لؼبرنا أفلبطوف أف الشعر لزاكاة للمحاكي, كمرةٌ يثبت لابيدَّ أف أسجل ىنا التباسا في ا

 فهل ا﵁ لػاكي ا﵀اكي؟!.

حتُ يظفر ذلك الإلذاـ بركح ساذجة »في نصّْ آخر يفرّْؽ أفلبطوف بتُ الشاعر الدلهىم, كالشاعر الدتصنَّع الدتكلّْف, فيقوؿ: 

بي الأجياؿ, أمنا ذلك الذم ­ بأناشيد أك بأية أشعار أخرل­ طاىرة, فإنو يوقظها كيسمو ّٔا, فتمجد مآثر الأجداد, فتًه

حيرـ النشوة الصَّادرة عن آلذة الفنوف, ثم لغتًئ على الاقتًاب من أبواب الشعر, كالعنا أف الصَّنعة تكفي لخلق الشاعر فإنو 

 .3«إشراؽ فيو إذا ما قورف بشعر الدلهملن يكوف سول شاعر ناقص, لأف شعر الدرء البارد العاطفة يظل دائما لا 

كالظاىر من خلبؿ ىذا النص أنو لؽتدح الشاعر الدلهىم, كيضع من قيمة الشاعر الدتصنّْع, لكنو في نصٍّ آخر يهتُ الشاعر 

ا إنو لسلوؽ خفيف لزلّْق لا لؼتًع شيئن »الدلهىم, الذم لا لؼتًع شيئا لأف الشعر ليس منو بل من ربة الشعر, حيث يقوؿ: 

إلى ىذه الحالة فإنو لا حوؿ كلا طوؿ, كلا يستطيع أف حتى يوحى إليو, فتتعطل حواسو كيطتَ عنو عقلو, فإذا لم يصل 

 .4«ينطق بالشعر

                                                           
 . 24الدرجع السابق, ص  -1
 . 28, ص 1997؛ نقلب عن: لزمد غنيمي, النقد الأدبي الحديث, نهضة مصر, ط 534أفلبطوف, أيوف,  -2
 . 29النقد الأدبي الحديث, ص  لزمد غنيمي, -3
 .  76, ص 1953, مكتبة الحلبي, القاىرة, -ا﵀اكاة-سهتَ القلماكم, فن الأدب  -4
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رفض أفلبطوف أف ييصوّْر الأبطاؿ في صورة سيئة, أم ينتقلوف من السَّعادة إلى الشقاكة, كىذا عيب خلقي خطتَ -4

ا كالخىيػّْري شقينا, لأنو لا شيء من الشر لؽكن أف لػدث في عنده, كمناؼو للعدالة, أف من ا لدمكن أف يصتَ الشرير سعيدن

 .1ىذه الحياة ك لا بعد الدوت

طرد أفلبطوف الشعراء من الجمهورية لدخالفتهم الدبادئ العامة للفلسفة الديتافيزيقية كشركطها, ثم عاد كاستثتٌ الشعراء -5

 و التغتٍ بالفضائل كأصحأّا.كىالغنائيتُ كأدخلهم من باب آخر, 

بدهمنة معاكسة قوـ أداف الشعراء لأنهم لساطبتهم للعواطف, فبدلا من أف تكوف مهمَّة الشعر بذفيف العواطف, نراه ي-6

 .2عواطف الناس كيلهبها, كّٔذا يبعدىم عن استخداـ العقل إذٍ يؤجج

مذىب الفن للحياة كللختَ كللسعادة, أمَّا ىجومو خلبصة ما رأينا, أف أفلبطوف منذ ضد مذىب الفن للفن كىو مؤسس 

على الشعر, فلم يكن ىجومنا على ذات الشعر, بل على الشعراء الذين كجهوه لضو مقاصد ىادمة للدكلة كللقوانتُ 

كللؤخلبؽ. كىذه الثورة على الشعر أساسها الدفاضلة بتُ الشعر كالفلسفة, كأفلبطوف كاف يتكلم بلساف الدخاصم الدنتصر 

 لدذىبو. 

 نظرية المحاكاة عند أرسطو: -2

في كتابو )فن الشعر( بسط أرسطو نظرية ا﵀اكاة بنظرتة ىو لا بنظرة أستاذه أفلبطوف, كيعدٌ ىذا الكتاب من أنفس 

 الكتب التي سيطرت على السَّاحة النقدية لألفي عاـ, كلقد ترجم ىذا الكتاب إلى العربية كثتَان. 

 في النقاط التالية:لؽكن إلغاز آراء أرسطو 

, بينما حطَّ أفلبطوف من مرتبة ­عكس أفلبطوف الذم عمما على كل الدوجودات­حصر أرسطو ا﵀اكاة في الفنوف -1

لزاكاة الفنوف إذا أرسطو يعدٌ ا﵀اكاة أعظم من الحقيقة كالواقع. كالفنوف براكي الطبيعة فتساعد على فهمها, لأف الفن 

 لأنو في لزاكاتو لذا يكشف ما ينقصها. 3بيعةيكمّْل النقص الذم في الط

 , لكنها لزاكاة لجوىر ما في الطبيعة.(أم التشابو الخارجي للؤشياءا﵀اكاة ليست نقلب لصورة الطبيعة فقط )-2

                                                           
 . 39ينظر: لزمد غنيمي, النقد الأدبي الحديث, ص  -1
 . 25شكرم عزيز الداضي, في نظرية الأدب, ص  -2
 . 48ينظر: لزمد غنيمي, النقد الأدبي الحديث, ص  -3
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 بزتلف الفنوف باختلبؼ أنواع مضمونها, فمنها ما لػاكي النواحي الفاضلة ا﵀مودة كالددائح كالدلحمة كالدأساة, كمنها-3

 ما لػاكي الجوانب الدرذكلة كالذجاء كالدلهاة.

ة كشريرة, بحيث تكوف مرتبة الأجزاء -4 مفهوـ الشعر عند أرسطو ينحصر في ا﵀اكاة؛ أم بسثل أفعاؿ الناس ما بتُ ختََّ

 على لضوو يعطيها طابع الضركرة أك طابع الاحتماؿ في تولٌد بعضها من بعض. كالشعر الحق عنده يتجلى في الدأساة

 .1كالدلحمة كالدلهاة, كا﵀اكاة لا في الأكزاف. فنظم حقائق التاريخ أك الطّْب في قصيدة لا يسمى شعرنا

الشعر يصبح أكثر جودة إذا حاكى ما لؽكن أف يقع, فالدستحيل الدمكن ختَ من الدمكن الدستحيل, فهو القائل: -5

. كىذا يعتٍ أف الشاعر في 2«ماؿ الدمكن غتَ الدعقوؿكينبغي أف يؤثر الشاعر استعماؿ الدستحيل الدعقوؿ على استع»

إمكانو أف لػاكي ما يرل كما لا يرل شرط أف يقنع القارئ أنو لؽكن أف يقع كيوجد, أم أف للفناف أف يعلو فوؽ الطبيعة, 

 شرط ألا لؼالف قوانينها.

ىنية. أم أف ا﵀اكاة ليست أف لػاكي أفعاؿ الناس كعواطفهم, انطباعاتهم الذ­ حسب أرسطو­يستطيع الشاعر -6

لزصورة في الأشياء الظاىرية فقط. فالتًاجيديا براكي العظاـ كالكوميديا براكي الأقل مستول من  العظاـ, على أف 

 .3ا﵀اكاة لا براكي الشخصية, بل فعل الشخصية, لأف الناس تكوف سعيدة بأفعالذا أك شقية ّٔا

اكي ما كقع كما لؽكن أف يقع على كجو الضركرة أك الاحتماؿ. ثم إنو لػاكي للشعر طبيعة فلسفية لأنو يستطيع أف لػ-7

 .4الحقيقة الدثالية آّرَّدة

 .5لا يقيم أرسطو كزننا للشعر الغنائي, أنو أثر الوعي الفردم ثم لأنو خاؿو من مقومات الفن ذم الأغراض الاجتماعية-8

أم  .6الذم يولّْد الشعر ىو غريزة ا﵀اكاة كغريزة حب الوزف كالإيقاع الدافع لقوؿ الشعر مرتبط بالطبيعة الإنسانية, إف-9

 أف الشعر جزء من النشاط الإنساني كليس ظاىرة ما كرائية خفية.

                                                           
 . 49نفسو, ص  الدرجع -1
 . 49الدرجع نفسو, ص  -2
 .12, ص 1957, 2رشاد رشدم, نظرية الدراما من أرسطو إلى الآف, دار العودة, بتَكت, ط -3
 .38, 37شكرم عزيز الداضي, في نظرية الأدب, ص  -4
 .51لزمد غنيمي, النقد الأدبي الحديث, ص  -5
 .38, 36أرسطو طاليس, فن الشعر, ص  -6
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لأنها بذعل الدشاىد كالدمثل يألفوف ­ مثلب­كظيفة الشعر عنده ىي التطهتَ, أمَّا أفلبطوف فكاف رفضو للمأساة -10

بذعل الدشاىد أكثر حزنا كخوفنا, فيؤدم ذلك إلى الاستسلبـ إلى عواطفو كانفعالاتو لكن أرسطو  الأفعاؿ الشريرة, كالدأساة

يؤمن بعكس ذلك, فهو يرل أف الخوؼ كالشفقة بذعلبف الدشاىد أكثر قوة, فشعورنا بالشفقة على أكديب مثلب لأنو 

لتًاجيديا تتيح لنا تصريف العواطف الزائدة أصيب بكارثة لا يستحقها, يشعرنا بالخوؼ لأف ما حدث لو قد لػدث لنا, فا

أم نصبح أكثر توازنان من الناحية الانفعالية ثم إف التًاجيديا تيرل  الدكبوتة )البكاء في التًاجيديا, كالضحك في الكوميديا(

 .1الدشاىد العذاب دكف أف يتعذب فلهذا بذعلو سركرنا

 

 قيمة نظرية المحاكاة في تاريخ الشعر:-3

ح ىذه النظرية للساحة النقدية كالأدبية, كتربصة كتاب فن الشعر لأرسطو عند العرب, إلان أنها لم تؤثر كثتَنا في رغم اكتسا 

الشعر العربي, لأف إمكاف تطبيقها على الشعر العربي تعذر, فهي تصلح للشعر الدرامي كالدلحمي كالديثرامب: لكنها 

  تعجز أف تشمل مثل أشعار الدتنبي كمن سلك مسلكو.

أما في الغرب فإف مصطلح ا﵀اكاة كاف حافزنا بقوة حتى القرف التاسع عشر ميلبدم, إلٌا أف النقاد في ىذا القرف نظركا 

عن غاياتو؛ فسيدٍني يقوؿ: أف الشعر البطولي ىو سيٌد الأنواع للمحاكاة نظرة نفعية حتُ أصبح الحديث عن الشعر حديثنا 

 .2غبة في العقل ليطمح إلى الدعاليالشعرية لأنو أقدرىا على إذكاء الر 

منأنصار ىذه النظرية الناقد الألداني )لسيتٍ( الذم كاف لعةٌ أف يزيل الفوضى بتُ الفنوف, مثل: الرسم شعر صامت, 

كالشعر رسم ناطق. فقاؿ ىو أف الرسم كالرسم نوع من ا﵀اكاة, كلكن اختلبؼ الفنوف في الدادة لابدٌ أف لؼلق اختلبفنا في 

 .3ياء الصالحة لأف لػاكيها كل فنالأش

                                                           
 . 42م عزيز الداضي, في نظرية الأدب, ص ينظر: شكر  -1
 . 17ينظر: إحساف عباس, فن الشعر, ص  -2
 . 18الدرجع نفسو, ص  -3
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الذم ينقص ىذه النظرية ىو قصورىا أف تشمل كل أنواع الشعر, كعدـ تفستَىا لقوة الخلق الدوجودة عند الشاعر, لأنو 

يكٍمًل النقص الدوجود في الطبيعة. أم أف عنصر الفناف في العملية الإبداعية لم يأخذ حظو من الكلبـ كالتفستَ لدل 

 ه من أصحاب ىذه النظرية.أرسطو أك غتَ 
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 الخامسةالمحاضرة 

 نظرية التعبير

 

 ظروف نشأتها:-1

 المستوى الفلسفي:-أ

استندت نظرية التعبتَ على الفلسفة الدثالية الفردية, التي ركزت على الذات كالوجداف كالداخل كقد أمدَّ الفيلسوفاف 

(. ىذه النظرية بالتأسيس الفلسفي, 1831-1770كفريدريك ىيجل )(, 1804-1724الألدانياف الؽانويل كانت )

كىذه الفلسفة ترل أف الوجود الأسبق ىو للذات أك للوعي الإنساني, أمَّا العالم الدوضوعي فهو من خلق ىذه الذات؛ لأف 

 .1تدركو كمادامت الذكات لو, فالذاتي لؼلق الدوضوعيكجود ىذا العالم الدوضوعي متوقف على كجود 

كماداـ الأمر كذلك فلببيدَّ أف يقدـ الشعور كالوجداف كالعاطفة على العقل كالتجربة كالخبرة. فالفن )تعبتَ( عن الصٌورة 

الخاصة للعالم, كىي الصورة التي خلقتها الذات معتمدة على الشعور كالوعي العاطفي, أم أف ىذه النظرية, قدَّمت 

كالدوىبة على الصنعة, كالإلذاـ على الدهارة, كالتلقائية على القانوف الفتٍ, العاطفة على العقل, كالشعور على الدنطق, 

شكل خاص »كعلى ىذا الأساس رأم ىيجل أف الفن إدراؾُّ الحقيقة بواسطة الخياؿ, فالفن عنده  .2كالعفوية على القاعدة

 .3«يتجلى فيو الركح

 :المستوى السياسي والاجتماعي-ب

كرجاؿ  -لػكم آّتمع النظاـ الإقطاعي, كىو يقسّْم آّتمع إلى ثلبث طبقات: طبقة الأمراء قبل ظهور نظرية التعبتَ كاف 

 الطبقة العاملة.  –الدين الطبقة البرجوازية 

 كالطبقة الأكلى تتحكم في كل شيء, بحيث لؽكنها اقتطاع الأراضي كامتلبؾ القصور كفرض الضرائب على الطبقتتُ.

                                                           
 . 52ينظر: شكرم عزيز الداضي, في نظرية الأدب, ص  -1
 . 188ينظر: عبد الدنعم تليمة, مقدمة في نظرية الأدب, دار العودة, بتَكت, دط, دت, ص  -2
 . 16, ص 1988, 3إلى علم الجماؿ, تر: جورج طرابيشي, دار الطليعة, بتَكت, ط فريدريك ىيجل, الددخل -3
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د كانت بستلك كسائل الإنتاج كرؤكس الأمواؿ. أمَّا الطبقة الكادحة فقد كانت مسخَّرة للعمل فهي أمَّا الطبقة البرجوازية فق

 في بؤس كفقر.

في أكاخر القرف الثامن عشر برالفت الطبقة البرجوازية مع الطبقة العاملة كقاموا بثورة على الطبقة الأكلى )نظاـ الحكم 

الشعوب كيقوموف بتجهيلهم, لذلك كاف شعار سيحي, الذين كانوا لؽتصٌوف الثيوقراطي(, ثار الشعب على رجاؿ الدين الد

 .1«اشنقوا آخر الدلوؾ بأمعاء آخر القساكسة»ىو:  1789الثورة الفرنسية التي قامت سنة 

كلقد سالعت الثورة الصناعية في انتعاش الاقتصاد, كشهد آّتمع انتقاؿ الناس من الرّْيف إلى الددف, فاكتظت الددف 

لتجمعات البشرية, لشا كلَّد علبقات اجتماعية كثيفة كمعقدة, كمن ثمَّ تطورت الدراسات الاجتماعية الدَّاعية إلى الحريَّة با

كالإخاء كالدساكاة من خلبؿ علمنة الدعرفة كتفستَ بنية آّتمع تفستَنا علمينا, ثم انتشرت الشعارات الدَّاعية لنشر ركح 

 .2ة كالعرقيةالتسامح كالإنسانية كالدساكا

. كىي دعوة إلى حرية 3«دعو يعبرّْ عن ذاتو», كعلى الصعيد الأدبي شعار: «دعو يعمل, دعو لؽر»كما انتشر شعار: 

 التعبتَ دكف تصنع كقيود. 

 المفهوم العامة لنظرية التعبير:-2

لقلب ىو ضوء الحقيقة لا كترل أف اترل نظرية التعبتَ أف الأدب تعبتَ عن الذات, أم تعبتَ عن العواطف كالدشاعر, 

العقل, كمهمة الأدب ىي في إثارة الانفعالات كالعواطف كاىتمت ىذه النظرية بالأديب أكثر من اىتمامها بالأساليب, 

 .4كرأتو بأنو يستطيع أف يعيد خلق الحياة من خلبؿ رؤيتو الخاصة

 

 أعلام نظرية التعبير:-3

 (1850 -1770وليم وورد زورث )-أ

 نظرين لنظرية التعبتَ, كتنبع قيمة الشعر عنده من فكرتتُ: شعر الطبيعة, الشعر البسيط ىو من أىم الد
                                                           

 . 190ـ, ص 1988, 5, النبأ, ع«الحداثة في الفكر العربي»إبراىيم لزمد جواد,  -1
 . 225, 224ميجاف الركيلي كسعد البازعي, دليل الناقد الأدبي, ص  -2
 . 50شكرم عزيز الداضي, في نظرية الأدب, ص  -3
 . 53الدرجع نفسو, ص  -4
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. كىو قد كاف لؼص الشعر الغنائي ّٔذا 1«كل شعر جيد فهو فيض تلقائي لدشاعر قوية»يقوؿ ككرد زكرث معرّْفا الشعر: 

 التعريف لا الشعر الدلحمي كلا الدأساة. 

ة في الشعر, فالشعور ىو صانع الشعر لا الصنعة كالخبرة كلقد قاؿ أيضا أف القارئ بتُ كىذا التعريف يهدـ مفهوـ الصنع

 لغة الشعر كلغة النثر ليس كبتَنا. 

إف العواطف ىي التي تعطي للموضوع الدعالج معناه كقيمتو, كعلى الشاعر أف يستمدَّ موضوعاتو من الحياة العامة كالناس 

 لوّْنها بخيالو.البسطاء, لكن توجب عليو أيضا أف ي

الشعر عند ككرد زكرث معالجة بارعة للمشاعر الإنسانية ّٔدؼ صحة الإنساف العقلية كالجسدية, فالذدؼ من الشعر 

تنشيط ركح الإنساف كجعلها ديناميكية من خلبؿ تسجيل الحقيقة بشكل مشوؽ كلشتع ... فقيمة الشعر تنبع من قدرتو »

 .2«على منح السَّعادة

ركزت على لزاكاة الخارج, أمَّا نظرية التعبتَ فإنها ركزت رؽ بتُ نظرية ا﵀اكاة كنظرية التعبتَ ىو أف ا﵀اكاة عمومنا إف الف

 على لزاكاة الداخل.

 (:1834 -1772تيلور كوليردج: )-ب

ا كفيلسوفنا, كصاحب نظرية الخياؿ.  ىو اسم لامع في تاريخ النقد, كلقد كاف شاعرنا كناقدن

ليس تذكر »في الخياؿ, التي ترل أنو لررد كسيلة لجمع الجزئيات الحسّْية الدتفرقة فالخياؿ « كانت»نظرية لقد رفض كولتَدج 

شيء أحسسناه من قبل كقد بذرَّد من قيود الزماف كالدكاف كمن كل علبقاتو كارتباطاتو, كلا ىو بصع بتُ أجزاء أحسست 

س كلكنو في الواقع خلق جديد, بفضل الحواس إنو خلق صورة لم توجد كما كاف لذا أف توجد  من قبل لتأليف شيء لم لػي

ا  كحدىا, أك العقل كحده, إلظا ىو صورة تأتي ساعة تستحيل الحواس كالوجداف كالعقل كيلبِّ كاحدنا في الفناف, بل كيلبِّ كاحدن

 .3«في الطبيعة, كىذا الخياؿ كحده لؽيز بتُ الشعراء كالعباقرة كالشعراء الدتشاعرين

                                                           
 . 28إحساف عباس, فن الشعر, ص  -1
 . 56شكرم عزيز الداضي, في نظرية الأدب, ص  -2
 . 54ينظر: لزمد زكي العشماكم,  قضايا النقد الأدبي الحديث, ص  -3
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كولتَدج بتُ الخياؿ الأكلي )التصور( كالخياؿ الثانوم, فالأكَّلي موجود عند كافة الناس, كبو يكوف الإدراؾ الإنساني   يفرّْؽ

أسمى طاقات الإنساف فهو الذم يلمٌ الدبدٌد مدركنا فيو كحدتو, كىو »كىو للؤشياء لشكننا. أمَّا الثانوم فإنو أرقى من الأكلي 

اه الكيلي مرتبطنا بشكلو العاـ, إنو يرل الحقيقة )مصورة(, كىذا الخياؿ لا يتوفر إلا للملهمتُ الذم يلمح في ىذا الدبدد معن

ذك حساسية خاصة بذعلو يتعامل ­ كالفناف عامة­كالدبدعتُ من ذكم الألباب كالبصائر كالدواىب الخالقة, إف الشاعر 

 .1«كأحداثهما من ركحو أطيافان رقيقةمع الطبيعة كالحياة, كيبث في أشيائهما ­ ركحيا كعاطفيا­كجدانيا 

حسب ىذا التعريف فإف الخياؿ ىو الدسؤكؿ عن إنتاج الجماؿ في الفن, كبغتَ خياؿ لا كجود للفن, كللعقل قيمة في 

الفن, فالعقل لػتـً الفركؽ بتُ الأشياء, بينما لػتـً الخياؿ مواضع الشبو فيها, إف العقل بالنسبة للخياؿ بدثابة الآلة 

 .2بة للصانع, كالجسد بالنسبة للركحبالنس

ىو في عيرفي صدل للخياؿ الأكلي غتَ أنو يوجد مع الإرادة الواعية, كىو يشبو الخياؿ الأكلي في نوع »يعرفو كولتَدج قائلبن: 

الوظيفة التي يؤديها, كلكنو لؼتلف عنو في الدرجة كفي طريقة نشاطو, إنو يذيب كييلبشي كلػطم لكي لؼلق من جديد, 

فإنو على الأقل يسعى إلى إلغاد الوحدة, كإلى برويل الواقع إلى الدثالي, إنو في جوىره حينما لا يتستٌ لو ىذه العملية ك 

 .3«حيوم, بينما الدوضوعات التي يعمل ّٔا في جوىرىا ثابتة لا حياة فيها

أف يهيمن على عدٌة صور أك فالخياؿ حسب كولتَدج ىو القدرة التي بواسطتها تستطيع صورة معينة أك إحساس كاحد 

أحاسيس في نص ما, فيحقق الوحدة فيما بينها بطريقة أشبو بالصَّهر. كمثاؿ ذلك قوؿ شكسبتَ عندما كصف ىركب 

 أدكنيس من الآلذة فينوس التي كانت بربو: 

شكسبتَ بتُ , فقد بصع 4«أنظر كيف سرؽ في الدساء لستفينا عن عتُ فينوس مثلما يهول الشهاب الدتألق في السماء»

 عدٌة أشياء: بصاؿ أدكنيس, سرعة ىربو, لذفة فينوس ا﵀دقة لو الدتيَّمة بو. 

إذف فالفرؽ بتُ الخياؿ الأكلي )التصور( كالخياؿ الثانوم, أف الخياؿ الأكلي مهمتو إدراؾ ماىية الأشياء, أمَّا الثانوم فيقتصر 

 )سرعة الشهاب مثلب(. و فقط من الشيء الددرؾفيو الشاعر على الصفات التي تهمٌ 
                                                           

 . 195عبد الدنعم تليمة, مقدمة في نظرية الأدب, ص  -1
 .54دبي الحديث, ص ينظر:  لزمد زكي العشماكم,  قضايا النقد الأ -2
 .63, نقلب عن: لزمد زكي العشماكم,  قضايا النقد الأدبي الحديث, ص 156كولتَدج ص   -3
 . 64الدرجع نفسو, ص  -4
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كما أف الصورة التي سيدركها الخياؿ الثانوم لابدٌ أف يكوف موضوعها غائبان كما يتميز الخياؿ الثانوم عن الأكلى بوجود 

 الإرادة الواعية.

هائية إف الخياؿ الثانوم لػقق الوحدة العضوية للنص, فهو يقوـ بربط جزئيات الصور ربطنا داخليا, بحيث تكوف الصٌورة الن

صورة مرتبة كمنسجمة كمتًابطة كمبتكرة من الدفاىيم القريبة من الخياؿ, مفهوـ التوىم, كالتوىم حسب كولتَدج ىو خطأ 

على نقيض من ذلك, لأف ميدانو ا﵀دكد كالثابت, كىو ليس إلٌا ضربنا من الذاكرة بررر من »فتٍ يقع فيو الشاعر, كىو 

بالظاىرة التجريبية للئرادة .... كيشبو التوىم الذاكرة في أنو يتعتُ عليو أف لػصل قيود الزماف كالدكاف, كامتزج كتشكل 

 .1«على مادتو كلها جاىزة كفق قانوف تداعي الدعاني

فالتوىم ىو بصع تعسفي بتُ الجزئيات بصعا باردا لا صهر فيو, بحيث بزرج الصورة الشعرية مفككة لا رابط بينها عمومنا, 

 شعر من خلبؿ عمل الشاعر كخاصة في قوة خيالو الدوحٌدة آّددة.إف كولتَدج يعرٌؼ ال

 

 

 

 ملاحظات عامة على نظرية التعبير:-4

قوة العلبقة بتُ الأدب كالسّْتَة, لأف الأدب نتاج الفرد الخالق, يقوؿ كولتَدج إف أية حياة مهما كانت تافهة ستكوف -أ

 م يرل أف الأدب صورة طبق الأصل عن الدشاعر كالخبرات.لشتعة إذا ركيت بصدؽ, كىذا أكجد النقد السٌتَم الذ

ظهرت الكثتَ من الدراسات التي ربطت العلبقة بتُ الأدب كعلم النفس, كحاكلت كشف العالم الداخلي للئنساف -ب

 كربطت بتُ الإنتاج الأدبي كالدوىبة الفردية كاللبشعور ك ...

 الفرؽ بتُ نظرية التعبتَ كنظرية ا﵀اكاة:-ج

 ة ا﵀اكاة تعتمد على القوانتُ كالقواعد بينما حطمت نظرية التعبتَ ىذه القواعد كالقوانتُ كاعتبرتها معيقات نظري 

                                                           
  .61شكرم عزيز الداضي, في نظرية الأدب, ص  -1
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  ترل نظرية ا﵀اكاة أف القيمة للعقل كالدنطق, كضركرة ضبط العواطف كصقلها, بينما نظرية التعبتَ ترل أف القيمة

 للعاطفة كالانفعالات.

 يمة الطبيعة )فهي مشوىة عند أفلبطوف( بينما نظرية التعبتَ تعتبرىا أعظم الشعراء انتقصت نظرية ا﵀اكاة من ق 

  .َالأدب موضوعي عند نظرية ا﵀اكاة, كىو ذاتي عند نظرية التعبت 

  مصدر الأدب عند أفلبطوف ىو الإلذاـ, كعند أرسطو غريزة ا﵀اكاة, كعند ككرد زكرث الانفعاؿ, كعند كولتَدج

 .1الخياؿ

 رية ا﵀اكاة على الخارج, بينما ركزت نظرية التعبتَ على الداخل )الوجداف, الشعر ....(ركزت نظ 
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 السادسةالمحاضرة 

 نظرية الخلق

 

 مفهوم النظرية:-1

ظهرت ىذه النظرية لتنقذ الأدب من الالضطاط الذم أصابو, كذلك لأف نظرية التعبتَ دعت إلى التًكيز على الأديب 

كخيالو ككجدانو, دكف التًكيز على اللغة كالأسلوب, لأف الأسلوب عندىم عفوم انسيابي, مع لزاكلة نظرية التعبتَ إلغاء 

 الحدكد بتُ اللغة الإبداعية كاللغة العادية. 

إذف ىي تركز على اللغة كالأسلوب بدؿ التًكيز التاـ على الأديب, فهي ترل الأدب تسلية خالصة كىو مستقل كمسؤكؿ 

بالتكنيك في حدّْ ذاتو, كأيضا الفن للفن كالشعر للشعر فلب صلة عن نفسو فقط, كالأدب تكنيك كالأديب يستمتع 

(, كأختَنا الأدب كائن خلقو الأديب من نفسو ككسيلتو في للؤدب بأم شيء خارج عنو )الأخلبؽ السياسة, الدين ...

 .1ذلك اللغة

 ظروف نشأتها: -2

تشتًؾ ىذه النظرية مع نظرية الخلق في الدنتج, فكلبلعا نتيجة لصعود الطبقة البرجوازية كتقدمها لقد ظهرت في أكاخر القرف 

م, كىذه النظرية ناىضت فكرة أف يتحوؿ الفن إلى التاسع عشر, في عهد الالضطاط السياسي كالاقتصادم كالأدبي كالفكر 

سلعة في العالم الرأسمالي, لذلك نادت بالفن الخالص الرافض للبرتباط بالدبادئ السياسية أك الأخلبقية أك الدينية أك 

 غتَلعا, كقد نفرت ىذه النظرية من مبدأ النفعية لأف ذلك لػط من قيمة الأدب.

لوجدانيات كالعاطفيات الركمانسية, كقالوا بإعماؿ العقل كالانضباط كالتوازف, لقد ء لجاىر أصحاب ىذه النظرية بالعدا

ىدموا نظرية التعبتَ كدعوا إلى )فن موضوعي( يتجاكز أكىاـ الركمانسيتُ, كاستعانوا بالعلم في دراسة التجربة الجمالية 
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ر اللغة في العمل الشعرم, كمنزلة الاستعارة في التعبتَ, كالطبيعة الشعرية إبداعنا كتذكقنا, فخلصوا إلى نتائج طيبة في درس دك 

 .1كعلبقة الأسطورة كالرمز بالتجارب كالأشكاؿ الفنية

 أسسها الفكرية والفلسفية:-3

تستند ىذه النظرية على الفلسفة الدثالية الدغرقة في الذاتية لقد فصل )كانت( بتُ الدفيد كالجميل, كقاؿ بأف العبرة كقيمة 

الجميل موضوعو متعة لا غاية لذا بالدنفعة الحسٌيَّة, كما ىو الشأف في »الو كمتعتو لا في فائدتو, كرأل أف بصالأدب في 

 .2«الشيء اللذيذ, كلا بالدصلحة الخلقية كما ىو الشأف في الختَ

 بل كصل بو الأمر إلى رفض الفن لكونو مفيدان 

كل عمل ذك كحدة جوىرية فنية فيها نفسها »فهو يرل أف كقد اىتم أيضا بخصائص العمل الفتٍ في ذاتو كفي داخلو 

كأف لكل شيء  ,3«تنحصر الغاية منو, فالعمل الأدبي كالفتٍ لو بنية ذاتية, كما لغعل منو عملبن أدبينا كفنينا ىو ىذه البنية

لحكم الجمالي النقدم يصدر عن غاية ألٌا الجماؿ فإننا نشعر إزاءه بدتعة تكفينا السؤاؿ عن الغاية. كتبعنا لذذا فإنو قدر أف ا

 الذكؽ, كينبغي أف يكوف ذاتيا أكلان كىو حكم غتَ خاضع للمنطق كالعقل كاعتبار الغاية.

 .4«لا كجود لشيء بصيل إلاٌ إذا كاف لا فائدة لو, ككل ما ىو نافع قبيح»كيذىب تيوفيل جوتييو إلى القوؿ: 

 أىم أفكار نظرية الخلق:-4

 الشعر والحياة:-أ

ظرية الخلق بتُ الشعر كالحياة, فتًالعا ظاىرتتُ متوازيتتُ, لأف الأدب يهتم بآّاز كالخياؿ, أمىا الحياة فمجالذا تفصل ن

, كليس من الضركرم أف لػاكي الأدب الواقع لأف للؤدب كاقعان خاصِّا بو بل إف الأدب الحقيقي ىو 5الصدؽ كالحقيقة

 .6«أعذب الشعر أكذبو»عرب قدلؽنا إلى ىذا فقالوا: ذلك الدختلف عن الواقع, كقد تفطٌن النقاد ال

 أمَّا أذا تطابق الأدب مع الحياة فإنو يستحيل إلى تاريخ, لأف الدؤرخ لػرصي أف يدكٌف الوقائع كما حدثت في الحياة.
                                                           

 . 200ظر: عبد الدنعم تليمة, مقدمة في نظرية الأدب, ص ين -1
 . 301لزمد غنيمي, النقد الأدبي الحديث, ص  -2
 . 68شكرم عزيز الداضي, في نظرية الأدب, ص  -3
  . 306لزمد غنيمي, النقد الأدبي الحديث, ص  -4
 . 69شكرم عزيز الداضي, في نظرية الأدب, ص -5
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ك أف ننسى ما  كيرل برادلي أف التجربة الشعرية غاية في حدٌ ذاتها, كالحكم على الشعر يفرض دخوؿ التجربة كنتبع قوانينها

 يربطنا بعالم الواقع.

 الشعر والموضوع:-ب

العبرة عندىم ليست بالدوضوع باعتباره شيئنا خارجينا, كلا بالفكرة باعتبارىا لررد فكرة, كإلظا العبرة بدا صار إليو الدوضوع أك 

 .1نالفكرة بعد أف سيطر عليها الشاعر كالأديب كبعد أف انصهرت في ذاتو كبعد أف برولت إلى ف

لا بدا تناكلو من موضوع مهم أك موضوع معاصر, كىنا نستطيع القوؿ أف الدوضوع إذف قيمة الأدب بدا حققو من فن 

يتساكل مع الدوضوع الحقتَ, لأف العبرة ليست فيو بل كيفية بروٌلو إلى فن كالدليل على ذلك ­ في نظرية الخلق­العظيم 

 لكن نصوص على درجات متفاكتة من جهة القيمة الفنية. أف كثتَان من الأدباء كتبوا في موضوع كاحد,

 الشعر والعاطفة:-ج

كصدرت عن الأدب ليس نتيجة الشعور, لأف ىناؾ قصائد كثتَة كيتبت في موضوع كاحد كبذربة كاحدة كمناسبة كاحدة, 

الفتٍ فالأدب عكس ما عاطفة متقاربة لكنها تتفاكت من حيث قيمتها الفنية كالسبب راجع إلى قدرة الشاعر على الخلق 

 , كإلظا الشأف في جعل اللغة قادرة على الإلػاء كالتأثتَ.2ليس تعبتَنا عن انفعاؿ­ تزعم نظرية التعبتَ 

 اللغة والخَلق الفني:-د

اللغة ىي كسيلة الأديب للتعبتَ كالخلق, فهي موسيقاه كىي ألوانو كىي فكره كىي الدادة الخاـ التي سوَّل منو كائنا ذا 

الحجر صورة نابضة لدثاؿ بارع فكذلك اللغة في يد الشاعر, ح كسمات, كائنا ذا نبض كحركة كحياة, كما لػمل ملبم

 .3فالخلق الفتٍ ىو سيطرة الأديب على اللغة بدا يضيفو عليها من ذاتو كركحو

 المعادل الموضوعي:-ه

عبتَنا عن ذات الشاعر كشخصيتو إلظا ىو يرل إليوت أف الشعر ليس تعبتَنا عن مشاعر, ك إلظا ىو بزلص منها كليس ت

بزلص منها, إف الشعر خلق, كىذا الخلق إلظا ىو بشرة التوازف بتُ العقل كالعاطفة, إف الشاعر ينفعل بدوضوعو كيتعاطف 

                                                           
 . 30لزمد زكي العشماكم,  قضايا النقد الأدبي الحديث, ص  -1
 . 53ـ, ص 1962, 2بنديتور كركتشو, آّمل في فلسفة الفن, تر: سامي الدرزلي,دار الأكابد, دمشق, ط -2
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شاعر في معو, كعليو ألاٌ يعبر عن انفعالو بل عليو أف يوجد لذذا الانفعاؿ معادلان موضوعينا يساكيو كيوازيو كلػدده, كيعتُ ال

ذلك عقلو كأيضا لغتو, أمَّا العقل فإنو بدنزلة النار في الدفاعلبت الكيماكية تتحوؿ بواسطتو العواطف كالأفكار كالتجارب 

إلى مركب جديد )نص أدبي( بينما يظل ىو ىو. كعلى الشاعر أف ينأل )بشخصيتو( عن )عقلو( حتى يستطيع ىذا 

.إفٌ معيار التمكٌن الفتٍ عند إليوت ىو 1فتٍ كأف يتمكن من برويلها إلى نص أدبيالعقل الخالق تفهُّم مواد ىذا الدوقف ال

في مدل نأم الشاعر بذاتيتو عن مادتو كترؾ ىذه الدادة )الأفكار, مشاعر, بذارب ...( لعمل عقلو الخالق, ّٔذا ينجو 

 .العمل الأدبي من الذاتية كتتحقق لو الدوضوعية

ف قيمة الأدب في قوة التعبتَ عن الذات كيؤسس لشيء جديد كىو أف قيمة الأثر الفتٍ  ّٔذا الطرح يهدـ إليوت مقولة أ

 كامنة فيما لػتويو الأدب من قدرات فنية.

على ىذا الأساس يرل إليوت أف الشعر خلق جديد لو قوانينو الخاصة كحقائقو, كأف مقياس نقده ينبغي ألا يكوف من 

 لك القوانتُ كالحقائق, كىي حقائق كقوانتُ بصالية خالصة. خارجو بل لابد أف يلتزـ ىذا الدقياس بت

 

 

 ملاحظات عامة على نظرية الخلق:-5

  ,أصحاب الفن للفن )نظرية الخلق( رفعوا من قيمة الفن )الأدب( كأنقذكه أف يكوف سلعة, فاصلتُ بتُ الدفيد كالجميل

 كلقد شطُّوا كثتَنا عندما اعتبركا أف كلَّ مفيد قبيح.

 ء التي لم يستفيقوا لذا أف الدوضوع لو تأثتَ كبتَ على صياغة العمل الفتٍ, ككذلك العاطفة, كأيضا إف بعض من الأشيا

 .2الفركؽ بتُ عملتُ أدبتُ راجعة إلى خبرة الكاتبتُ بالدوضوع الذم كتبا فيو
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 السابعةالمحاضرة 

 نظرية الانعكاس

 

لواقعي كىو إفراز من مفرزات التقدـ التكنولوجي كالاقتصادم, في القرف التاسع عشر ظهر أدب يسمى بالأدب الطبيعي ا

كلقد ظهرت لزاكلات عدَّة تربط بتُ الأدب كالواقع كالبيئة, كأىم تلك ا﵀اكلات لزاكلة ىيبوليت تتُ في مقدمة كتابو 

 ـ كقد رأل تتُ أف للؤدب ثلبثة عوامل تؤثر فيو: 1868« تاريخ الأدب الإلصليزم»

 , أم الخصائص القومية, الدكافع الغريزية كالعناصر الوراثية كالعادات, كالدلبمح الجسدية.الجنس أك العرؽ-أ

 البيئة: كقصد منها البيئة الجغرافية, كالسياسية كالاقتصادية, كالحياة العقلية ّٓتمع ما. -ب

 الزمن, كقصد بو العصر, أك مكاف العمل الأدبي من تاريخ التًاث.-ج

أف الفن جوىر التاريخ كخلبصتو, كىو يعبر عن الحقيقة التارلؼية أم حقيقة الإنساف في زماف  كلقد قرر ىيبوليت تتُ

  .1كمكاف معينتُ, فالأعماؿ الفنية كثائق كآثار الأزماف مكنونة في الأعماؿ الفنية العظيمة

الدسرح, كأكجب على ( إلى مذىبو الطبيعي أم إلى التجربة الأدبية في القصة ك 1902 - 1840كلقد دعى إميل زكلا )

أف تتفق بذاربو في قصصو كمسرحياتو مع  الأديب في دراستو الفنية للمجتمع أف يسلك مسلك العىالًمٍ في معملو, أم لابيدٌ 

 النتائج كالنظريات التي انتهى إليها العلماء كىكذا تكوف للفن رسالة كىي قيادة الإنسانية.

آّتمع الفرنسي في عصره, ككلع بتصوير النثػٌرٌ في الواقع كما ىو, ­ يةفي كاقع­كقد سبق بلزاؾ إميل زكلا, فقد كصف 

 كالغرض من ذلك القضاء عليو.

كمن النظريات التي دعَّمت ظهور نظرية الانعكاس نظرية العدكل لتولستوم, خلبصتها أف مهمَّة الفن ىو قدرتو على 

نقل انفعالو كموقفو إلى الآخرين, كالفن تزيد يبذربتو تعبتَنا على أف يعبر على التوصيل كالنقل, فالفن ليس إلا قدرة الفناف 

 :2قدرتو على الإعداء لثلبثة

 إذا كاف الشعور الذم ينقلو أكثر غرابة  -
                                                           

 . 80, 79ينظر: شكرم عزيز الداضي, في نظرية الأدب, ص  -1
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 إذا كانت أداة النقل أكثر كضوحا  -

 إذا كاف الفناف أكبر إخلبصا, أم إذا كاف تأثره أكبر بالشعور الذم لػاكؿ نقلو. -

 مفهومها:-1

ة أف الأدب نتاج فتٌٍ لػمل بصمات تاريخ معتٌُ, ككلما كانت البصمة عميقة كمتميزة كاف العمل الفتٍ ترل ىذه النظري

ناضجنا كعظيمنا, على عكس ما نادت بو مدرسة النقد الجديد التي ترل كتنادم بأف الفن العظيم ىو الذم يتجاكز 

رية إلى أف الفن جزء من البنية الفوقية للمجتمع, التي حدكده كأكضاعو التارلؼية إلى آفاؽ غتَ لزدكدة. كما تنظر ىذه النظ

إذف ففهم الأدب يؤدم إلى استيعاب العملية الاجتماعية التي تشملو, فالأدب تبرز سيطرة طبقة اجتماعية على غتَىا, 

وجيا الدتًتبة على ليس لررد إلذاـ غامض كما يظن الدثاليوف كالركمانسيوف, إنو شكل للئدراؾ كمناىج لرؤية العالم, كالأيديول

 .1دة في زماف كمكاف لزدٌدينىذه الرؤية, كالعقلية السائ

 أسسها الفلسفية والفكرية: -2

قامت نظرية الانعكاس على الانعكاس على الفلسفة الواقعية الدادية, كىي فلسفة لسالفة بسامنا للفلسفة الدثالية كىي تقوـ 

  2على الأسس التالية:

دنيا )سفلى( كىي النتاج الدادم, كبنية عليا كىي النيظم السّْياسية كالثقافية كىذه البنية العليا كليدة للمجتمع بنيتاف, بنية -أ

الحياة الدادية )البنية الدنيا( إذٍ أف ىذه البنية ىي التي بردد علبقة الإنساف بالطبيعة كبزلق الدقومات الأساسية للمجتمع, 

دث ككل تغيتَ في قول الإنتاج الدادية  تغتَنا في العلبقات الاجتماعية كالاقتصادية إذف فالوجود الاجتماعي للئنساف ىو لػي

 الذم لػدد كعيو.

تضارب الدصالح الاقتصادية كالاجتماعية يثتَ صراع الطبقات, كمن شأف ىذا الصّْراع أف يتقدـ بتاريخ آّتمع -ب

تصادية كالاجتماعية التي تهيء لظهور طبقة من بالأفكار في ثنايا العصور. فكل لرتمع لؼلق ىو بنفسو العوامل الاق

 الطبقات كسيطرتها.

                                                           
 .  561, 560, ص 2003, 1ينظر: نبيل راغب,  موسوعة النظريات الأدبية, الشركة الدصرية العالدية للنشر, لولصماف, ط -1
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عمالية( مذىبها الفكرم )أيديولوجيتها( كىو لرموع الأفكار الدتعلقة  -برجوازية–لكل طبقة من الطبقات )إقطاعية -ج

ة كحدتها كىو الدضموف بالدسائل السياسية كالخلقية كالفنية كالثقافية بصلة كالدذىب الفكرم ىو الذم تكتسب منو كل طبق

 الفكرم كالفتٍ للبنية العليا في آّتمع.

العمل الأدبي ينتمي إلى البنية العليا في آّتمع, لأنو جزء من الدذىب الفكرم لكل طبقات آّتمع, كترل ىذه الفلسفة -د

, حتى أصبحت قول منذ ما قبل التاريىا كترتيبها على مرٌ العصور, و ل الفنوف ىو في ميزاف الحواس كلظأف أص خ إلى اليوـ

 اجتماعية.

البنية العليا ليست لررد انعكاس للبنية السفلى, كليس دكرىا سلبيا, بل إنها بعد أف تتكوف نتيجة للبنية السفلى تصتَ -ق

 قوة من القول الاجتماعية لذا دكرىا كتأثتَىا, إمَّا لتدعيم نظاـ أك لزلزلة القيم فيو. 

 الآراء الأدبية:-3

أدبية لشتثلة للواقع الاجتماعي تدعو للتصالح معو, كأعماؿ أخرل تطمح إلى  دب بيعدنا طبقينا أم أف ىناؾ أعمالاللؤ-1

ىدـ العلبقات القائمة لبناء لرتمع أفضل, أم أف الانعكاس نوعاف, انعكاس طبيعي )مزيف(, كانعكاس كاقعي )صادؽ(, 

 .1«ا آلينا بسيطنا بل ىو عملية متداخلة معقدة مركبةليس انعكاسن »فالانعكاس التي دعت إليو ىذه النظرية 

العلبقة بتُ النتاج الدادم كالتقدـ الفتٍ ليست آلية, أم أنو ليس ىناؾ تلبزـ بتُ النهضة الفنية كمستول الحياة -2

 الاجتماعي في العصر, كالإغريق مثاؿ على ذلك, عندما نقارنهم بالأمم الحديثة في أدّٔم.

مل الأدبي بقدر رسوخ أصولو في كعي العصر الذم كيتب فيو, كعلى قدر تصوير الكاتب لذذا الوعي تزداد ألعية الع-3

 .2تصويرنا فنينا غنينا في كاقعيتو

فيعبر غلٌةن, كالكاتب ىو الذم يستطيع أف لغحد ما في العالم من ظلم, لغعل من الإنساف أداةن مستالعمل كالإنتاج قد -4

 ايستطيع القضاء عليو في الخارج, كالدعول التي لػررىا الكاتب تكسب نصَّو طابعنا موضوعين  عنو في أدبو, في حتُ أنو لا

 .3على ما لو من صيغة فردية ذاتية, كىكذا يكوف الأديب ىو الإنساف الفتٍ في إنسانيتتو

                                                           
  .85شكرم عزيز الداضي, في نظرية الأدب, ص  -1
 .317ينظر: لزمد غنيمي, النقد الأدبي الحديث, ص  -2
 . 318, 317الدرجع نفسو, ص  -3
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ية ؤ ت ر بغا»إذا الواقع, كسلبح لتغيتَه, فالفن انعكاس لكنو ليس انعكاسنا سلبيان, بل ىو إسهاـ في التعرؼ على -5

عملو موضوعيتو, كإذا غابت الذات فقد عملو فنيتو, إف الواقع يبدك في الفن أكثر غتٌ من  دى قى الفناف للحقيقة الدوضوعية فػى 

. 1«حقيقتو الواقعة, لأف الفن لا يقف عند الواقع في معطياتو الخارجية, إلظا يتخطى ىذه الدعطيات إلى إدراؾ جديد لذا

 نقص الدوجود في الواقع كالطبيعة.فكأف الفن يتمم ال

 

بنظرية الفن  تنكر ىذه النظرية ىركب الفناف من الواقع, كإنتاج نص لؼلو من الدضموف الاجتماعي أم أنها لا تؤمن-6

جب الكاتب في تصوير كاقعو بظواىره الاجتماعية كأشخاصو كطبقاتو,  حتى يكوف العمل مرآة للحقيقة للفن, كينحصر كا

 رئ ضركرة تغيتَ العالم لضو الأفضل, على أف يكوف مصدر الإثارة العمل الأدبي نفسو.تثتَ في القا

يرل أصحاب ىذه النظرية أف طبيعة الأدب لابد من ارتباطها بذلك الواقع الذم نتجت فيو, كمن خلبؿ استقرائهم -7

بطت بالثورة البرجوازية كأف التقدـ نتجت عن العصر الكلبسيكي كأف الركمانسية ارت»لتاريخ الفنوف رأكا أف الكلبسيكية 

العلمي كالتكنولوجي كلَّد الددرسة الطبيعية, كبدخوؿ الطبقة العاملة على مسرح التاريخ ظهرت الواقعية الاشتًاكية, لذلك  

 .2«كلو فإف الأدب صورة للواقع الاجتماعي الذم أنتجتو

شوف في ذات الدرحلة لا يفرض بالضركرة بساثلبن في إنتاجهم إفٌ تواجد عدٌة أدباء ينتموف إلى طبقة اجتماعية كاحدة كيعي-8

 .3الأدبي, كإف كاف الدرء يستطيع أف يستنبط ملبمح مشتًكة بتُ الأعماؿ الأدبية التي تنتج في مرحلة اجتماعية لزددة

ن تطور العلوـ عماؿ القدلؽة, لأف تطور الأدب لؼتلف عالأعماؿ الفنية الحديثة ليست بالضركرة أكثر فنيَّة من الأ-9

ء ىو أنها استطاعت أف تعكس ما ىو جوىرم في مرحلتها أم كالسٌرٌ في أف بعض الأعماؿ الفنية القدلؽة لا تزاؿ بستع القرا

تصوير الجذر الإنساني الدشتًؾ في القديم كالحديث, أم أنها بصعت الدلالة النسبية الدتعلقة بالواقع الاجتماعي ا﵀لي, 

 .4تعلقة بالإنسانية عامةكالدلالة الثابتة الد

                                                           
 . 210عبد الدنعم تليمة, مقدمة في نظرية الأدب, ص  -1
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الإدراؾ العادم العمل الأدبي عند جورج لوكاتش لؽكن أف يقود القارئ لضو استبصار أكثر عينيو بالواقع, يتجاكز -10

 .1الشائع للؤشياء, فالعمل الأدبي ليس الواقع نفسو, كلكن شكل خاص من أشكاؿ انعكاسو

ضموف( قيمتو الفنية, كبوصفها صورة من صور النشاط العالدي, في الفن من مزايا ىذه النظرية أنها أفادت للفكرة )أك للم

 كالفلسفة على السَّواء.
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 الثامنةالمحاضرة 

 جناس الأدبيةنظرية الأ

 

يثبت تاريخ الأدب أف ىناؾ أجناسا أدبية كانت موجودة في عصور مضت كلكنها في العصور الحديثة غتَ موجودة , كأف 

لأجناس الأدبية الحديثة لم تكن موجودة في عصور غابرة , كىذا يعتٍ أف الجنس الأدبي كليد حاجات العصر, كمن بعض ا

بتُ بعض الأجناس الأدبية الدنقرضة  –كإف كانت غتَ مباشرة أحيانا  –جهة أخرل أثبت الدارسوف أف ىناؾ علبقة 

 كبعض الأجناس الأدبية الناشئة حديثا.

لداذا كجدت الأجناس الأدبية؟ ما أسس تصنيفها؟ كيف ينشأ الجنس الأدبي ككيف لدواضيع كغتَىا ؾ: إف الاىتماـ ّٔذه ا

 ىو علم الأجناس الأدبية.  حديثو  لؽوت ؟...من شأف علمو 

إف نظرية الأجناس الأدبية مبدأ تنظيمي فهي لا تصنف الأدب كتارلؼو حسب الزماف كالدكاف, إلظا بحسب بنية أك تنظيم 

  1بية متخصصة أجناس أد

إف الذم لػدد الفنوف كالأنواع السائدة في مرحلة ما من مراحل التطور الاجتماعي ىو الحاجات العملية كالركحية كالخبرات 

التكنيكية كالدثل العليا الجمالية كالفكرية كالعلبقات الاجتماعية في ىذه الدرحلة, كلذذا فإف النوع الأدبي لزكوـ في نشأتو 

ارلؼي اجتماعي لزدد, أم أنو لابد أف يكوف  كفيا للحاجات الاجتماعية كالوضع التارلؼي الذم أفرزه. أما كتطوره بوضع ت

الأعماؿ الفنية الخالدة تبقى لزتفظة بقيمتها الفنية بعد انقضاء ذلك الوضع التارلؼي كالاجتماعي الذم نشأت فيو؟ كالسر 

إثارة ذكرل عهود كاف الإنساف اؿ إلظا تكتسب الخلود بنجاحها في في ذلك كما يقوؿ عبد الدنعم تليمو " أف ىذه الأعم

فيها مثالا تارلؼيا ناىضا ضد الضركرات الطبيعية كالاجتماعية القاىرة في كضع لزدد, بنجاحها في استخلبص العاـ من 

لأعماؿ الأدبية , فبعض ا2سانيا عاما يثبت مكاف الإنساف كيؤكد سيادتو كحضورة " نالخاص, بجعل ىذا الوضع كضعا إ

 لاتزاؿ تثتَ تلك الذكرل ,كتفي بحاجات بصالية كإنسانية عامة.

 آراء المذاىب والدارسين في الأجناس الأدبية:-1

                                                           
1
 .296رينيه ويليك و اوستن ورين: نظرية الأدب ترجمة محيي الدين صبحي , ص 
2
 .124عبد المنعم تليمه : مقدمة في نظرية الأدب ص  
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 أرسطو: –أ 

اجيديا كالكوميديا كالدلحمة. كبتٌُ ثة أنواع : التً يعتبر أكؿ الدتحدثتُ في مسألة الأنواع الأدبية , كلد قسم الأدب إلى ثلب

نواع الثلبثة حتى لا تتداخل , كسميت كاف صارما في التفريق بتُ ىذه الأوع في الدضموف كالوظيفة . كلقد  خصائص كل ن

 1ىذه الدرحلة بدرحلة نقاء النوع.

 

 الفكر المثالي: -ب

 لؽتلك ىذا الفكر تفستَين للظاىرة الفنية : تفستَا خارجيا كتفستَا داخليا

 التفسير الخارجي :  -1 -ب

تفستَ على عقد علبقة بتُ ظاىرة كأخرل ثم يفرض على الثانية قانوف الظاىرة الأكلى , كقد أثر في ىذا كيعتمد ىذا ال

 الابذاه الوضعية كالداركينية.

 : 2م مر بثلبث مراحلالفن بتطور آّتمع الإنساني. الذـ(, فقد ربط تطور 1857-1798) أما أكجست كونت

 ىا إلى قول متعالية كخارقة .الدرحلة اللبىوتية: كتفسر الظواىر بردٌ  -

 مرحلة الديتافيزيقا: كتفستَ الظواىر فيها بالفكر كالتأمل الدفارؽ للواقع. -

 مرحلة الوضعية : كتفسر الظواىر فيها بالاستقراء كالتثبت كالدلبحظة كالتجريب. -

زيقا لم تكن مرحلة فنية خصبة , كفي أما مرحلة اللبىوتية فقد شهدت البواكتَ الأكلى لجميع الفنوف , كأما مرحلة الديتافي

ىذه الدرحلة ظهرت حركة الإحياء الفتٍ كالكلبسيكية ا﵀دثة , كاتسمت بالتشدد في احتذاء القديم , الأمر الذم عطل 

 تقدـ الفن كتطوره.

عبتَ عن آّتمع أما الدرحلة الوضعية , فقد استقل الفن كتطور تطورا خاصا كاغتتٌ بأدكات كأنواع مستحدثة , كأصبح أداة ت

 الإنساني متماشيا مع تغتَاتو.

                                                           
1
 .96. ص الأدب نظرية في – الماضي عزيز شكري 
2
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ـ(, فقد فسر حركة الأجناس الأدبية على غرار ما فسرت بو الداركينية أنواع 1906-1849أما فرديناند بركنتيتَ )

نوعا أف الأنواع الراقية في الكائنات الحية تطورت عن أصوؿ أقل تالكائنات الحية في تطورىا كانقراضها , فالداركينية رأت 

كتعقيدا كرقيا , كأف الأنواع الحالية الدتطورة لم برل لزل الأنواع الدنقرضة , كإلظا ىي امتداد راؽ لذا كفق قانوف بقاء الأصلح 

كالانتخاب الطبيعي, فتَكنتيتَ يرل بأنو " كما لا شيء يفتٌ في الطبيعة فلب شيء يفتٌ في الأدب , لأف النوع الأدبي  

كيتطور كينقرض لكن الدنقرض من الأنواع الأدبية كالدنقرض من الأنواع كالكائنات الحية لا يفتٌ كالنوع البيولوجي ينشأ 

 1بساما إلظا تواصل عناصر منو في النوع أك الأنواع التي تطورت منو "

 : التفسير الداخلي -2- ب

نتُ لغوية , كرفضوا أف يعتمدكا الدبدأ يعتقد ىذا التفستَ أف الأدب ظاىرة مستَة بقوانينها الذاتية, كىذه القوانتُ ىي قوا

 التارلؼي كالدبدأ الاجتماعي في تفستَىم.

الدوقف الدرامي( على ثلبث كظائف  -الدوقف الدلحمي -أسس ىذا الابذاه تفستَه للمواقف الفنية الثلبثة )الدوقف الغنائي

 النداء.  –التمثيل  –يركنها للغة: التعبتَ 

, كالتمثيل يتعلق بضمتَ الغائب, كالنداء يتعلق بضمتَ الدخاطب, كمعتٌ ىذا أف غلبة إحدل التعبتَ يتعلق بضمتَ الدتكلم 

الوظائف على الأخريتُ, ففي الشعر الغنائي يغلب البعد التعبتَم للغة كفي الشعر الدلحمي يغلب البعد التمثيلي , أما في 

 2الشعر الدرامي فيغلب بعد لنداء )الدعاء( 

ـ( فقد سمى ىذه الدواقف أصوات الشعر الثلبثة, أما الصوت الأكؿ فهو صوت 1965-1888. س .إليوت )أما ت

الشاعر عندما يتوجو إلى نفسو كحدىا بالحديث, كأف الصوت الثاني ىو صوت الشاعر عندما يتوجو إلى بصهور بحديثو, 

ا التقسيم تقسيما تغليبيا أما الثالث فهو صوت الشاعر عندما يبتدع حديثا يدكر بتُ شخصيات متخيلة, كيرل أف ىذ

 3فقط كإلا فإف الأعماؿ الشعرية لا تعرؼ ىذا الانفصاؿ الحاد.

في الشعر الغنائي لا )ينبئ ( الشاعر بشيء , لأف الدتلقي ىو القائل, فالشاعر يستمع إلى نفسو . الشاعر في الدوقف 

الوضوح لنفسو لا للآخرين. كلكن كيف يكوف الغنائي ينوء بعبء دافع مبهم , كجهده موجو إلى إزالة الإّٔاـ كبرقيق 

                                                           
1
 .352ص  1.ج1971القاهرة ط  -, ترجمة محمد أبو درة, الهيئة المصرية العامة للكتاب التطور في الفنون –توماس مونرو  
2
 .161.162. ص 1971 -1ط -دار النهضة المصرية –التركيب اللغوي للأدب  -لطفي عبد البديع 
3
 .99في نظرية الأدب ص  -ينظر: شكري عزيز الماضي 
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ذلك؟ كىو أف يفتش الشاعر للمبهم عن )تشكيل( من الكلمات يناسبو كإذا لصح في التشكيل اللغوم الدناسب زاؿ 

الإّٔاـ كانتهى الدافع, كقامت القصيدة مقامو, كفي سعيو ىذا لا يعنيو أف يقوؿ شيئا لأحد, إلظا الذم يعنيو أف يقع على 

 ل الدناسب.التشكي

أما في الشعر الدلحمي فإف الشاعر يتوجو إلى بصهور لؼاطبو, كحتى الدسرحية توجو إلى بصهور لكن الفرؽ في أف الدلحمة 

تقوـ على )حكاية تركل( بينما الدسرحية تقوـ على )حدث يؤدل( أمامو. كالصوت في الدلحمة ىو صوت الشاعر نفسو. 

)حوار الشخصيات( . أما في الشعر الدسرحي فإف الشاعر مطالب أف بتَز ما في بينما في الدسرحية ىي أصوات متخيلة 

الشخصيات من تباين, فكل شخصية تطالبو بصوتها الدتفرد, لذاا توجب على الشاعر ألا يوجو )ىواه( إلى شخصية بعينها 

كيتوجب عليو أف تنطق كل آخر غتَ صوتها,.  من شخصياتو بحيث تبدك ناطقة بصوتو ىو , كعليو ألا يفرض عليها صوتا

شخصية بدا لؼدـ)الحدث(, لأف الحدث لزور الصلة بتُ الشخصيات . كيقوؿ إليوت أف الشعر الدرامي كحده نستطبع 

 1أف لصد فيو الأصوات الثلبثة على الرغم من سيادة الصوا الثالث.

 المذىب الاجتماعي: -ج

اط الاجتماعي , فتطور الأنواع الأدبية كفناؤىا في غتَىا أك يرل ىذا الدذىب أف تطور لنشاط الفتٍ لزكوـ بتطور النش

علبقاتها الجمالية بالعالم في راحل تطور آّتمع بذسد مانقراضها لزكوـ بتطور آّتمعات نفسها , أم أف كل مرحلة من 

تماعي كالعلبقات الاجتماعية أنواع أدبية بعينها تلبئم قدرة الإنساف على عالدو الطبيعي في ىذه الدرحلة كطبيعة النظاـ الاج

, كيركف أف معرفة درجة تطور أدكات العمل كعاداتو كعلبقاتو في رحلة ما لؽكٌن من معرفة الأنواع الفنية كالأدبية السائدة 

 2في ىذه الدرحلة, كذلك لسببتُ:

نافع, ككامن فيو. فالعمل العمل ىو الذم أىٌل الإنساف لأف يكوف مبدعا , فالفن كليد العمل , كالجميل متطور عن ال -1

ىو الذم أنشأ للبشر مشاعرىم كمداركهم كمعاناتهم الجمالية , كىو الذم ساعد أف تتحقق ىذه )الجماليات( في 

 العملية كالاجتماعية. ىا الحاجاتي ىا كتطورى )ا﵀سوسات( ىي الفنوف , كىي تتضمن أنواعا لػكم منشأى 

                                                           
1
 .134. 132ص مقدمة في نظرية الأدب  –ينظر: عبد المنعم تليمة  
2
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كىو الذم طور تلقيا , فهو الذم أنشأ الشعور الجمالي لدل الإنساف العمل ىو الذم أىٌل الإنساف لأف يكوف م -2

حواسو الركحية الدتذكقة , كىو الذم ىذب حواسو الخارجية ) سمع , بصر , شم , ذكؽ , لدس( كصقلها , كانتقل ّٔا من 

 كالامتناع الجماليتُ. بالإشباعالوفاء بوظائفها العملية إلى القدرة على الوفاء 

( ك)التلقي( لزكوماف بواقع عملي ذم ملببسات تارلؼية كاجتماعية , فالفنوف كما تتضمنو من أنواع لزكومة إذف )الابداع

ّٔذا الواقع نفسو , فلب ينشأ فن كلا نوع فتٍ إلا لتلبية حاجات عملية كاجتماعية عامة , كىذه النشأة لا تتحقق إلا إذا  

 لفن أك ىذا النوع الفتٍ.كانت الحواس الركحية كالخارجية مهيأة لتلقي ىذا ا

أف " ظهور أك انقراض الأنواع الأدبية مرتبط بحاجات بصالية اجتماعية , أم أف النظاـ الاجتماعي ىو كخلبصة رأيهم 

 .1الذم يفرض ظهور أنواع أدبية ملبئمة لدرجة تطوره"

ثة : الدوقف الغنائي كالدوقف الدلحمي كلقد أكد عبد الدنعم تليمة أف الثابت في مسألة الأنواع الأدبية ىو الدواقف الثلب

كالدوقف الدرامي. فالدلحمة مثلب قد تنقرض من جهة أنها نوع أدبي مرتبط بتطور اجتماعي بذاتو , كقد تبعث مرة أخرل 

 2في طور اجتماعي آخر , لكن الدوقف الدلحمي باؽ متحقق في كل أدب ملحمي كغتَ ملحمي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .99في نظرية الأدب ص  –شكري عزيز الماضي  

 
2
 145ينظر عبد المنعم تليمة , مقدمة في نظرية الادب .ص  
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 التاسعةالمحاضرة 

 الشعر نظرية في

 

 لغة بتُ فرؽ ىناؾ لكن, معانيو كلتوصيل,  حاجاتو عن للتعبتَ نثرا يتكلم كاف اللغة تعلم عندما البدائي الإنساف إف

 .العادية للؤغراض لا خاصة لأغراض استخدمو الإنساف أنشأه عندما الشعر أما, الأدبي النثر كبتُ النثرية الكلبـ

 النثر؟ أـ الشعر, النشوء في الأسبقية لو كانت أيهما:  السياؽ ىذا في تيثار التي القضايا من

 التي الأدبية الفنوف كل أف إلى راجع ذلك لكن, النثر من لا الشعر من ىي إلينا كصلت التي العربية النصوص أقدـ إف

فظ أف للشعر كيتب لذلك, للحفظ القابل( النوع)الجنس ىو الدسألة في فالحاسم, كالتدكين الكتابة اختًاع سبقت  قبل لػي

 كاف قد, الأسطورية البطولات تاريخ شعر أم الدلبحم شعر"  أف تزعم الأدب تاريخ كتب أف الأمر في الغريب كمن, النثر

 بوجدانو الأمر ؿأك  تغتٌ قد الفطرم الإنساف أف فلببدٌ  الدقولة ىذه تستقيم لا العقل نظر كفي, الغنائي الشعر على سباقا

 الطابع لػفز كلم,  لخاصتو أك لنفسو بذلك تغتٌ قد يكوف ربدا لكنو, الحياة في ككفاحو انوكأحز  أفراحو كمواضع الذاتي

 كيصور بصاعي شعر بطبيعتو ىو الذم الدلحمي الشعر عكس...  كركايتو الذاتي الشعر ىذا حفظ إلى الناس الشخصي

,  لداضيها مرآة أم, الشعوب ياةح سجل ىو ىذا الجماعي فالشعر" . كآلذتها كأساطتَىا كمعتقداتها الشعوب عادات

 على– لكنو النشوء في الأدبية الأنواع أقدـ ىو الدلحمي الشعر أف يعتٍ لا كىذا,  الشعوب بقية أماـ الشعب كمفخرة

 .كالتاريخ التدكين في أقدمها -الأقل

 اقدـ لأف. الدرامي ثم, نائيالغ ثم, الدلحمي: التًتيب ّٔذا بدأت تارلؼي كظهور الشعرية الأجناس أف الدارستُ بعض يعتبر

 الدسرحيات النهاية كفي,  الغنائي الشعر قصائد تلتها ثم, الذومتَية الدلبحم شعر من ىي إليهم كصلت التي النصوص

 (.ككوميديا تراجيديا) الشعرية

 :الشعر ماىية -1

 أشهر كمن, كالتأثتَ كالشكل اكؿالتن مادة في الدتباينة الأكجو من الكثتَ يتضمن لأنو, للشعر كاحد تعريف تقديم يصعب

 الحياة  بإدراؾ آّاز كاستعماؿ الصوتي الإيقاع طريق عن يوحي الكلبـ فنوف من فن ىو:"  لو قيدمت التي التعريفات
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 عناصر كىي.. كالإلػاء, كآّاز كالإيقاع: عدة عناصر بصع تعريف كىذا" . الإخبارم النثر بو يوحي لا إدراكا كالأشياء

 عبر خاصة متعة برقيق إلى يهدؼ الذم الإيقاعي اللغوم الإنشاء فن:" التعريف ىذا كشبيو, الشعر ماىية من تيعد ىامة

 " . العمق ذات أك الخياؿ لرنحة الرفيعة الجمالية الدعاني

 شيللي قوؿ العلمي الضبط إلى منها الإبداع إلى أقرب كىي كعناصره الشعر لداىية الضابطة غتَ الإنشائية التعريفات كمن

 الشعر أف أرنولد ماثيو قوؿ أك. سعادة كأكثرىا الأذىاف أفضل عند سعادة كأكثرىا اللحظات لأفضل سجل ىو الشعر أف

 الإيقاعية الحركة بأنو توماس ديلبف كيعرفو. كالجماؿ الشعرية الحقيقة قوانتُ النقد لذذا تضعها التي الشركط في للحياة نقد

 . العارية الرؤية إلى إسراؼ في الددثر العمر نم,  قصصية تكوف أف لابدٌ  التي

 حتى النظم في كجودىا من لابدٌ  أساسية خواص ىناؾ أف إلا غتَىا في أك التعاريف ىذه في الواردة الاختلبفات رغم

 : شعرا يسمى أف يستحق

 كإقامة الدنطق بدجرد عنها تَالتعب كلا إدراكها لؽكن لا نظرة الحياة إلى كالنظرة,  عميق كتأثر قوم إحساس عن التعبتَ -أ

 .كالبرىاف الحجة

 موضع الخاصيتاف كىاتاف, كأعذّٔا الألفاظ أرؽ لو لؼتار أف فلببدٌ  مثلب غزلا كاف فإذا, فيو الدستخدمة الألفاظ انتقاء -ب

 .الجميع اتفاؽ

 .القيد ىذا التزاـ على عشر اسعالت القرف في الغرب أدباء بعض ثار كقد, بالوزف عنو يعبر خاصا موسيقيا ترتيبا ترتيبها -ج

 .الغربي بالشعر متأثرين أبولو بصاعة القيد ىذا على ثار كلقد القافية كجود ىو آخر لفظيا قيدا العربي الشعر يزيد -د

 عن التعبتَ إنو:" الأدبي النقد كتابة في قطب سيد دكٌنو الذم التعريف ىو,  بحثنا أثناء أعجبتنا التي التعاريف أجود كمن

 مادتو تبتٌُ ( شعورية بذربة) ككلمة كنوعو العمل طبيعة تبيتُ منها قصد تعبتَ فكلمة" . موحية ورةص في شعورية ربةبذ

 .كغايتو شركطو بردد( موحية صورة) ككلمة, كموضوعو

 :والنثر الشعر بين الفرق -2

 فموسيقى(, الشعر فن) كتابو في ذلك يرفض أرسطو لكن, كالنثر الشعر بتُ الفارؽ ىو النظم أف يبدك الأكلى للوىلة

 عن ىتَكدت القديم اليوناني الدؤرخ كتبو ما إفٌ : " يقوؿ حيث نثر ىو ما كبتُ شعر ىو ما بتُ الفيصل ىي ليست الشعر



45 
 

 أف الدمكن من كاف بينما كذلك, الشعر في يدخلو أف دكف نظما يكتبو أف الدمكن من كاف قد اليونانية الفارسية الحرب

 العرب لضن كعندنا"  . الشعر دائرة من ذلك لؼرجها أف دكف نثرا أيسكيلوس القديم اليوناني للشاعر فرسال مسرحية نكتب

 يقاؿ عنها يقاؿ كما. الوزف في إلا الشعر تشبو لا لأنها, شعرا -النظم من كىي– مثلب مالك ابن ألفية نعتبر أف لؽكن لا

 .الدنظومة التعليمية الدتوف بقية على

 كتسجيلها التارلؼية الحقيقة عن الكشف ىدفو مثلب فالتاريخ ؛ الشعرم بدضمونو النثر عن يتميز لشعرا أف أرسطو يرل

 بالواقع مضمونو في يتقيد لا فإنو الشعر كأما, الدعرفة غتَ لذا ىدؼ لا التي الدقيقة الواقعية بالحقائق مقيد فهو, ّٔا كإعلبمنا

 أف لغب كاف ما أك, تارلؼيا حدكثو لؽكن ما تصوير أم, كالدثاؿ الدمكن ىو لرالو إف بل, التارلؼية كبالحقائق, الدقيق

 نفس في ثار بالذم الدتلقي كإثارة, البشر كجداف في التأثتَ بو ييراد كالشعر. كالدثالية الإمكاف ىو الشعر فحدكد, لػدث

 الدنكرة الذزلؽة لتلك كعويلهم الفرس فزع صوٌر بل, مسرحيتو في الإخبار لررٌد يلتزـ لم"  فأسكيلوس, انفعالات من الشاعر

 لكي الواقع حدكد تتخطى رائعة مثالية صور في اليوناف انتصار صور كما,  الضخمة بجحافلهم صغتَ شعب أنزلذا التي

 ظل كإف,  الفيرس أعدائو عند كالبؤس كالفزع, قومو عند كالاعتزاز العزة مشاعر من شاء ما الدكبرة الصورة ّٔذه لػرؾ

 " . عقلب التصديق كالجائز الحدكث الدمكن حدكد في الانتصار لذذا ثاليالد تصويره

 خارج بشيء الشعر يتعلق ألا رأيهم كمفاد, الصافي الشعر بصاعة تيدعى بصاعة -الحديث العصر في – تبنٌتها الدعول ىذه

 على يقم لم الرأم ىذا الحقيقة كفي. الخاصة خصائصو لو,  مستقل كفنٌ  بذاتو يقوـ أف لابدٌ  فالشعر, مثلب كالدوسيقى عنو

 يستمد لا كالشعر. بينهما برزخا يضع أف يستطيع كالنثركلا الشعر بتُ لؼلط لأنو,  الشعر نظرية بذاكزتو كقد, قدمتُ

 اللغة بسلكها إضافية كسيلة فالوزف. اللغة كىي ذاتها صياغتو مادة من يستمدٌىا بل, الدوسيقى ىو آخر فن من موسيقاه

 من( الشعر موسيقى) فالنظم لذلك. البشرية النفس من استخراجو عن ذاتها في الألفاظ دلالة تعجز ما لاستخراج

 ىو العنصر ىذا أف نعتبر ألا كلغب, شكليا عنصرا العنصر ىذا كاف كإف, كالنثر الشعر بتُ التفريق في الأساسية الدقاييس

 ابن كألفية) التعليمية الدنظومات إدخاؿ علينا توجب ذلك عكس قلنا لو لأنو. كالنثر الشعر بتُ التفريق في الوحيد العنصر

 .موسيقى بستلك لأنها الشعر عداد في( مالك
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, الشعرم كالدضموف,  الإيقاع: كىي الشعر مفهوـ برقق كاحد نص في معا اجتمعن لو عناصر ثلبثة أف مندكر لزمد يرل

, كالثقافات النقاد بتُ إبصاع لزل ليست أنها العناصر ذهى في ا﵀ذكر لكن.  الطابع الشعرمٌ  اللغوم التعبتَ كأسلوب

 حدث كما كالبيئات كالأذكاؽ العصور بتغتَ الواحدة اللغة في كيتغتَ يتطور كقد, لغة إلى لغة من لؼتلف مثلب فالإيقاع

 .بالبيت لا بالتفعيلة يعتدٌ  الذم الحر الشعر ككذلك,  الأندلس في العربي للشعر

 :الشعر أنواع -3

 الأنواع ىذه من نوع ككل, أنواع أربعة على الشعر أف أيضا فلٍنذكر, النثر عن بسيزه ثلبثة خصائص للشعر أف ذكرنا أف بعد

 – الغنائي الشعر:  ىي الأربعة كىذه. الإيقاع في كإـ, الشعرم التعبتَ في كإما, الشعرم الدضموف في إما البقية عن لؼتلف

 السبب ذكرنا كلقد, الدلحمي الشعر ىي تدكينا الأنواع ىذه كاقدـ. التعليمي عرالش – الدرامي الشعر -الدلحمي الشعر

 .سابقا

 :الملحمي الشعر/ أ

 لذا فتكوف, كاحدا فعلب براكي كىي,  النظاٌرة أما تقدمها كلا الأحداث تركم فهي, شعرا القصص طريق عن لزاكاة ىو

 زماف بل,  كاحد فعل فيها ييراعى لا التي التارلؼية للقصص ّٔةمشا الدلحمة تكوف ألا ييراعى لذلك. العضوية الوحدة بذلك

 بعضها يرتبط لا حوادث كىي, رجاؿ لعدة اك كاحد لرجل الزمن ذلك طوؿ كقعت التي الأحداث بصيع أعتٍ, كاحد

 . عرضا إلا ببعض

 كلم, كنهاية بداية لو طركادة اريخت من جزءن  إلياذتو في تناكؿ إذ ذكيا كاف كلقد, النوع ىذا في الشعراء سيد ىومتَكس ييعتبر

 .الدوضوعية الوحدة نصو يفقد لا لكي كلٌو التاريخ يركم أف يشأ

 الخياؿ كيلعب, كطنهم بتُ الخلود منزلة تبوئهم التي العجيبة الوطنيتُ الأبطاؿ كقائع موضوعها شعرية قصة"  إذف الدلحمة

 فالحوادث, الدلحمة في كاضح القصة كعنصر..  الأبطاؿ لاءىؤ  بو قاـ ما معجزات شكل على بركى إذ, كبتَا دكرا فيها

 لشا, كالتاريخ الحقيقة بتُ لؼلط لشعب لزكية كىي.. الأحداث تسلسل يستلزمها التي النفسية التطورات مع متمشية تتوالى

 : ألعها كثتَة أجزاء كللملحمة" . العادات خوارؽ بردث أف يسيغ

 .مركبان  فيها الفعل يكوف أف يصحٌ ك ,  بسيطة تكوف أف كلغب:  الحكاية -
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كى الدلحمة لأف فيها موجود: الدعقوؿ غتَ العنصر - ثل كلا بري  في باللبمعقوؿ يأتوا أف بو القائمتُ ييعجز فالتمثيل ؛ بسي

 .أنتجتها التي البيئة في الشائعة العقائد تيساير فالدلحمة أخرل جهة كمن. حركاتهم

 .الناس من الأفاضل لزاكاة -

 :الغنائي عرالش -ب

 ماضيو لحفظ كسيلة الشعر يتخذ أف قبل لنفسو بالغناء يبدأ أف لابدٌ  الإنساف لأف, الدلحمي الشعر من نشوءن  أسبق كىو

 .الدلحمي الشعر صورة في كبطولاتو

 صدح قد الأكؿ الإنساف أف أم(, الأغاني)ب ابتدأ بل, شعرية قصائد اليوـ نسميو بدا يبتدئ لم الغنائي الشعر أف كالراجح

 ييغتٌٌ  كاف الشعر ىذا مثل لأف. العود أم  layer لفظ من مشتقة كالأغاني الشعرية القصائد إنشاد قبل بالأغاني كتغتٌ

 أك كالعبادة معينة مناسبات في ّٔا ييتغتٌ كاف أغافو  شكل على أم,  النشأة ىذه نشأ القديم العربي فشعرنا. بالعود

 كعندما.  الإيقاع سريع كاف الذم السّْناد أك للناقة الذادئ السَّتَ يصاحب الذم غناءال من نوعا كاف مثلب فالذزج. العمل

 فنشأت, الشعوب تلك بدوسيقى العرب موسيقى تأثرت,  كاليوناف كالفيرس أخرل بثقافات كاختلطوا العرب برضر

 .سينا ابن عنها بردث التي الثمانية الدقامات

 القراءة ثم العادية القراءة ظاىرة ثم, الإلقاء ظاىرة ثم. الإنشاد ظاىرة لزلها حلٌ  بالشعر التغتٍ ظاىرة اختفت عندما

 .الشعرية الدكاكين من الصامتة

 في أما العربي الشعر في ىذا.. كغتَىا كالحماسة كالفخر كالرثاء كالنسيب كالذجاء كالددح:  كثتَة الغنائي الشعر أغراض إف

 النصر كأناشيد. كالفنوف الحكمة إلو( أبولوف) كخاصة للئلو يرتلونها كانوا التي دينيةال الأناشيد عندىم فكاف اليوناني الشعر

 الأناشيد ىذه من لرموعات أربع( بندار) الشاعر خلٌف كقد. القومية أعيادىم من كىي, الكبرل الرياضية الدباريات في

 (.النيمية ةآّموع – الدلفية آّموعة – البرزخية آّموعة – الأكلدبية آّموعة)

 كالوصف الأغراض متشعبة قصائد إلى الوجدانية الغنائية من أم, الأكلى نشأتو طابع من بزلص الغنائي الشعر ىذا لكن

 : نتيجتتُ إلى أدل كىذا, كالحكمة الفكرة كشعر كالقصص
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 لأف الإنساف؛ فكجدا عن للتعبتَ كوسيلة نشأ أنو حيث من النفسية ككظيفتو كجوده علٌة يفقد الشعر ىذا يكاد -1

 التي الانطباعات لنا يصور بل. كحقائقها الطبيعة ىي كما,  الناس كماىم,  الأشياء ىي ما لنا يقوؿ لا الغنائي الشاعر

 إف,  كجوده كبررت نشأتو لازمت التي الوجدانية الغنائية ىي كىذه, الأشياء ىذه كل من ركحو صفحة على تنعكس

 الوجداف لؼاطب لا جاؼ ذىتٍ شعر إلى ينقلب عندما كخاصة, الشعر ىذا ماء فلؼف ما كثتَا نسيانها أك تناسيها

 من العقلي الدضموف توصيل على أقدر النثرية الفنوف كانت كربدا, فحسب العقل إلى الحديث يوجو بل,  يهزه كلا البشرم

 .الغنائي الشعر

 القالب ىذا كيتناكؿ( السُّوناتا) قالب بإنشاء ذلكك ,  أصلو إلى الشعر ّٔذا العودة( بتًاكؾ) الإيطالي الشاعر حاكؿ لقد

 أريعة من تتكوف كىي, تشبعو لكي حدكده في تظل بل كالدشاعر الخواطر بتداعي عنو ينصرؼ لا لزددا انطباعا أك عاطفة

 . الركمانسية الددرسة مع الشعر من النوع ىذا ازدىر ثم بيتا عشر

 :الدرامي الشعر -ج

 الذم الشعر أم, الحركي الشعر ىو الدرامي فالشعر, يتحرؾ يعمل أم  DRAO اليوناني علالف من مشتقة دراما لفظة

 العصر في أما(. كوميديا)ك(تراجيديا) فرعتُ إلى ينقسم كىو.  الدسرح خشبة على التمثيلية بالحركة مصطحبا ييلقى

 .الًجدٌم الطابع ذات للمسرحيات دراما كلمة فاستيعملت الحديث

 الكرٍـ إلو كنف في أك القديم الوثتٍ الدين كنف في القدماء اليونانيتُ عند ثم( القدلؽة مصر) الفراعنة ندع ظهر الدسرح فن

 إلو بستَة فيها يتغنوف ريفية أعيادا العنب جتٍ موسم في يقيموف الإغريق الفلبحوف كالً(, باخوس()ديونزيوس)كالخمر

 عندما ثم, الجنية بشاره كلػمل كلؼضر يونع عندما الكرٍـ لحالة تبعا لككذ الأسى؛ كفيها,  الدرح فيها أغنيات كالخمر الكرٍـ

 كاف فقد الحوار أما, نغماتو على كالرقص تلحينو لؽكن شعرا كتينشد تيكتب الأغنيات ىذه ككانت,  أكراقو كبذف يذيل

 .الشعرية الدسرحية ظهرت حتى الفكرة لظت ثم,  كالجوقة الدنشد بتُ

 الأبطاؿ بعد فيما شملت لكنها, الآلذة أنصاؼ أك الآلذة في لزصورة كانت -الأمر أكؿ في– التًاجيديا شخصيات

 فغدا العامة الحياة شؤكف كطرؽ كالدعابد الكهٌاف شؤكف عن انفصل تطور أف كبعد, كالأمراء كالدلوؾ الناس من الأسطوريتُ

 . دنيويا مدنيا فنا
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 نقد أداة إلى أم,  كالأخلبقية السياسية كالشؤكف,  الشعبية الحياة مشاكل تعالج كانت الأكلى نشأتها في الكوميديا أما

 .كسياسي كأخلبقي اجتماعي
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