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يعد الشعر من أهم فنون الأدب العربي ،وهو ديوان العرب وسجل تاريخهم إلا أن القصيدة العمودية قدد 

عرفت نوعا جديدا لم يكن مألوفا في تراثنا الشعري القدديم وهدو مدا ي عدي ععيد  ارن لدعر ال حعيعدة ليد  تقدو  

}هو لعر ذو ل ر والد وليس ل  طو  ثابت، وإنما يصح ألا ي غير عدد ال حعيلات من لد ر  نازك الملائكة :

 .1إلى ل ر ويكون هذا ال غيير وفي قانون عروضي ي حكم في  {

 : 2196-1955المرحلة الأولى :**

 ال دي وقد كانت أولى القصائد ال ي نهجت هذا الشكل الجديدد فدي الجئائدر قصديدة طريقدي لأبدي القاسدم سدعد ه

 ، يقو  فيها :  2 1955مارس  23نشرت في جريدة البصائر ب اريخ 

 يا رفيقي

 لا تعمني عن مروقي

 فقد اخ رت طريقي 

 وطريقي كالحياة

 لائك الأهداف مجهو  السمات

 عاصف ال يار ولشي النضا 

 الأنات عربيد الخيا  صاخب

 كل ما في  جرالات تسيل

 ولو  وظلام ولكاوى و

 ت راءى ك يوف

 من ل وف

 في طريقي

 3يا رفيقي....

                                                             

 . 42،  41نازك الملائكة ، قضايا الشعر العربي المعاصر ، ص  - 1
 . 149، ص  1985، بيروت ، لبنان ،  1لشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ، دار الغرب الإسلامي ، طمحمد ناصر ، ا -  2
 . 141، ص  1985أبو القاسم سعد ه ، الئمن الأخضر ، المؤسسة الوطنية لعك اب ، الجئائر ،  -  3
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خاضدعة  إن الم أمل في النص الشعري الحر يجد أن هناك رتابدة فدي نهايدة الأسد ر الشدعرية وكأنهدا مدا زالدت

  وهدذا بدد لمدا بددأ لعقافية في بداية المق ع لرف القاف بالمد ثم ان قل لحرف ال اء ثم لرف اللام ثم الحاء ثم عدا

 ال ي نهج ععيها سعد ه وما زا  لم ي خعص من تبعاتها نهائيا.من خصائص القصيدة العمودية 

 عوامل ظهور الشعر الحر في الجزائر

إن هذه الظاهرة  الشعرية إنما وجدت ن يجة إلساس الشعراء بضرورة مسايرة الحياة المعاصرة، وخاصة  بعد 

إلى البح  عن قالب فني جديد   وال ي راح ضحي ها ارلاف من الأبرياء الشيء الذي دفعهم 1945ماي 8نكسة 
يعبرون في  عن روح العصر "إن من أهم العوامل إلساس الشعراء الجئائريين بضرورة ال حو  عن هذا 

القالب ال قعيدي الهندسي، الصارم إلى قالب جديد يس جيب لم  عبات الحياة المعاصرة، وي حاعل مع ال  ورات 

وك ابة هذا النوع من  4ت تشهدها الجئائر بعد الحرب العالمية الثانية"السياسية والثقافية والاج ماعية ال ي كان
الشعر  إنما جاءت ععى أيدي الشعراء المغ ربين بالمشرق العربي، ونحن نععم بأن المشارقة  ألدثوا ثورة 

، كبرى في ميدان الأدب في تعك الح رة  م أثرين بالأدب الغربي الذي عرف ت ورا مذهلا لأن  لأن الصناعة

فما كان ععى الجئائريين سوى  ال واء ال جربة و"سعد ه" نحس  اع رف بحضل المشارقة ععي  في ك ابة 
لبنان_ وإطلاعي  ولاسيما –غير أن اتصالي بالإن اج العربي القادم من المشرق » القصيدة الحرة لي  قا :

ى تغيير اتجاهي ومحاولة ال خعص من ععى المذاهب الأدبية  والمدارس الحكرية والنظريات النقدية لمعني عع

ال قعيدية في الشعر، وتمشيامع هذا الخط نشرت بعض القصائد ال ي كانت رتيبة ال حاعيل ولكنها لرة القوافي 

 وهذا مق ع من قصيدة "ال راق  5«.مثل: )ال راق، خميعة، ربيع( ثم لم ألب  أن تحررت من ال حاعيل أيضا

 أفي كل قعب أزيئ النذور

 أفي ضياء وأوار وفي كل

 وفي كل عرق دم ي عظّى

 يخور يذوب لذا و اف خار

 تنئي ل  كل جارلة

 وت حو ب  في فضاء بخار

 فلا عصب طافح بالأماني

 ولا وتر هازج لعضمار

 عشقنا الحياة ولولا ولوكا

 فجئنا نهيئها لعبذار

                                                             

 .152ص محمد ناصر: الشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية - 4
 . 68عبد ه الركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى ص - 5
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ل ي اربية ض المجلات العيضاف إلى ذلك عامل آخر ساعد ععى دفع  هذه ال جربة إلى الأمام وهو بروز بع

لبا را م نحسا عراءن" العبنانية  ال ي وجد فيها لالآدابكانت تدعوا إلى الحداثة الشعرية ونخص بالذكر مجعة "

فيها  درها ينشررداب صاوهذا ما نقع  لنا الشاعر أبا القاسم سعد ه الذي ف حت ل  مجعة » لنشر أعمالهم فيها: 

حر لشعر الكانت هذه لمحة موجئة عن ظهور ا«. الأدباء والنقاد الجئائريينقصائده مثع  كمثل غيره من 

 ة .لجديدببلادنا والعوامل ال ي فرضت نحسها ععى لعراء تعك الح رة لممارسة هذه ال جربة الشعرية ا

 الخصائص الفنية للشعر الحر في الجزائر

 التشكيل الإيقاعي: 

ال ئام  بنظام الوزن والقافية المعهودتين، وهو ما سعى إلى  إن ما يميئ الشعر الحر عن العمودي، هو عدم

ت بيق  كل من تبناه من لعرائنا الأوائل في هذا الاتجاه ؛فحاو  كل والد منهم أن يقيم تشكيلا إيقاعيا جديدا 

 .  6يخرج ب  من إطار موسيقى الشعر العمودي وزنا وقافية، فقد أقام  ععى نظام ال حعيعة لا ععى أساس البيت

وباع بار أن هذا العون كان جديدا ععى لعرائنا اك سبوه ن يجة ال كاكهم بأدباء المشرق العربي كما ذكرنا سابقا 

إلى جانب ضعف مس واهم الثقافي الذي جععهم لا ي ععون ععى أرقى ال جارب الشعرية العالمية في هذا العون، 
يكونوا بالبارعين في خوض غمار هذه ال جربة فقصائدهم  وإن هم اطععوا ععيها فلا يمكنهم اس يعابها لذا فهم لم

بقيت لبيسة قيود القافية الم  الية وبقيت تخضع لقيود الوزن ونعحظ ذلك في قصيدة "طريقي" "لأبي القاسم 

ي حرر من الشكل الموسيقي القديم كما تحرر من أفكار سابقة، فاع مدت »سعد ه " ال ي لاو  فيها أن: 
لارتباط  النغمي بين الأبيات الم  الية وارتكئت ععى نق ة نغمية توج  لركة النحس مع القصيدة ععى ا

ومازالت تخضع لقيود  )...(الموسيقى وهي كعمة "طريقي" لكنها ما زالت لبيسة في قيود القافية الم  الية،

  7«الوزن، لي  يوازي فيها بين الأبيات الشعرية

 وهذان المق عان يوضحان ما قعناه:

 مح الأطياف من لولي لواديأل

 لعرؤى السّكري، رلاف العباد

 لعربيع الحعو لوقا لعئهور

 لعهوى الئخّار بالذكرى و أنسام الع ور

 غير أني كعمّا لاولت وصلا

                                                             

 . 218محمد ناصر ، الشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص - 6
 .295ص( 1997( ، منشورات جامعة  باتنة ، )د ط( الجئائر )1945-1962عمر بوقرودة: الغربة والحنين في الشعر الجئائري الحدي  ) - 7
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 لم أجد قربي ظلا غير أعقاب الشموع

 وغديرات الدمّوع

 ت والى في طريقي

 يا رفيقي!

****** 

 لست أنسى لين ضوأت المشاعل

 النور غصبا في المجاهلوال ضنت 

 وعبرت العيل نارا ولراك

 وتصححت الوجود

 فإذا هو إل  وعبيد

 وخضم من دماء وضحاف لععراك

 وسياط هاويات

 و جسوم داميات

 ناهدات في طريقي

 8يا رفيقي !

 لين أصبح ال شّكيل»وبعد هذه ال جربة فإن "سعد ه" في أعمال  الأخرى لاو  ال خعص من هذا النظام وذلك:
الموسيقي عنده، خاضعا خضوعا مبالرا لعحالة النحسية أو الشعورية ال ي يصدر عنها، كما نلالظ ذلك في 

 . 9«قصيدت  " ليء لا يباح

 هناك ليء لا يباح

 يعذب القعوب ... ينكأ الجراح

 ن عيوننا  ثوانعو غاب ل

 نحس  مرارة ... ألئان

                                                             

 (. 141-142المصدر السابي، ص) - 8
 .  221محمد ناصر، الشعر الجئائري  الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص - 9
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 نظل نسأ  النّجوم عن  والقمر

 ةندعوه بالدموع والصلا

 نحني ل  الجباه

 نرجوه أن ي ل ... يمنح الغحران

 ن عيوننا ثوان ..عو غاب ل

 ونس عذ في سبيع  الألم

 ونس  يب لسعة الجراح

 10لو أن  يباح 

والملالظ عند سعد ه نهاية الأس ر الشعرية ال ي ما زالت تحافظ ععى ما ألح   في القصيدة العمودية ، وفي 
الحعم الذي ت ععت إلي  الأجيا  طويلا ل ى » يم دح ليعة نوفمبر  مع برا إياها  قصيدة أخرى بعنوان "الثورة"

 11«كاد اليأس من تحقيق  ي سرب إلى النحوس ولكن  تحجر كما تحجرت عواطف الشعب

 كان لعما واخ مار

 ان لحنا في السنينك

 كان لوقا في الصدور

 أن ترى  الأرض تثور

 أرضنا بالذات أرض الوادعين

 كرى بأفيون الولاءأرضنا الس

 ... 

 كان لعما، كان لوقا، كان لحنا، ..

 غير أن الأرض ثارت

 واله افات تعالت

 من رصاص الثائرين

                                                             

 .351المصدر السابي ص - 10
 .  221محمد ناصر، الشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص - 11
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 والكثافات تهاوت

 مثعما تهوى الظنون

 وبراكين بلادي هئت الدنيا ومارت

 12كقعوب الكرماء الوادعين ...

الثورية لم يس  ع » أن  في قصائدهأما "محمد الصالح باوي " وبالرغم من أن موسيقاه هادئة إلا 
ال خعص من الجهارة الموسيقية... ولم يكن موفقا دائما في ال غعب ععى الكعمات ال ي تحمل في طياتها لحنات 

موسيقية لادة، ولعل الشاعر كان يجري وراء هذه الكعمات بدافع الموقف النحسي الم حمس الذي يدفع الشعراء 

القوية دون مراعاة لم  اليات الحن، كما جاء ذلك عنده في قصيدة "الإنسان الكبير" إلى اخ يار الكعمات العنيحة 

 وهذا المق ع منها: 13« 1958الصادرة في سنة 

 يا زغاريد أعصحي

 يا ه حات اقصحي

 14مئقي طيف الحدود اللاهثات...

قدر ما يهم  ال عبير عن والقصيدة كعها لشد لعكعمات الحادة العنيحة، فالشاعر هنا لا يهم  الجانب الجمالي ب

نحسي   كما نجد "محمد بعقاسم خمار" ينسج ععى منوا  الشاعرين السابقين فشعره غعب ععي  النضا  فهو 

 15«ي حدث عن من ي الكحاح المسعح الذي هو ال ريي الحقيقي لع حرر والخلاص من نير المس عمر...»

 : ويظهر ذلك جعيا في قصيدت  "من ي الرلاش" لي  يقو  فيها

 لا تحكر .. لا تحكر..

 يا لهيب الحرب زمجر ... ثم دمّر ..

 16في الذرى السمراء من أرض الجئائر .. لا تحكر..

إن معظم  قصائد هؤلاء الشعراء كانت في أغعبها لبيهة بال عقات السريعة وإيقاعها كان يم از بال وتر والسبب 

الغنائية » جانب الحني والجمالي لعقصيدة فوقعوا فيفي ذلك هو أن همهم كان وصف الحرب، لذلك لم يه موا بال

الحردية ال ي تعني الانغلاق وعدم ال ح ح ععى الكون والعالم الإنساني ... والسقوط في ال كرارية ال ي تعني أن 

 . 17« ثقافة الماضي هي النموذج السعيم 

 

                                                             

 .179المصدر السابي ص - 12
 .227لحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية صمحمد ناصر: الشعر الجئائري ا - 13
 .  227نقلا عن المرجع السابي ص 61ص 1971محمد الصالح باوية: أغنيات نضالية، ش و ن ت الجئائر  - 14
 (.76-77عبد ه الركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى ص) - 15
 .  77( نقلا عن المرجع السابي ص36-64ص) 1970محمد بعقاسم خمار: ظلا  واصداء، ش و ن ت الجئائر - 16
   .20ص  1983عمر أزراج ، الحضور. مقالات في الأدب والحياة ش و ك )د ط( الجئائر  - 17
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 :1968-1962المرحلة الثانية **

 قرن الماضي نظرة عامة على الشعر الحر في ستينات ال

لهدت الجئائر في الس ينات صم ا رهيبا في ميدان الشعر وربما يعود ذلك إلى جمعة من الأسباب 

انصراف بعض الرواد إلى اس كما  دراساتهم الععيا، وتوجههم نحو الأبحاث الأكاديمية »  والم مثعة في:

. فنجد باوية انصرف  18«الصاعدةوالانشغا  بعدهما بال دريس في الجامعة، وتحمل أمانة تكوين الأجيا  

نهائيا لعمع  ك بيب، وأبو القاسم سعد ه كأس اذ جامعي والبقية الأخرى تحمعت مناصب إدارية مخ عحة أضف 

إلى ذلك فقدان الصحافة الأدبية وعدم وجود إتحاد يجمع الأدباء، وقعة النوادي الثقافية، وإهما  العناية بالجانب 

مسيات، محاضرات، ندوات، وقعة تواجد الك اب العربي في الأسواق، وضعف طبع الثقافي وتظاهرات  من أ

 .  19ونشر الإن اج الأدبي..

ومن المعروف أن المج مع الجئائري خرج من تحت وطأة الاس عمار وهو لا يمعك لنحس  رصيدا ثقافيا يجعع  

ن الك ابات تكاد ت لالى هو إلساس ي عع ععى الأعما  الأدبية فيحهمها ويحععها. والعامل ارخر الذي جعل م

الشعراء بجدوى عدم الك ابة فالمس عمر انكسرت لوك   فالم حدي غير موجود. لذلك فإن لغة القعم بالنسبة لهم 

ومن أهم الألاسيس النحسية، فقدان ال حدي بعد انهئام الخصم وهو المس عمر الحرنسي الذي كان »ان هى دورها

فهذه الأسباب ال ي قمنا برصدها كانت  20«اه وليعبر عن صموده، وصمد لعب الشاعر الجئائري يك ب لي حد

الحاجئ المنيع في مواصعة الك ابة الشعرية ععى النحو الذي بدأت ععي  ل حسح المجا  إلى بعض الك ابات 

 الرديئة ال ي لا يمكن أن تكون محل دراسة في عرضنا هذا.

 

 

 1975-1968المرحلة الثالثة **

 التحرر من الجمودالاستفاقة و

                                                             

 . 161محمد ناصر: الشعر الجئائري الحدي . اتجاهات  وخصائص  الحنية ص - 18
 .162المرجع نحس . ص - 19
 .164المرجع نحس  ص - 20
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عرف الشعر الجئائري في هذه الح رة اس حاقة عما كان ععي  في السابقة والسبب في ذلك يعود إلى 
عبود لراد لع اع في أطرول   ال ي أنجئها في معهد العغة »بروز لركة نقدية ته م بهذا الشعر مثعها كل من

شرها آنذاك في معحي النادي الأدبي بجريدة العربية بجامعة وهران وك ابات لسن ف ح الباب ال ي كان ين

الجمهورية ال ي تصدر في وهران بالغرب الجئائري فكانت دراس   لشعر الشباب منكبة ععى ما عرف في 
المعحقات الثقافية كالمجاهد الثقافي الذي كان »أضف إلى ذلك 21« شعر السبعينات"...اس عما  الدارسين بـ: "

أبو القاسم سعد ه و محمد مصايف وعبد ه الركيبي وأبو العيد دودو وهؤلاء يصدر أسبوعيا، لي   ك ب في  

معحي الشعب الثقافي ». بالإضافة إلى ما كان ينشر في  22«كانوا من النقاد... إلى جانب عبد المالك مرتاض... 
ن عبد ه ال ابع الذي كان يشرف ععي  بعقاسم ب النادي الأدبي"الذي كان يظهر كل أسبوعين... مثع  كمثل "

لجريدة الجمهورية الصادرة بالغرب الجئائري ... يضاف إلى ذلك المؤسسة الوطنية لعك اب ال ي تكعحت بنشر 

 .  23«دواوين هذه المرلعة...

جاهان نها اتظهرت أسماء جديدة لم تكن معروفة من قبل برز من بيقد ون يجة لهذه الظروف الملائمة ف

 :اثنان 

د بن ر العمودي والحر ويحاو  ال جديد في إطاره، مثل مص حى الغماري، ومحماتجاه يك ب الشع

رليد ورق ان، وجما  ال اهري، وعمر بو الدهان، ومحمد ناصر، ومبروكة بوسالة، وعبد ه لمادي، 

 .أوزاني وجميعة زنير وغيرهم

لمد لمدي وعبد واتجاه انصرف إلى الشعر الحر وأععن الق يعة بين  وبين الشعر العمودي مثل أ
العالي رزاقي، وأزراج عمر ولمري بحري، وأللام مس غانمي، وجروة علاوة وهبي، ومحمد زتيعي 

 .  24وغيرهم

وععى الرغم من هذا الوضع أو الواقع الذي من المؤكد وأن  سيدفع بالحركة الشعرية إلى ال  ور، إلا 

ععى الوج  الأكمل وذلك لجمعة من العوامل أن  لم يحدث ليء من ذلك، فهذه الحركة لم تس  ع فرض نحسها 
الثقافي والشعري لم يساعد الكثير منهم ععى تقديم نماذج طيبة، أضف إلى ذلك ما كان »ف كوين الشعراء 

ي صف ب  بعضهم من كسل وغرور، جععهم يك حون بثقافة لعرية س حية ليس لها جذور أصيعة في الشعر 

لعغة العربية عامة كان وما يئا  ضئيلا والم ذوق لهذا الشعر الجديد العربي القديم... والجمهور المثقف با
. كما أن الشعر العمودي ظل مسي را ععى السالة وهذا لاع بارات فنية والم مثعة في ال حعيعة  25«أضا 

الوالدة وأخرى تاريخية فسي رت النظرة ال قعيدية كانت وما تئا  تولي النصوص القديمة أهمية كبرى، وته م 

. ضف إلى ذلك الحجوة العميقة ال ي برزت  26الشعر الجاهعي أكثر من اه مامها بالشعر الحدي  والمعاصرب
بين الجيل القديم والجيل الجديد، لي  أصبح هذا الأخير بدون موجة، أي أن الدور الذي كان يجب أن يععب  

لنئعة الماركسية... انحصل بعض وتحت تأثير بعض الك ابات اليسارية ... ذات ا»الشعراء السابقين انعدم 

الشعراء الشباب عن ارثار الشعرية ال راثية، وأصبحوا ينظرون إلى كل مال  علاقة بال راث أو الدين نظرة 
ععى الصعيد نظمون بأن لعراء الجيل السابي كانوا ي فمثلا يرى "أزراج عمر" : 27«ضيقة غير موضوعية...

                                                             

 .78لجينيالوجيا الضائعة صألمد يوسف: ي م النص وا - 21
 .79المرجع نحس .ض - 22
 .79نحس  ص - 23
 .167محمد ناصر: الشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص - 24
 . 168محمد ناصر: الشعر الجئائري الحدي ، اتجاهات  وخصائص  الحنية ص - 25
 .170المرجع نحس  ص - 26
 .173المرجع نحس  ص - 27
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ومحدودي ها، إذ لا نجد في لعرهم طرلا لقيقيا لعصراع الدائر بحدة  الحكري ال قعيدية والسعحوية في تحجرها
بين عناصر ال خعف وال بعية والانغلاق ال ي ترزخ تح ها مج معاتنا وبين عناصر ال قدم الحقيقية في لكعها 

صلالي الديمقراطي ما عدا بعض ال عميحات الشديدة الحياء وال ي تعود أساسا إلى المعمار الحكري ذي البعد الإ

 . 28المرتكئ ععى الرؤية الدينية في مضمونها الإتباعي

أما ععى الصعيد الحني المرتبط بالمضمون فهو يرى بأن ألعار من سبقوه تن مي إلى مدرسة النظم 

 . 29هذه المدرسة ال ي لا تئا  لحد ارن تحاو  تعكير صحو ال جارب الجديدة باسم العودة إلى تراثنا ؛والأفعا 

ر ينحي بأن تجرب    الشعرية اس حادت من الشعراء الجئائريين الذين سبقوه لأنهم لسب وفي موضع آخ

رأي  ليسوا أصحاب تجارب إبداعية لقيقية بل هم لا ي جاوزون مدار المحاولات ال ي ظعت عند البدايات 

لعر من  . ويسعك "ألمد لمدي" نحس المنحنى فهو يرى بأن 30الشديدة العهثات والمصابة في أليان كثيرة

 لأن  لعر تراثي. 31سبق  لم ي ابع لركة ال  ور في الجئائر ...

إن هذا ال نكر وهذه المعاداة  ينبعان من خعحية نحسية ألا وهي: لرص الشباب ععى البروز  في السالة  

الأدبية وتوقعهم  المس عمل إلى الشهرة، ولذلك يحاولون إظهار تجاربهم ععى أنها تخ عف عن  تجارب من 

قوهم وأنها ت ميئ عنها بجدة صحات الشباب الاندفاع وال حمس، والاع داد بالنحس الذي قد يصل لد الغرور سب
. ويرجع السبب في ذلك كونهم كانوا محظوظين لأنهم ف حوا عيونهم في زمن ت ععوا في  إلى وطن  32أليانا

ضعحين، والمض هدين والمس غعين تشرق في  لمس الحرية والال راكية وال قدمية، إن  وطن  الحقراء والمس 

والمقهورين... وال قدمية والرجعية والإمبريالية والحلالين والكادلين، والعاهرات والإق اعيين، والمحراث 
فجاءت معظم قصائدهم تكريسا لخدمة الإنسان في الحرية والعدالة والاب عاد عن  33والحقل والحأس والمنجل...

هجاء الشوفينية والعوالم الشعرية ال ي تكرس ال شاؤم وال خاذ  والدك اتورية قصيدة المدح الذليعة، وقصيدة ال

وال سعط والحكر الإق اعي البرجوازي مع مدين في ذلك ععى أعمي تجارب الشعر العالمي والثورات العالمية 
ة الحياة ال ي قامت ععى مبادئ إنسانية نبيعة وتجاوز المن ي السعحوي الذي يرى في الشعر  مجرد وصف ورؤي

إلى طراز من الشعرية ال ي تقدم لعحياة قيما مضافة بعد وعيها تاريخيا، ضمن إيقاع ال ساؤ  والجواب 

.  34والشمولية لا ال جئيئي والولدة العضوية لا ال بعثر وال واصل الخلاق لا الانق اع من اجل الانق اع
بد الصبور، وسعدي يوسف، محمود فنسجوا ألعارهم ععى منوا  نئار قباني، والسياب، والبياتي، وع

درويش، سميح القاسم، والاتصا  الغير المبالر عن طريي ال رجمات بينهم وبين لعر ناظم لكمت،و لوركا، 

فنجد مثلا عبد العالي رزاقي ي وج   35و بابعونيرودا، وبودلير، ورامبوا، وأراجون، وغيرهم من الشعراء
المناضل الذي اس شهد وهو ي غنى بحرية الإنسان ويس نجد ب   برسالة خاصة إلى "لوركا" الشاعر الإسباني

 قائلا:

 لوركا

 ععمني كيف سأصرخ من أعماقي باسم الحي الضائع

                                                             

 74 م النص والجينالوجيا الضائعة صألمد يوسف: ي - 28
 .75المرجع نحس  ص - 29
 .74المرجع نحس  ص - 30
 . 174محمد ناصر: الشعر الجئائري الحدي . اتجاهات ، وخصائص  الحنية ص - 31
 .175محمد ناصر: الشعر الحدي . اتجاهات  وخصائص  الحنية ص  - 32
 .76ألمد يوسف: ي م النص والجينيالوجيا الضائعة ص - 33
 .23المرجع نحس  ص - 34
 (180-181محمد ناصر: الشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص) - 35
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 36كيف ألارب في صف الإنسان الجائع 

وععى الرغم من إطلاع هؤلاء الشعراء الشباب ععى ال جارب العالمية إلا أن ألعارهم ظعت في اغعب 
لم ت عمي في نحوس الشعراء ولم تم ئج ب جاربهم فهي لا ت عدى كونها سردا  النصوص طافية ععى الس ح

والجديد بالملالظة أن لعراء هذه المرلعة والجدير بالملالظة أن لعراء هذه المرلعة  37لأعلام ثورية...

ر للأدب في المؤتمر العال 1975كانوا م ا ثريين تأثيرا كبيرا بالماركسية وظهر ذلك جعيا في ّأبريل من سنة 

 العربي ومهرجان الشعر الثاني عشر بالجئائر لي  أععنوا  عداءهم وق يع هم ال امة لكل موروث قديم.

 الخصائص الفنية للشعر الحر في سبعينيات القرن الماضي

بالس ر  ؤوإن أغعب لعراء هذه المرلعة أععنوا الق يعة مع الشعر العمودي لي  بدالتشكيل الموسيقي: -1-
ع مد ععى ال حعيعة إلى أن أصبحوا يع مدون الجمعة الشعرية وما يسمى في مص عحات الشعر الشعري الم

ومن ثمة فإن الموسيقى عندهم أصبحت تع مد ععى الإيقاع الهادي لا ععى الإيقاع الرنان العالي كما  38بال دوير

تحعيع ين من بحر معين  هو الشأن في الشعر العمودي عامة ولكن هذه الموسيقى عندما لا تع ئم ب حعيعة أو
. ومن بين الشعراء الجئائريين بين الأكثر اس خداما لعجمعة الشعرية في هذه الح رة "عبد  39تنئلي نحو النثرية

العالي رزاقي" الذي يقو  في قصيدت "اع رافات م أخرة" رليدة تدخل القعب، تغ ال  فجأة تس بد بكل لعور، 

تح ل ذاكرة السندباد، يخيل لي أني أتذكر بسم ها، لركات أنامعها، وتم د عبر الشرايين، تغئوا الضعوع، و
لعرها الذهبي، تحدثني عن زليخة كيف تراود يوسف عن نحسها، وعن الحعم كيف يحسره مرتين... تصورت 

كما نلالظ ذلك أيضا في قصيدت   40أن رليدة معشوقة السندباد، ف البت أن يس حم بأنحاسها الئمن المس حيل...

بة، الوطن، الحب" و"عودة السندباد" لي  يس خدم الشاعر تحعيلات م عددة من بحور م عددة مع "الغر
. إن هذه القصائد في 41اض راب القافية بالإضافة إلى الجمل ال ويعة ال ي هي أقرب إلى النثر منها إلى الشعر

ععى المحهوم الذي كان لعراء مجموعها تح يم لعوقحة العروضية والدلالية، إن  تمرد ععى ولدة البيت وتمرد 

القصيدة الاوائل يخضعون ل . إن آخر مرلعة توصل إليها لعراء الجئائر ت مثل في الشعر المنثور الذي ظهر 
والواقع أن هذه   42ععى يد "أبي العيد دودو في تجارب  وعبد الحميد بن هدوقة في ديوان  "الأرواح الشاغرة"

 شعر. ال جارب تق رب من النثر أكثر من ال

كما هو معروف فإن الشعر الحر لا يمكن نظم  إلا من البحور الصافية أو ذات ال حعيعة البحور المستعملة: -2-

الوالدة، ونجد الشعراء الجئائريين في هذه الح رة اق صروا في الأغعب الأعم ععى ثلاثة منها فقط وهي الرجئ 
. ععى جانب بعض القصائد القعيعة ال ي 43محدوداوالرمئ والم قارب مما جعل إيقاع القصائد عندهم ضيقا 

 تسجت أو نظمت ععى مجئوء الكامل، ومجئوء الم دارك، ومجئوء الهئج.

العغة الشعرية ال ي يس خدمها الشاعر المعاصر هي العمود الحقري الذي تقوم ععي  قصائده، اللغة الشعرية: -3-

عن الإلساس والانحعا  وال حاعل مع القصيدة تحرض وبها يحقي اس قلالي   ولخصي   وتميئه، لأن كل تعبير 

                                                             

 . 121نقلا عن عبد ه الركيبي. الاوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى ص  1977عبد العالي رزاقي: الحب في درجة الصحر ش و ن ت الجئائر  - 36
 .179الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص محمد ناصر: الشعر الجئائري  - 37
 .232المرجع نحس  ص - 38
 .123عبد ه الركيبي الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى ص  - 39
 .  233نقلا عن محمد ناصر، الشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحني ص  33عبد العاي رزاقي: الحب في درجة الصحر، ص - 40
 . 123الركيبي: الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى ص عبد ه  - 41
 .235محمد ناصر: الشعر الجئائري الحدي . اتجاهات  وخصائص  الحنية ص - 42
 .269محمد ناصر: الشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص - 43
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ععي  اس خدام نمط معين من العغة.وفي هذا المضمار سن بع أهم خصائص العغة لدى لعراء الشعر الحر في 

 هذه الح رة.

إن الضعف الموجود ععى المس وى العغة يعود أساسا إلى محدودية لعرائنا الثقافية الضعف اللغوي: -أ-

همالهم لع راث العربي القديم ويظهر هذا الضعف في الأخ اء النحوية في ألعار بعض الشباب وال ععيمية وإ

الذين أداروا ظهورهم لع راث مثل: أزراج عمر، وألمد لمدي، وعبد العالي رزاقي، وأللام مس غانمي، 
الإملائية. ومن . فقصائد هؤلاء الشعراء معيئة أيضا بالأخ اء الصرفية و44وغيرهم ممن نك ظ بهم محعة آما 

 الأخ اء الشائعة نجد:

 ح ح الهمئة في موضع يس وجب كسرها مثل قو  أزراج عمر: باس خدام لرف أن 

 وها أنني ألمح ارن كل المياه تدق السدود

 وها أنني أبصر إلا غربة

 45وها أنني أعشي الجرح والضوء 

 رفع ما لق  النصب أو العكس، ومن ذلك قو  أللام مس غانمي:

 ا صار لبي اليوم عامأصحيح

 46أصحيح صار لبي اليوم عاما                             والصواب: 

ذا أريد إزا ( )إدخا  الحرف "لا" ععى الحعل )زا ( في لالة تس وجب إدخا  "ما" لأن "لا" تدخل ععى الحعل 

 من  الدعاء فقط ومن ذلك قو  ألمد لمدي:

   47د... ... وأبو نواس الماجن، لا يئا  يعرب  

 والصواب: ما زا 

لعالي اعبد  تعدية الحعل اللازم بحرف "اللام" ولي ال عدية بـ "إلى" وهو وارد بكثرة من ذلك مثلا قو 

 رزاقي: 

  48أسندت ظهري لعموانئ ... 

 انئووالصواب: إلى الم

                                                             

 .361المرجع نحس  ص - 44
 . 43ص 6197عمر أزراج: ولرسني الظل ش و ن ت الجئائر - 45
 . 58ص 1972أللام مس غانمي:ععى مرفأ الايام ش و ن ت  - 46
 . 36ص 1980ألمد لمدي: قائمة المغضوب ععيهم، ش و ن ت الجئائر  - 47
 .  69ص  1977عبد العالي رزاقي: الحب في درجة الصحر، ش و ن ت الجئائر  - 48
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لك من ذوحة ومن ا لأخ اء العغوية الشائعة: اس خدام "لكن" ب ضعيف لرف النون ومن لقها أن تكون مخح

 قو  أزراج عمر: 

 ... ولكن ليس بعائد... 

   49... لكن يا لبيب ي سحينة الثوار... 

. ولعل 50إلى جانب اس خدامهم لبعض الجموع اس خداما غير صحيح من ذلك جمعهم)لكاية، ععى "لكايا"...(

لوافد من لبنان الم أثر السبب في كثرة الأخ اء النحوية والصرفية  مرده أساسا إلى تأثر لعرائنا بالشعر ا

بنظرية "إليوت" فنجد الشعراء العبنانيين يع مدون ععى تجاوز قواعد العغة العربية من نحو  وصرف وبلاغة 
. هذا عن الضعف العغوي الذي أردناه في عرضنا هذا مخ صرا، ولو أننا 51وعروض بدعوى ال جديد المس مر

 مس قلا لأن قصائد لعراء هذه الح رة تححل بكم هائل من . ل  بحثا ف حنا المجا  ل  لكان يجدر بنا أن نعد

 

 

 استخدام اللغة البسيطة وتوظيف العامية: -ب-

لقد أصبحت العغة عند هذا الجيل باه ة خالية من الشعرية ويعود ذلك إلى تأثرهم بنظرية "إليوت" كما ذكرنا 

المحردات مب ذلة م داولة أو عامية، أو  سابقا فأصبح الشاعر يس خدم العغة اس خداما غير ملائم لين تكون
يس شهد بالشعر المعحون الذي نشعر ب  مقحما ععى القصيدة ولا يضيف لها جديدا من النالية الحنية ولا ل ى 

الحكرية، ععى أن  يميل أليانا إلى معايشة الواقع لا تعني اس خدام كلام الناس العادي، ربما كانت هذه الخاصية 

، وقو  عبد العالي رزاقي في قصيدت  "الرليل  52ها الشاعر فكرة معينة أو مدلولا معينا... سعيمة عندما يجعع
خعف العيون السوداء" يحيعنا إلى ال ساؤ  ععى أن هذا الكلام نظرا ل دني مس واه وهذا مق ع قصير من تعك 

 القصيدة.

 وتناسب مع الذكرى

 لكايا عن ليالي سمر القرية

 53عن قهوة أو لاي بلادي 

إلى جانب البساطة نجد إدخا  العامية في الجمعة وقد تكون أليانا ذات أصل فرنسي فمن بين الكعمات الأكثر 

الشيك، البنك، الديالكي ك، ال كنولوجيا، والحواتير، الموضة، وغيرها من الكعمات ال ي دخعت   »اس عمالا نجد: 

                                                             

 .  60رسني الظل، صعمر أزراج: ول - 49
 .365المرجع السابي ص  - 50
 .366المرجع السابي ص - 51
 (. 126-127عبد ه الركيبي: الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى ص ) - 52
 . 127عبد العالي رزاقي: الحب في درجة الصحر نقلا عن المرجع السابي ص   - 53
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.فنجد "ألمد لمدي" 54«ي بالغة الحرنسية... ال ي دخعت العامية الجئائرية من طو  ال كاك الشعب الجئائر

 ععى سبيل المثا  يكثر من اس عما  الكعمات ذات الأصل الحرنسي في قصائده، وهذا مق ع يقو  في : 

 وخرائط لئن وفاتورة الخ وات الجريئة ...

 ... لا أعرف سر الموت مجانا

 ولا هذا الديالك يك...

 ...يجادلون الموتى

 في لرعية النظام

 55يديولوجيات المعارضين... في إ

م لغنية وهناك من الشعراء من صعع الكعمات ذات الأصل الحرنسي صياغة عربية، ونجد ذلك في قصيدة "أ

 يعحنها الشيخ إمام" لسعيمان جوادي وال ي يقو  فيها:

 56وغئا صالون داود ليغ ا  ف اة ت كوفر... 

 عمر" في قصيدت  "ان ضار" كما نجدهم اس خدموا الدارجة الجئائرية كقو  "أزراج 

 ... كوردة جريحة ععى الشحاه

 ينام فوق خدها لعاع

 57تحعم أن تنا  بالذراع...

كما وظف هذا الجيل في قصائده مقاطع كامعة من الأغاني والمرويات الشعبية... فحي دواوين "الحب في درجة 

م سكع محظوظ" و "ما ذنب الصحر" و "الجميعة تق ل الولش" و "قائمة المغضوب ععيهم" و"يوميات 
المسمار يا خشبة" وفي بعض قصائد "أللام مس غانمي" الأخيرة .. نجد داخل القصائد الشعرية مقاطع كامعة 

من لعر لعبي، وقد يكون في الأصل أغنية لعبية، أو مثلا سائرا أو كلاما يؤلح  الشاعر نحس  ععى طريقة 

 ا من قصيدة "الهبوط إلى القصبة" لعشاعر "أزراج عمر" . وكمثا  ععى هذا نأخذ مق ع58الشعر الشعبي...

 ... فغالبني يا بلادي الحنين

 "يا رايح" لبني "منصور"

                                                             

 .373-372محمد ناصر: الشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص - 54
 .374( نقلا عن المرجع السابي ص 8-13-14ائمة المغضوب ععيهم. ص)ألمد لمدي: ق - 55
 .375نقلا عن المرجع السابي ص  12ص 1981سعيمان جوادي: يوميات م سكع محظوظ ش و ن ت الجئائر  - 56
 (. 375-376نقلا عن المرجع السابي ص ) 19عمر أزراج: الجميعة تق ل الولش، ش و ن ت ص  - 57
 .376الجئائري الحدي . اتجاهات  وخصائص  الحنية صمحمد ناصر: الشعر  - 58
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 قو  الهم خلاه البابور

 وراه فالقصبة ي سو 

 .59ونشر ألئانوا من سور لسور... 

 ية إن جازلعاماة والقارئ لهذا النوع من القصائد يلالظ فيها ركالة وذلك عندما يحاو  الشاعر تحصيح الكعم

 ي.اقع اليومن الوال عبير، كما أن هذا النوع من القصائد في  مبالغة في اس خدام العغة البسي ة المس مدة م

 

 اللغة البذيئة: -ج-

إن الدارس لعدواوين الشعرية لشعراء هذه الح رة يجدها تعج بكعمات وتعابير دنيئة، فنجدهم ععى سبيل المثا   

فض، البكارة، الجماع، البو ، الغائط،...( إضافة إلى كعمات السب والش م مثل: يوظحون )المضاجعة، 

)الكلاب، الجرذان، السلالف، الذباب، المومس، العواط، العق اء، الخنئير، الخحاش، الصراصير، وغيرها من 

 . فععى سبيل المثا  نجد "سعيمان جوادي"في إلدى قصائده يقو :60الكعمات ... 

 ي العيلات الصيحية... أتذكر أني ف

 السريةالعادة في البيداء أمارس تعك  أتوسد عنئا

 61وألي طريقا للأللام... 

إن هذا الاخ راق لجدار العغة جاء ن يجة تأثر غير واع بشعراء كبار أمثا  "نئار قباني" و" خعيل لاوي" و 

. ولا نحسب بأن 62 مات لعره"مظحر ال واب" و "عبد الوهاب البياتي" الذي يعد هذا الاتجاه من أبرز مميئ

هؤلاء الشعراء قد وصعت بهم الدناءة إلى مثل الك ابات الشعرية ال ي لهدتها الجئائر في هذه  الح رة. فعغة 

 الشعر يجب أن تكون راقية إلى أبعد الحدود لأنها تخاطب الوجدان وتؤثر في .

 اللغة الدّخيلة: -د-

ينيات من القرن الماضي يجدها تحوي ألحاظا وتراكيبا ورموزا إن الم صحح لعدواوين الشعرية لشعراء السبع

ذات أصل مسيحي مثل: )الصعب، والحداء، الخ يئة، الخلاص( واس خدام كعمة "آلة" لغير ما اس خدمت ل  في 

 ومن ذلك قو  أزراج عمر في قصيدت  "الوج  ارخر": 63القرآن الكريم ...

 ... سامحي يا بلاد الخ يئة لبي

 بلاد الضياع اغ رابيسامحي يا 

                                                             

 .379نقلا عن المرجع السابي ص 35عمر أزراج: ولرسني الظل ص - 59
 (.387-388محمد ناصر: الشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص)  - 60
 .389، نقلا عن المرجع السابي ص 19سعيمان جوادي: يوميات م سكع محظوظ، ص  - 61
 .393محمد ناصر الشعر الجئائري الحدي . اتجاهات  وخصائص  الحنية ص - 62
 .395المرجع نحس  ص - 63
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 آي ي أن تكوني، ولو كنت صعيبي

 يا مسيحا تجسد في

 المسامير درب

 والبعاد اق راب

 64هكذا لاء لي أن أرى الكره لب ...

ن ما لغيرهم عرائنكما نك شف في هذه الدواوين تراكيبا لغوية بعيدة عن الأسعوب العربي وهذا ن يجة  تقعيد ل

 و :ج" يقل المثا  "ألمد لمدي" في قصيدت  "العبور نحو بوابة الخروالشعراء الأجانب، فنجد ععى سبي

 ... مع م الوج  كان

 ... لعرها كان سنبعة

 ... خدها كان تحاع ين

 تغرها كان نبت الكروم

 65نهدها كان م حأة العابرين

 ويبدو من خلا  هذا المق ع أن الشاعر م أثر بعغة ال عمود.

ارهم ععى ي ألعي رح نحس ، ألا وهو: لماذا لعراءنا عانقوا المسيحية ف وفي الأخير نجد أنحسنا أمام سؤا 

 الرغم من أنهم مسعمون؟ وأن المسيحي هو من لاو  القضاء ععى لخصي هم.

  ظاهرة المحاكاة والإقتباس: -هـ-

 هم، إن لعراء هذه الح رة تأثروا تأثرا كبيرا بأعلام الشعر العربي في أسعوبهم ولغ هم وتصويرهم و لاعري

ونحسب أن هذا ال أثر مرده جانب نحسي لأنهم يحعمون أن يكونوا كبارا، ولكن ما يعاب ععيهم هو ترديدهم 
لألحاظ وتراكيب غيرهم الشيء الذي جعل منهم مقعدين لا غير، فنجد مثلا "أجواء ديوان" و"أنشودة الم ر" 

طحا ، البروق، الأضواء، القمر، النهر، لعسياب بما فيها من ألحاظ وتراكيب: العينين، النخيل، الم ر، الأ

النجوم، الضباب، العصافير، الغيوم، الظلام، الموت، الضياع، الدم هي الألحاظ  نحسها يكاد يكون القاموس 
. فنجد "إدريس بوديبة" في قصيدت  "عيناك أقحوان" يحاكي تعك 66الشعري لهؤلاء الشباب ينحصر فيها

 القصيدة لين يقو :

 في دربي المهجورعيناك أقحوان 

                                                             

 (.395-396، نقلا عن المرجع السابي ص )86عمر ازراج: ولرسني الظل ص - 64
 .397( نقلا عن المرجع السابي 103-105ألمد لمدي: قائمة المغضوب ععيهم ص ) - 65
 (400-401ي الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص)محمد ناصر: الشعر الجئائر  - 66
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 يا زهرة العيّمون، يا قصة الألم

 عيناك وال وسل الجريح

 كعحظة ارلة، سويعة الخعي

 أضاجع الأماني العذاب

 ... يورق الم ر

 ي ساقط الم ر

 وتهمس السماء

 67م ر... م ر... م ر... 

دة" لسعااأغنية كما اثرت قصيدة "محمود درويش" ري ا والبندقية" في "أزراج عمر" فحكاها في قصيدت  "

 وهذا مق ع منها 

 آه يا سيدي أعرف أني ألمل الحئن صعيبا

 قبل ميلادي ولكني أمني القعب كي لا ادفن الشمس غريبة

 غيبيني أبعديني

   68فأنا أفرح لو أنسى مصيري في عيونك...

ي" في جواد ونجد أيضا لعر "نئار قباني" لاضرا وبقوة في ألعار هؤلاء الشباب. نذكر من بينهم "سعيمان

 قصيدت  "أغنية لم يعحنها الشيخ إمام" ال ي يقو  فيها:

 ... نحن لا ن عب منكم أيها السادة إلغاء الضرائب

 تعك الألياء روتها لهرزاد

 وأمور قا  عنها سندباد.

 نحن لا ن عب منكم أن تعيدوها إلينا

 قد مععنا أيها السادة صندوق العجائب

 وغدا عبئا ثقيلا كالضرائب

                                                             

 (401-402نقلا عن المرجع السابي ص ) 71ص 1979 48آما  ع  - 67
 .403نقلا عن المرجع السابي ص 09أزراج عمر: ولرسني الظل ص  - 68
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 نرجو أن تعيدوا سورة الناس إلى القرآن فورانحن 

 69أن تعيدوا الصلاح الدين سيحا عربيا... 

رنا بهذه ر لاعإن جُلّ عبارات هذه القصيدة مأخوذة من قصيدة "نئار قباّني" "الخ اب" وهذا دليل ععى تأث

 الشخصية الشعرية الكبيرة في الوطن العربي.

 الصورة الشعرية: -و-

ية لدى لعراء هذه الح رة ت ورا معحوظا لي  أدرك أغعب الشعراء الشباب بأن لهدت الصورة الشعر

الأصل في بناء الصورة الشعرية هو أن تكون تعبيرا عن الحالة النحسية لعشاعر أولا وقبل كل ليء، ينبغي 

 . 70النظر إليها ععى أنها تمثل المكان النحسي لا المكان المقيس 

د هو الإلساس بالحئن، والضياع، ورهم كانت تصب في قالب والوالمعحت للان باه هو أن معظم ص
، وهي لكثرتها في هذا الشعر تجعل الدارس تبلإلساس بالملالقة والاض هاد والكالاغ راب، والقعي أو او

. ويع بر لعر "أزراج عمر" الأكثر ال حالا بهذه الصورة لي  71ي ساء  أليانا عن مدى واقعي ها وصدقها

 "ولرسني الظل"  يقو  من قصيدت 

 ... سأدفن وجهي بداخل تعك الحقيبة

 وأن ظر الصمت تومئ لي ساعداه

 فأمشي إلى جئر الوهم، أجعس بين جنالي ملا 

 ونحعب جنية لا تحب

 وأقرأ من دف ر الاغ راب

 لكايا فؤادي البعيد

 لساعي البريد

 ليرجعني خعسة لعمدينة

 72فأسكن في سعة المهملات

د أللام مس غانمي فهي لا تخرج عن إطار البح  المس مر عن الحب، والدفء، أما الصورة الشعرية عن
والحنان، أو هي تعبير عن هذه المشاعر ال ي تس بد بالشاعرة ال مولة ال ي تشعر أبدا بأن المج مع يض هد 

                                                             

 (.405 -404. نقلا عن المرجع السابي ص )9سعيمان جوادي: يوميات م سكع محظوظ ص - 69
 541صالمرجع السابي  - 70
 .534المرجع السابي ص - 71
 ..535نقلا عن المرجع السابي ص  32عمر أزراج: ولرسني الظل ص - 72
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دواوين ،وهي في عمومها م أثرة بالأجواء ال ي تعرفها  73المرأة ولا يحسح لها المجا  الذي يحسح  لعرجل...
نئار قباني ... ومح ونة كل الإف ان بأجواء قصص ألف ليعة وليعة، أجواء المغامرات، والحرسان، والأمراء، 

والأميرات، والقراصنة، والمركب، إنها تمثل المرأة الم عهحة لعحب، وهي تن ظر الحارس الذي سيأتي 

 وهذا مق ع من قصيدة لها، يوضح ما قعناه: 74لخ حها... 

 دائن البعيدةألعم بالم

 بالدار، بالأل اب، بالأطحا 

 يا مرأة تسهر في ان ظار

 فارسها الوليد

 ... كق ة طيبة أجعس قرب النار

 أسمع ما تقص  الجدة  لعصغار

 عن فارس أوقع في غرام  الأميرة

 وجاءها في ليعة

 75واخ حت الأميرة ...

صورة السّحينة ال ي »ا في لعرها إن الإلساس بالضياع فرض ععى "أللام" صورا معينة، أكثرها ليوع
ت رامى بها الأمواج في بحر الحياة الم لاطم، هذا الشعور جععها توظف كثير الأمواج، والبحر، والعواصف، 

 76« والشراع الممئق، والمركب الضائع...

 تقو  في والدة من قصائدها:

 ... مازلت يا رفيق ي

 أصارع المياه

 منهوكة سحين ي

 لكنها بقوة الال 

 77 ق ع البحار وتهئم المؤامرة س

                                                             

 ( 337-338المرجع السابي ص ) - 73
 (338-339المرجع السابي ص ) - 74
 .339( نقلا عن المرجع السابي ص89-90أللام مس غانمي: ععى مرفأ الأيام ص)  - 75
 .540المرجع السابي ص - 76
 .540نقلا عن المرجع السابي ص 51م مس غانمي: ععى مرفأ الأيام صأللا - 77
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ة لة النحسيالحا هذا عن الصورة النحسية ال ي تبناها كل لعراء هذه الح رة باع بار أن الشّعر هو تعبير عن

 لعشاعر في قالب فني مم ع.

 الصورة والرمز: -ي-

ا راجع إلى يعد الرّمئ من أبرز الظواهر الحنية ال ي اع مدها لعراء السبعينيات من القرن الماضي. وهذ

قناع هم بأن لغة الشعر يجب أن تب عد عن الوضوح، وذلك بالإيغا  في الرمئ الذي يجعل الصورة أكثر عمقا. 

ونجد الرمئ عندهم قد تعدد فهناك العغوي وهو الأكثر ليوعا عندهم ومن خصوصيات  أن  بسيط يشب  المجاز 
المس مدة من المعجم الذي يدور لو  الأرض  العغوي بمعنى أن  مرتبط بكعمة والدة. ومن أمثع   الرموز

والئراعة وما ي صل بها من مثل هذه الألحاظ: الحبة، الغعة، الحأس، الوالة، النخل، الم ر، ال ين، الذرة، 

  78ق رة الماء، الغيمة، البذرة، المئرعة، الئي ون، ال ين، السنبعة، الكرمة، ال عع، الشيح...

ه "لمري بحري" الولوع بحب الأرض فمن خلا  عناوين ولعل أبرز لاعر مثل هذا الاتجا
هو يأتي م را، لماذا العصافير  قصائده:"السّنبعة الحامل، ورق الئي ون صار ألمر، نداء من عمي بذرة، ها

. نك شف ذلك الارتباط الوثيي بالأرض أم  الحنون، وهذا المق ع من إلدى قصائده 79تنقر كحي، المرأة النهر"

 عن ذلك الشعور: ال ي يعبر فيها

 ألبك

 كوني غُصونا ععى لح ي وجحوني

 وكوني سنابل قمح

 تبالير صبح

 فأنت ال ي لا تخونين

 جرل ك في الصدر معيون مرة

 80فكنت الع اء ...

وهناك رموزا أخرى ي  عع فيها أصحابها إلى الحرية والان لاق، وتعبر عن الرفض، والغضب، وال مرد، 
ها من خلا  أمثعة هذه  الرموز: الصغار، الأطحا ، السنابل، العصافير، الورد، وهي دلالة نحسية تس  يع تعمس

فهذه الرموز في معظمها  81الحجر، النور، الدفء، البيادر، الم ر، الشهداء، المخاض، الميلاد، الشرفة، ....

الصحر" لـ تولي بالنحور من المدينة وتحضيل الريف ععيها وتبرز هذه الظاهرة في ديوان "الحب في درجة 

 "عبد العالي رزاقي" والذي أخذنا من  هذا المق ع:

 ... لينما كنت أجوب الشارع ال ائ  في لجة زيف

                                                             

 (.551-552المرجع نحس  ص) - 78
 .552المرجع نحس  ص - 79
 . 553( نقلا عن المرجع السابي ص 13-15ص) 1982بحري لمري:ما ذنب المسمار يا خشبة، ش و ن ت الجئائر  - 80
 .555المرجع السابي ص - 81
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 82... أمئق زيف المدينة، أج اح قيدي ول حي... 

كما يظهر في ألعارهم نوع آخر من الرموز وهو اس خدام رمئ المرأة معادلا موضوعيا لعوطن لي  يصبح 
ما ذنب المسمار يا ي تع ني بصغيرها ونجد هذا النوع من الرمئ بكثرة في ديوان "هذا الأخير كالأم ال 

المأخوذة من ذلك الديوان والذي يقو   حبيبتي تتعرى". وهذا مق ع من قصيدة " 83لحمري بحري  خشبة"

 في  :

 من مخاض الرّفض

 من عشي الحجارة

 يكبر النهر

 يضيي الخصر

 غصنا وإلارة

 فأراها ت عرى

 84أتعرى ...

ومن أنماط الرمئ الأخرى نجد اس خدام الأعلام لخوصا وأمكنة، ويكثر هذا النوع عند الشعراء الذين يحمعون 
أفكار تقدمية مثل عبد العالي رزاقي والمد لمدي فهما لديدا الإعجاب بشخصية الشاعر الإسباني لوركا 

بي لنا وأن أع ينا مثالا ععى ذلك كما وهنا س  85والشاعر الأمريكي بابعو نيرودا والشاعر ال ركي ناظم لكمت

أنهم لم يهمعوا في ألعارهم ال غاة من الحكام المعاصرين فرالوا يرمئون لهم بشخصيات عرفت في ال اريخ 
بالجور وال غيان  من أمثا  الحجاج و معاوية وقد وردت كعمة )ال  ار(في هذا الشعر كثيرا يرمئون بها 

وفي هذا السياق نورد مثالا لعريا ععى ذلك وغن كان يخعو من أسماء  86للاس عمار وال ولش والهمجية ...

صارخا فيها في وجوه  رسالة من الأردن"تعك الأعلام ال ي ذكرناها، فها هو "عبد العالي رزاقي في قصيدت  "

 لكام الأردن لي  يقو : 

 يا لعغباء ...

 تودني عبدا أقدم لعضيوف تحي ي،

 في اليوم ألف تحية

 هبية الألوان أمسحها صباح مساءوصحافك الذ

                                                             

 .556( نقلا عن المرجع السابي ص 33-51لحب في درجة الصحر ص)عبد العالي رزاقي: ا - 82
 .558المرجع السابي ص - 83
 .559نقلا عن المرجع السابي ص  59لمري بحري: ما ذنب المسمار يا خشبة ص  - 84
 ( 121-122ينظر: عبد ه الركيبي "الاوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى ص) - 85
 .562ري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية صمحمد ناصر: الشعر الجئائ - 86
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 يا سيدي

 لح اي ما خعحت ل رديد ال حية

 أو ل قبيل الأيادي الذاوية

 87و يداي  ما خعقت لمسح الألذية ...

 واس( يقو ابي نكما رمئ للإنسان الذي يبدد قواه بــــ )دون كيشوت( وإلى الإنسان المنحل ب )دوان جوان،و

 عبد العالي رزاقي:

 شوارع والحوانيت ال ي يغ ا  فيهاكل المقاهي وال

 الأغنياء بيادر الحقراء

 باتت "لدون جوان"

 88"ودون كيشوت" يغني...

بكائية في " وهناك قصائد كعها عبارة عن رموز ويظهر ذلك في العديد من قصائد "أللام مس غانمي" فنجدها

 ععى قبر امرئ القيس" تقو :

 ... أين بنوأسد؟

 أتي كم أسأ  عن ألد

 عون هنالكن فر

 لا يمنح الحياة لعرجا .

 يا ضيعة الرجا 

 يا ضيعة الرجا ، يا رجا .

 قم أيها الأمير

 فعندما تحركت عواطف الجيران

 والقيصر الب ل

 قد هئه ال ذكار والحنين

                                                             

 (118-119عبد العالي رزاقي: الحب في درجة الصحر نقلا عن عبد ه الركيبي الأوراس في الشعر العربي ودراسا أخرى ص ) - 87
 .117عبد العالي رزاقي: الحب في درجة الصحر، نقلا عن المرجع السابي ص - 88
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 أقسم أن يهدي لنا

 89ألدث ما قد ليك من لعل... 

ي ن تخعف ذهنمتعاني  الأمة العربية وما  –الصراع العربي عربي  –إن هذه القصيدة تمثيل لعواقع العربي 

 جععها في آخر الركب.

 توظيف الأسطورة و التراث في الشعر الجزائري المعاصر

لسندباد صة "اما يميئ لعراء هذه الح رة اس خدامهم للأساطير الشعبية المس خرجة من ألف ليعة وليعة كق 

ن أجل مكافح لم جددة وإلى الشخصية ال ي تالبحري" هذه الشخصية ال ي تع بر بالنسبة لهم رمئا لعثورة ا

 إسعاد أبناء وطنها. يقو  "عبد العالي رزاقي" 

 ... أنا المس حيل الذي يعشي الموت في مقع يك

 ألاو  أن ألعر ارن بالان ماء إليك

 فأخجل لين أراك

 ععى صدر أيوب نائمة

 90بينما السندباد يجر إلى المقصعة ... 

ة نجد مثيع ها اليونانية لاضرة وبقوة في الم ن الشعري الجئائري ، فهم يجسدون وإلى جانب الأس ورة العربي
مأساة إنسان القرن العشرين الذي يعاني من القهر والاس لاب مثل "سيئيف" كعما صعد إلى أععى تدلرج مع 

صخرت  إلى أسحل، فهو يبح  عن طريق ، عن غده عن المخرج الذي يع ي  الحي في الحياة وتنحس 

  91رية"الح

 ...آلاف الأوهام تعشش في ذاكرتي

 لكمت آلهة الئيف

 أن ألمل صخرة "سيئيف"

 أن أقبل طوعا أو كرها

 92تأليرة نحي! 

                                                             

 .567( نقلا عن محمد ناصر: الشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص73-75يام ص)أللام مس غانمي: ععى مرفأ الا - 89
 .580نقلا عن المرجع السابي ص 14عبد العالي رزاقي: الحب في درجة الصحر ص - 90
 .121عبد ه الركيبي: الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى ص - 91

  
 . 121جة الصحر، نقلا عن المرجع السابي ص عبد العالي رزاقي: الحب في در - 92
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 وأليانا نجد الأس ورة مئيجا بين العربي والغربي مثل قو  "رزاقي"

 ... كل المقاهي والشوارع، والحوانيت ال ي يغ ا  فيها الأغنياء

 بيادر الحقراء

 جوان" باتت "لدون

 "أوديب" ضاجع أم 

 وأنا وأنت نبيعها عذراء

 يا وهجي عيون ارن تسرقنا

 93وعن رة يموت ويولد ...

ة هناك ميئة أخرى نلالظها عند هؤلاء الشعراء وهي اس خدامهم لعشكل القصصي أو الروح القصصي
صورتان " يدت و  في قصالمس ولاة من القرآن الكريم. وأبرز لاعر مثل هذا الاتجاه "عبد القادر رزاقي" يق

 تبحثان عن إطار"

 لم تدرس في الميناء غير سحينة

 يا نوح هذا المركب الخشبي لم يحمل سوى اثنين

 94عالقة ومعشوق 

لمد و  "أكما يلالظ عندهم توظيف ال راث أو القصص القرآني في لكل صور إلارية وهذا ما نلالظ  في ق

 لمدي":

 ت... يخرج يونس السّجين من ب ن الحو

 95فجأة ين حر السكوت

نات لا عيإإن لعر هؤلاء الشباب يئخر ب وظيف كم هائل من الأساطير والقصص القرآني وما هذه النماذج 

 ان قيناها قصد الاس شهاد فقط. ويبقى مجا  البح  فيها واسعا.

 

ـــــة في الشّعر الجزائري المعاصر  استدعاء الشَّخصيَّات الأدبيّـَ

                                                             

 . 584. نقلا عن محمد ناصر: الشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص77عبد العالي رزاقي: الحب في درجة الصحر ص  - 93
 .125أخرى صعبد العالي زراقي: الحب في درجة الصحر نقلا عن عبد ه الركيبي الأوراس في الشعر العربي ودراسا  - 94
  .588نقلا عن محمد ناصر الشعر الجئائري الحدي  اتجاهات  وخصائص  الحنية ص 8ألمد لمدي: قائمة المغضوب ععيهم ص - 95
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عرية المعاصرة" يجعل النص ذا قيمة توثيقيةّ  يك سب إن اس دعاء الش      خصيات الأدبية في النُّصوص الشِّّ
بحضورها دليلا محكما، وبرهانا مححما ععى كبرياء الأمّة ال عّيـــــد ولـــــاضرها المجيـــد، أو لالات 

ر أوج  ال شاب  بين انكسارها الحضاري، ومدى انعكاس  ععى الواقع المعاصر، أو بمعنى آخر، يس عهم الشاع

ألداث الماضي، ووقائع العصر وظروف ، إن سعبا أو إيجابا،  وهو في هذا كع  ي عي العنان لخيال  لكي يكشف 
عن صدى صوت الجماعة، وصدى نحس  في إطار الحقيقة ال اريخية العامة ال ي يبح  عنها، أو الموضوعات 

ل لُضورا بارزا في تا  .(69)ريخ الأمة دون الخوض في جئئيات صغيرة "ال اريخية الكبرى ال ي تشكِّّ

 والشخصيات الأدبية تنقسم إلى قسمين: لخصيات واقعية و أخرى مب دعة .

 أ/الشَّخصيَّات الواقعيَّة في الشّعر الجزائري المعاصر:

عاصرين وهي الش خصيات ال ي تواجدت في العصور الأدبيةّ الس ابقة وكان لها الوقع ، مما جعل لعراءنا الم  

عرية قصد نقل تجاربهم الشّعرية من خلالهم؛ يقو  مص حى  حونهم ضمن سياقاتهم الشِّّ يعجئوُن إليهم ويوظِّّ

 :(79)الغمّاري في قصيدة " اع رافات عالي "

 على دَرْب)ليَْلىَ( انْسفحَْنَا ***رِواياَت عِشْقٍ بَديعٍ 

 بيعِ و تعَلمُ )ليَْلىَ( ...بِأنَّا ***  خَريفٌ بوِجْهِ الرَّ 

ك مِنـّــا اللِّسان  نحُبُّك يـــــاَ نَار ) ليَْلىَ ( *** يحبّـُ

ـــا البيــــــــانَُ ؟  ونغتــــــالُ حُبكِّ ظُهْــــــرا ***ويبُكيه منّـَ

منِ )الأمَُوِي( *** عَشِقْنَا رُمُـــــــــــوزَ النفَّاقِ   مِنَ الزَّ

ياح *** وبعْنَا الخُيـ  ـــــــــــــــوُل العتاَقرَكِبْنا مَطاياَ الرِّ

ر الأيام م(، يس حض688 –م 645وها هو الشاعر يس رجع قصة "قيس بن المعوح" المعقب بمجنون ليعى )   

ين زمنين بارنة الجميعة ال ي كانت تسود العصر الأموي وال ي اغ يعت في زماننا هذا، فالشاعر يس عمل المق

ية عائ  لشخص  اس دإليها زماننا المعيء بالنّحاق؛ وكل هذا من خلامخ عحين ليبرز المحارقة العجيبة ال ي آ  

 . ليعى ـ لبيبة قيس ـ وال ي وُفّي إلى لد بعيد في اخ ياره وتوظيح  لها ضمن السياق الشعري

وما زا  الشعراء المعاصرون يوظحون هذه الشخصية الأدبية لي  نجد عبد ه لمادي في قصيدت  "مذكرة    

 (89)محجن الثقحي" يقو :مخرومة لأبي 

 ننُاجِيـها تودّدُنـاَ !أغَبـــــــــاشُ ليلىَ 

 بعَد المحاقِ من الِإجهَاضِ والتَّعـَب

                                                             

 . 711، ص  0420، أك وبر وديسمبر ،  2، ع  33نمر موسى ، توظيف الش خصيات ال  اريخية في الشعر الحعس يني المعاصر ، مجعة عالم الحكر ، مج  – (69)
 . 29،  28مص حى محمد الغمّاري ، لدي  الشمس والذاكرة ، ص  - (79)

 
 . 159، ص  1982عبد ه لمادي ، تحئب العشي يا ليعى ، المؤسسة الوطنية لعك اب ، الجئائر ، د ط ،  - (89)
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 وَمبسِم الغيَظ مِن صحراءَ مُزمنـَة

 مِن أصَْلٍ بلا نسََبِ  !خَضرَاء  !حَمرَاء 

ً وإنما لم يكن (99)قيس بن المعوح بن مئالم العامريلقد وظّف الشاعر لخصية ليعى     لقب بذلك  مجنونا
لهيام  في لب ليعى بنت سعد ال ي نشأ معها إلى أن كبرت ولجبها أبوها،فهام ععى وجه  ينشد الألعار ويأنس 

بالولوش، فيرُى ليناً في الشّام وليناً في نجد وليناً في الحجاز،إلى أن وُجد مُعقى بين ألجار وهو ميت فحمل 

 .إلى أهع 

 :()الواقعية ال ي تم اس دعاؤها ضمن السّياق الشّعري ال الي قو  عبد الوهاب زيد  ومن الشّخصيات الأدبية

 (001)أشَهد أنكّ جَارحة كالقصَيد …أحُبُّك 

 مُحَمّسة كالنّشيد

 …فلا تعَجَبي 

 إن شَعرتِ بقِلْبي

 عَذاباتَ "قيْس" وصَبْر " جَميل "

 وطَيش " كثير " وحُزن " لبيد "

 …أو هكذا 

 بِّ إلى سَقمقَدَر المُحِ 

 …يَا إخوتي 

منشودة؛ ها الفقد اس حضر الشّاعر عدةّ لخصيات أدبية عرُفت بحبها وعذابها في  دون الوصو  إلى غاي    
 ني  هو معيعُا وهي الحبيب، فاس خعص معاناتهم من خلا  نقع  ل جاربهم المشهورة ومحاول   إسقاطها ععى ما

 تعبير الشاعر .من يحبُّها؛ فهي جارلة كالقصيد ععى لد 

والشاعر الجئائري المعاصر كان ععى وعي تام بنضا  الشُّعوب غير العربية ، فهاهو عبد العالي رزاقي    

يس حضر كحاح الشّاعر المناضل "لوركا " من خلا  قصيدت  المعنونة بـ " رسالة خاصة إلى الشّاعر الإسباني 

 " ، يقو  عبد العالي رزاقي : ()لوركا

                                                             

وعبد المعك  مروان بن الحكم . عاش في ف رة خلافةنجد ، من الم يمين، من أهلعربي غئ  ( لاعر688 / هـ 68 - م645 / هـ 24) بمجنون ليعى والمعقب قيس بن المعوح - (99

 .بادية العرب من الهجرة في القرن الأو  في بن مروان
() -  يعمل ص1989ن ينة ولاية جيجل ، لاصل ععى العيسانس في ارداب والعغة العربية من جامعة قس -بالمبعية 1963عبد الوهاب بن عبد الباقي زيد ، ولد عام . ً  بالقناة ححياّ

لجئائريين ، اتحاد الك اب جيجل لا عالأولى للإذاعة الجئائرية ، وإذاعة سيرتا المحعية بقسن ينة. عضو مؤسس لراب ة إبداع الثقافة الوطنية ، وجمعية المعنى الوطنية ، وفر

 .1992عة الصحر . دواوين  الشعرية: رؤى السا1990و 1986وكان عضواً باتحاد الك اب الجئائريين بين عامي 
 . 78، 77( ، ص 1990ـ  1984عبد الوهاب زيد ، ديوان لعر ، رؤى الساعة الصحر ، إبداع ، ) - (001)

 

http://ar.wikipedia.org/wiki/24_%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/wiki/645
http://ar.wikipedia.org/wiki/68_%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/wiki/688
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B2%D9%84_(%D8%B4%D8%B9%D8%B1)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B2%D9%84_(%D8%B4%D8%B9%D8%B1)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D8%AF
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D8%AF
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83_%D8%A8%D9%86_%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83_%D8%A8%D9%86_%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83_%D8%A8%D9%86_%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9


27 

 

 مني كيف تمَوت الكَلمات على شَفتي بطَل مَهزوملوُركا علّ 

 كَيف تكَون نهِاية مَأسَاة اليوَم

 عَانقنِي فشبَابي لا يغُرينيِ

 لكَن علِّمنيِ شَيئا يجُْديني

 عَلِّمنِي كيفَ سَأصْرُخ من أعْماقي باسْم الحقّ الضّائع

 كَيفَ أحَُارب في صَفِّ الإنسَان الجَائعْ 

أس ببِئرِ القرَن السَّابعْ  أدَْركْنيِ فإنِّي أغَرقْ   حَتَّى الرَّ

 أسَْمِعْني نغَمةَ حُبٍّ 

 (011)لا تتَرْكْني وَحْدِي 

اقي يس مدُّ قوت  من خلا  تجربة نضا  الشاعر الإسباني الثائر الذي يمده بالقوة     س رجع لق يل ى  فرز 
مي عععى  وصعت لرأس  كناية الضائع والمسعوب، فهو ي عب الخلاص والنجدة من لالة ال ي  والغرق ال ي

 خلان  ـهع  وأالمعاناة ال ي يحياها الشاعر في زمان  هذا وأن  ينشد لالة الاس قرار وال ُّمأنينة بين 

لم ن اا في ولخصية امرئ القيس الذي ي منى أن ينعم بالحضارة السائدة في عصرنا هذا من خلا  اس دعائه

 الشعري لسعيمان جوادي ، يقو  :

 نَّى امرؤُ القيَْسِ كَم يتَمََ 

فْءِ والكَهرباء  أنْ يَستفَيدَ مِن الدِّ

دُ للجَاهليَّة  ولكَنَّ هَذا المُذيعُ يمَُهِّ

 يرَْغب فيِ أنَ تكَُونَ 

ائِدَةُ   (021)خُيوُلِ المَغوُلِ هِي السَّ

أن تعود ، وأن هي رمئ لكل من لا يحب الخير لهذا الوطن فهو يدعوا لعجاهعية الأولى  –هنا  -فدلالة المذيع    
فح ى امرؤ القيس  -كما كان سائدا في عهد الجاهعية  -يسود الظعم والاس بداد وعدم ال رام بعضنا لبعض 

ي منى أن يعيش في عصرنا لما يئخر ب  من رفاهية لم تكن موجودة في عصره ؛ فهو يعري دعاة الرّدة إلى 

 زمن الجاهعية من خلا  اس دعاءه لهذه الشخصية الأدبية .

                                                                                                                                                                                                                                  

()  ( : )( لاعر إسباني ثوري ـ1936ـ 1898ـ لوركا غارسي ) فدريكو 
 ـ 95ـ عبد العالي رزاقي ، الحب في درجة الصحر ، ص  (011)

 
 . 101عحئن وأخرى لعحئن أيضا ، ص سعيمان جوادي ، قصائد ل – (021)
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محمد خصية"ومن الش خصيات الأدبية الواقعية ال ي اس دعاها الشعراء الجئائريون في قصائدهم نجد ل  

 الأمين العمودي"،لي  يقو  السعيد المثردي:

 (031)و فِي مَوعِد الفِكر عَادَ )الأمين( *** بوَِاد الأمَانةَ يزَْدَادُ عُمرًا

 فِكرِ في العِيد عَشْرًافتهَدِي شَهادته الأربعَوُن *** إلى نَدوَة ال

 ضحيةوها هي لخصية الشاعر والشهيد محمد الأمين العمودي توظف ضمن الم ن الشّعري كرمئ لع ّ 

لحدث اس وى والوفاء لمن ضحى بنحس  في سبيل نصرة الحي وإب ا  الباطل، وقد كان الشّعب الجئائري في م

ن المناضعي هاداتسنة ت ناو  فيها جهود وآثار ول بحي  أع ى لهذا المجاهد لق  وجعل ل  ندوة فكرية تعقد كل
م بدار الثقافة 1998لو  الثورة ال حريرية المباركة، وهنا يبين الشاعر أن الندوة الحكرية ال ي انعقدت سنة 

  ما لدث اة لومحمد الأمين العمودي بولاية الوادي تسجل لهادات المناضعين الذين ما زالوا ععى قيد الحي

 ائر. في ثورة الجئ

 كما اس دعى عئ الدين ميهوبي لخصية الشاعر أبو بكر بن رلمون :

 (041)أبا بكَْرٍ..وليْتكَ كنُت تدَري *** وكنُتَ الآن ..تطُربنُا جميعاً !

عرُ مُزدهيًا ولكن *** إذا مَاتَ الكلامَُ فلا رُجُوعًـا !!  وكانَ الشِّ

حة د آ  خعيمهرجان الشعر الوطني محمد العي" الذي كان غائبا عن  أبو بكر بن رلمون هذا الشاعر "
الناسكة "  م، فنظم ميهوبي قصيدة بعنــوان " قافية ععى قبر النخعة1983والذي نظم بولاية بسكرة سنة 

هذه  يس رجع فيها ماض مشرق وزمن جميل كان ي ربنا في  لضور هذا الشاعر الحذ الذي غاب عناّ في

و  ينة بسكرةفي مد في اس دعائ  لهذه الشخصية الأدبية الشاعرة المعروفةالمناسبة السنوية، وقد وفيّ ميهوبي 

 في الجئائر.

 كما نجده يس دعي لخصيةّ أدبيةّ أخرى :

 (051) أميرُ الشّعر! مالكَ لا تغُنيّ ؟ *** وقَد مَلّ الغناءُ هنا النُّواحَـا!

 ا !أغلقَ ألْفَ بابٍ *** تدَثرّ بالحدادِ مَدى وراحََ  -ترقّي الشّعر -

 ! تكََلَّم فَالشّفـَاهُ بغيرِ شِعرٍ *** دُمَى خَرسَـاء تحسبهُا رِمَاحَــــــــــا

يـَاحَا ! قنَا الرِّ ـــا *** مَلكنا الحرفَ مَزَّ  أميرُ الشّعر لا تحَزن فَإنّـَ

حميد لقد رمئ بأمير الشّعر "لمحمد العيد آ  خعيحة "  ذلكم الشاعر الكبير الذي أطعي ععي  الشيخ عبد ال

بن باديس لقب: "أمير لعراء الجئائر" والشيخ البشير الإبراهيمي الذي قا  عن : "رافي لعره النهضة 

                                                             

 .) مخ وط(. 05السعيد المثردي ، إلياذة سوف ، ص  – (031)
 . 18عئ الدين ميهوبي ، في البدء كان أوراس ، ص  - (041)
 68المصدر نحس  ، ص – (051)
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الجئائرية في جميع مرالعها، ول  في كل نواليها، وفي كل طور من أطوارها، وفي كل أثر من آثارها 

 رائع لأطوارها " . القصائد الغر والمقاطع الخالدة، لعره لو جمع؛ سجل صادق لهذه النهضة وعرض

 وظحها لسبقة ويلقد اه م "ععي ملالي" بالشّخصيات ال ي يس دعيها اه ماما بالغاً إذ يخ ارها بدقة فائ   

          :      " يقوالمع ى الشعري المراد تبعيغ ، وهذا ما نجده جعيا في قصيدة "أبو العلاء في الشوق الجديد

 (061)يـدٌ و أبَـُـو العـَلاءِ   اسْـمٌ جَــدِ 

 وأبَوُ العـَلاءِ....بصَــرٌ حَصِيـــدٌ 

مال وظلَّ ينَهشُه الجُمُود د بالرِّ  طَيفٌ توحَّ

 لا شَمعةً تنُجِيه مِن عَصْفِ القيُوُد

عربي، دب الفالشّاعر في هذه القصيدة يس حضر لخصية "أبي العلاء " ال ي كان لها أثر بالغ في الأ    

ي اتهم بالئندقة وال لياء ة فسمى الأمحاباكحر لأن  تحرر من الخوف بش ى ألكال  ولم يعرف المعامعة والفالمعرِّّ
ل ي االعبثية  ون منبأسمائها ووصف الناس بصحاتهم الحقيقية فعيس لدي  ما يخسره و ما يخشاه، لوّن القصيدة بع

 يد . لاسم الجدذا اهلعلاء قد تئُيح "الأنا" ظاهرياً لكن تظل كآب ها مس مرة في أعماقها الخحية وفي عمي أبي ا

 :(071)وغير بعيد عن  يس دعي الشاعر مص حى الغمّاري عن رة بن لداد لي  يقو 

 وَكَم قتَلوُا بقايَا الفتَحْ فرُْسانا و أجْياداً ***

 وكمْ عَشِقوُا رمُوزَ الكُفْر )فرِعونًا( وشَدّاداً 

في  لعراء العربم( هو ألد ألهر  601-م 525)لقد اس دعى الغمّاري لخصية عن رة بن لداد بن معاوية  

وهو ألهر فرسان العرب وألعرهم ولاعر ، مععقة مشهورة، ول  بشعر الحروسية، ال هر ما قبل الإسلامف رة 

 .بعبعةوالمعروف بشعره الجميل وغئل  العحيف  المععقات

 :يقو  عن رةهذه الش خصية ليبرز القوة ال ي عرف بها، لي  وكان توظيح  ل

 (081)ينُْبئِكْ مَن شَهدَ الوَقيعَة أنََّني *** أغَْشَى الوَغَى و أعِفُّ عِنْد المغْنمَِ 

 اريخ بر الو لعدلالة ععى قوة ولجاعة عن رة بن لداد قرنها بشخصية فرعون زعيم الجبروت والظعم ع

ن من هم يق بسولثالا ممنا عشقوا ال ق يل وال نكيل وكل مال  صعة بالظعم ل ى غدا فرعون الإنساني القديم ، فحكا

 أفعال  وأعمال  .

 

                                                             

  .44،  43ععي ملالي  ، صحاء الأزمنة الخانقة ، ص - (061)

 
 . 36الشمس والذاكرة ، صمص حى محمد الغماري ، لدي   - (071)
 .211م،د ط ،ص2009الإسلامي ، مصر،ديوان عن رة بن لداد،تحقيي ودراسة محمد سعيد مولدي ، المك ب  - (081)

 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikisource.org/wiki/ar:%D8%AD%D9%83%D9%85_%D8%B3%D9%8A%D9%88%D9%81%D9%83_%D9%81%D9%8A_%D8%B1%D9%82%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B0%D9%84
http://ar.wikisource.org/wiki/ar:%D8%AD%D9%83%D9%85_%D8%B3%D9%8A%D9%88%D9%81%D9%83_%D9%81%D9%8A_%D8%B1%D9%82%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B0%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D9%84%D8%A9_%28%D8%A3%D8%AF%D8%A8%29
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D9%84%D8%A9_%28%D8%A3%D8%AF%D8%A8%29
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  حا معوقد كان الاس دعاء لهذه الشّخصية ععى قدر من الح نة ل ى يجعل الشّاعر القارئ م عاط

 ومشاركا ل  في الحكم ععى كل من تجبر في هذا العالم .

 محمد ناصر يقو   :ونجد أيضا الشاعر 

 (091)في سَـاحَة الأميـِـرِ ..

 ترَتمي مَنَاضِدُ الحانـَاتِ في ارْتخَاءِ 

ياعِ ، والشَّقاَء اب للفرَاغِ ، والضَّ  لتنَثرُ العزَُّ

 صُدُورهم مَليئةٌَ ، كؤُوسُهُم جَوفـَـــــــاء

سميت  ال ي   في السّالةالذي ي ربع تمثال الأمير عبد القادر الجزائريلقد اس دعى الشّاعر لخصية 

 رمئ لدولةلذي ياباسم  في عاصمة الجئائر لعدلالة ععى الموروث ال اريخي،النضالي والسياسي... لهذا الب ل 

 انات تنشراره لالجئائر الحديثة والمعاصرة، لكن في القعب غصّة لعدم ال رام هذا الرّمئ، لي  ت واجد بجو

 ى بنحس  ل نعم هذه البلاد بالأمن والرّخاء.الرّذيعة ولا تح رم هذا الب ل الذي ضحّ 

نها خيةّ ؛ لأتاري وما اس دعاؤنا هنا بشخصية الأمير عبد القادر إلا لكونها لخصيةّ أدبيةّ قبل أن تكون

 كانت لاعرة وقائدة في نحس الوقت.

 كما اس دعى الشّاعر لئهر ع يةّ لخصيةّ الحجّاج لي  يقو  : 

 (101)لضَحِك الحجّاج سِرّا ، ثم قا

 أيهّا النَّاس اسْمعوا ، وانتفعوُا

 ثمُ صَلـّــــوا

 ثمُ زكــــوّا

 وارحمُوا كي ترُحَمُوا

فالشاعر يس حضر ععى لسان الحجاج بن يوسف الثقحي قول   ـ صعى ه ععي  وسعم ـ :"ارلموا ترلموا "    

بهذا الاس دعاء صورة ال اغية وقول  أيضا:" ارلموا أهل الأرض يرلمكم من في السماء "،وقد جسد الشاعر 

 الذي يأمر الناس وينسى نحس  عوضا أن يجعل منها مثلا يق دي ب  .
                                                             

 . 28،29،ص  1983،  1محمد ناصر ، أغنيات النخيل ، الشركة الوطنية لعنشر وال وزيع ، م بعة ألمد زبانة ، الجئائر ، ط - (091)
 . 46 ية ، السحر إلى القبل ، ص الأزهر ع - (101)
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 ب/الشَّخصيَّات المُبتدعة في الشّعر الجزائري المعاصر :

 عة ألف زاد بمن أهم الش خصيات المب دعة والموظ حة في الم ن الشعري الجئائري المعاصر لخصية لهر   
 ورية صص أسمثل رافداً مهما من روافد الإبداع العربي بما تضمن  من أطر لكائية وقفهو ت ليعة وليعة،

ما ـ نظراً لـموما م عددة، وبما كان لها من أثر كبير ععى تجربة الك ابة السردية ـ خصوصا ـ والإبداعية ـ ع

ها الحكائي من صراع درامي مثير ؛ بداية من مدخعها بقصة "لهريار المع غرم بق ل ي يُ ك" الذي ميئ ب  جوُّ
 قام من ة في الانلدمويالعذارى ثم لقائ  المثير بشهرزاد ال ي تحاو  إنقاذ نحسها وإنقاذ بنات جنسها من رغب   ا

ها جنس "المرأة" نظراً لما تعرض ل  من خيانة من زوج   الأولى، تحاو  "لهرزاد" عن طريي سرد

يها في نجح فقدرتها ععى الحكي في مهمة وعرة لكنها تلعحكايات أن تقصي  عن قدة الخيانة هذه ل عالج  ب

 النهاية.

وقد ظعتّ لكايا "ألف ليعة وليعة"، وُجهة الشّعراء يس قون منها ويس حيدون من رولها الوث ابة وقدرتها ععى    

مان والمكان الذي يعيشون في ، وععى الم س وى ال  شكيل الوجداني، مضيحين إليها عناصر واقعية تلاءم الئ 

لي  نجد الشاعر السعيد  الأكاديمي راح البالثون يبحثون في جذورها وتأثيراتها ععى الك ابة الإبداعية،

 يقو  : ()المثردي

 (111)و في ألفِ ليَلةٍَ يرَوِي الزّمَانُ *** صَدى ألف قبُّة شَهرًا فَشَهْرا

 مرافتنزلُ عَن عَرشِها شَهرَزَادُ *** تنُاَشِدُ في سُوف أخَبَار سُ 

سج ها ل ي نفشهرزاد تعك الأميرة ال ي لاكت قصص ألف ليعة وليعة هاهي ارن تقص ععينا لكاياتها ا

هر ال ي تش  لقباباععى أرض سوف ال اهرة وال يبة طيبة أهعها فقد اس بد  )ألف ليعة( بـ) ألف قبة( كناية عن 

اء موفقا لاس دعلهريار؛ فعلا لقد كان ابها مدينة سوف، فخعد تاريخها العريي كما خعدت  لهرزاد مع المعك 
نصبها  ها وإلى أبعد الحدود عندما ربط بين الشخصية )لهرزاد( والمدينة )وادي سوف( ال ي رفع من مكان

 معكة ععى عرش الجنوب الشرقي لعجئائر .

 

 

 

 : و كذلك الشّاعر عبد الوهاب زيد في قصيدة " عذابات " لجأ إلى اس دعاء لخصية لهرزاد لي  يق

 (211)وصَديقي الذيِ كانَ للأذكياءِ وَترَ

 قيلَِ عَنْه انتحرْ ...

                                                             

() ( أديب ولاعر ، يشغل لاليا أس اذ بقسم العع1954هو السعيد بن عبد القادر بن صالح بن عمارة المثردي ، من مواليد وادي سوف سنة ، )ة وم الإنسانية والاج ماعية بجامعم

 الوادي.
 . ) مخ وط(. 08السعيد المثردي ، إلياذة سوف ، ص  - (111)
 . 35( ، إبداع ، الجئائر ، ص 1984 -1990عبد الوهاب زيد ، رؤى الساعة الصّحر ) - (211)
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 وَالفتاةُ التي )شَهْرَزَادُ ( اسمُهَا

 لمَْ تكنْ غيرَ طيْفٍ عَبرْ 

 وَ أنَا .. مَا أنا غَير هَذاَ الذي ...

 كلَّمَا حَاصَرته العيُوُنُ انكَسَرْ 

 كُلَّما شَرّدَتهُْ التيّاراتُ 

 احْتجَّ حَتىّ الأسََى عن أرَْخَبيلِ الهوَى

 و اشْتكََى للقَدرْ 

عك لقد وظّف الش اعر لخصية )لهرزاد( ال ي وردت في قصص ألف ليعة وليعة كآخر جارية لعم
قد اخ صر فالمميئ،  كائهالهريار وال ي لم تقُ ل كباقي الجواري الع واتي كان يق عهنّ لهريار كل ليعة لح ن ها وذ

ليعة، يعة ول  ان حر من خلا  اس دعائ  لهذه الشخصية المب دعة في قصص ألف قص   مع صديق  الذي قيل عن

وروث  حادة من مالاس و إن دّ  هذا ععى ليء فقد يدلنا ععى ثقافة وف نة عبد الوهاب زيد في الإلمام بال اريخ و

 ومحاولة إسقاط  ععى واقع  المعاش .

 

 

 

 

س فيل( ة )عرعر الجئائري المعاصر لدى لعرائنا قصومن السّير الشّعبية ـ القعيل الورود ـ في الشّ 

 ال ي لُكيت ععى ألسنة الأجداد وال ي نقل من خلالها لمري بحري تجربة عايشها لي  يقو  :

 (311)السّلطان : مَن جَاء بكم ... مَاذا تحَتاَجُون ...

ل : جئنَا ...  الأوَّ

 الثَّاني : يا مَولاناَ

 الثَّالث : نرَجُو ....ك

ا  بع : بِأنْ الرَّ

                                                             

 . 41لمري بحري ، ما ذنب المسمار يا خشبة ، ص – (311)
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 الخامس : تأَخذَ 

 السَّادس : فيِلهْ 

 السَّابع : للفِيل

 الوَزير : هذا طلبٌ معقولٌ جِداً يا مَولاي

 السُّلطان : مقْبوُل مَطلبكُم هذا ...

 الوَفد : يحَيا مولانَا السُّلطانْ 

 عاشَ السُّلطان

يعود إتتعك الحادثة ال ي  فألداث هذه القصة ال ي صاغها الشاعر في هذه الأس ر الشّعرية تحكي    ر لى السِّّ
بهذا لجائر ، و ان االش عبية وال ي طالما سمعناها ونحن صغار عن عدم اتحاد الجماعة وخوفهم أمام ظعم السُّع

 . ا الشعراءإليه يكون الشاعر قد وفِّّي في نقل عن طريي ال عميح بد  ال صريح ؛ وهي من الأساليب ال ي يعجأ

 

 

عر الجزائري المعاصراستدعاء الشَّخصيّ    ات التَّاريخيةّ في الشِّ

قي أن يكون لإبداع الحقيل بدّ إنّ اس عهام الشاعر الجئائري لمع يات ال اريخ يحقي ل  الإلساس بالأصالة، لين عي من  إلى آفاق من الإبداع، فلا   

 . ن نابعا من رؤية الواقعمرتب ا بواقع المج مع وتراث  ال اريخي، ولذلك فإن اس عهام ال اريخ يجب أن يكو

ت هير الشّخصيايف مشاولقد اع مد الشعراء الجئائريون ععى رصيدهم العُّغوي الخاص في اس حضار الرّموز ال اّريخية وال ي ت مثل في توظ   

القارئ حي بضيالأمر الذي  ... الثقّافية،الأدبية وال اريخية ؛ كشخصية أبي العلاء المعري وهارون الرّليد وصلاح الدين الأيوبي ولخصية الحلاج

 إلى إلكالية القراءة النصية بالوقوف ععى الدلالات العميقة والسّ حية .

 ة .العام وقد تجسدت هذه الشخصيات ال اريخية ال ي اس حضرها الشّعراء الجئائريون في : الحكام والقادة و الشخصيات ال اريخية

 عاصر:الم في الشّعر الجئائري أ/الحُك ام والقادة

عري الجئائري المعاصر الأمير عبد القادر الجئائري ، مُؤسِّّس ا ي  يقو  عئ الجئائرية ل لدوّلةمن بين القادة الذين وُظّحوا في الم ن الشِّّ

 الدين ميهوبي في قصيدت  المعنونة بالأميريّة:

 أيْنَ الأمَيرُ ؟ و أينَ السّحرُ ؟ أينَ خُ ىً..***

دُّ ا ي .. فجَِّ عْرِّ قَدْ لَاناَ !نَمت بصَدرِّْ لشِّّ
(141) 

نْ درَْداَرة وُلِّدتَ ***  هُمْ باَيَعوُكَ .. ومِّ

 مَلامحٌ ..كُ ِّبتَْ بِّالس يفِّ ألَْيَـاناَ !

                                                             

 .79، في البدء كان أوراس ، ص  عئ الدين ميهوبي - (141)
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دىَ مُهَجاً ***  هُمْ باَيَعوُكَ ..وباَعُوا لعر 

 كَمْ كنُْتَ غَضّاً ..وكَانَ القعَْبُ برُْكَانا !

ح ى أساسها أصبل ي ععامير عبد القادر أثناء كحال  ضد الاس عمار الحرنسي وعن المبايعة لقد وظّف الشّاعر لخصيّة الب ل القائد الأ

هذا لي   ها في زمانناف قدناالأمير قائدا لعجيش الجئائري في مواجهة المس عمر الحرنسي ، وتساء  عن  وعن ب ولات  وان صارات  الباهرة و ال ي ا

 ئائم الم والية.مُنيت في  الأمة العربية بالان كاسات واله

 "يس في قصيدة بن بادوما زلنا بصدد ذكر قادة الجئائر الذين خاضوا الكحاح بالقعم في مواجهة الاس عمار الحرنسي لي  نجد لخصيّة ا

 أغنية الوطن" لععي ملالي ، لي  يقو  :

حْلٌ ذاتَ صَباح :  تسَاءَ  طِّ

 ))ياَ وَطني لماذا ألبُّك هكَذا ((

د ععى مَس  مَع أمُِّّ  أنُشوُدةَ ابن باديس :وراحَ يردِّّ

 لَعبُ الجَئائرِّ مُسْعمٌ 

 وإلى العرُوبَة ينَْ سَبْ 

هاَ فَوْقَ ال ُّرابِّ   سَكَبتْ لَعيبَ فؤُادِّ

 قاَ  ابن باَديس الوَطن :

 (151)، ، ، وإذا اسْ حاَقت في الحُقوُ ِّ طيُوُرناَ

 وتوَق دت في كلِّّ قعَبٍ لَمعةُ الوَطَنِّ الس عيبِّ 

ينِّ وتمََر    د الع حنُ الس جِّ

هَادِّ   ناَدىَ إلى سَأم الجِّ

كُ السُّحنُُ الكَبِّيحَةُ   تَ حََر 

نْ مَرافِّئِّهَا الع عينَةُ   مِّ

 تَ وى عَلامات مَحينةَ

 سَ دُقَُّ أجَراسُ أمَينَة

يَاع مِّ الض   ينَْمُو المَخَاضُ الغئّ في رَلِّ

 ويَكونُ مُولنا رَبيِّع

يعِّ  دِّ  كَسَناَبلِّ القَمحِّ الو 

 أن  ابن باديسَ الوَطنْ كَ 

                                                             

 . 18،  17،  16،  15،  14،  13، ص  9861ععي ملالي ، ألواق مئمنة ، المؤسسة الوطنية لعك اب ، الجئائر ،  – (151)
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يم يدةِّ الش عب العظَِّ  مُ رَنِّّمًا بِّقصِّ

يدْ  د الألَعاَر في ظَمأ لَدِّ  يرُدِّّ

ابطِّ في العيُونِّ  ن الن جْمِّ الر   أسَْمَى مِّ

ن وَهجَِّ المََ رْ  ن الد مِّ الحيَ اضِّ مِّ  ومِّ

 يَ رََق بُ الحُعمَُ القَريبْ 

ية وينام هادئ البا  في قبره . فابن باديس ين ظر هذا الحعم الذي طا  أمده  ل ى ينعم هذا الش عب بالحرِّّ

ين وال ي ن الجئائريِّّ لمسعميالقد كان الاس دعاء موفقا إلى لدٍّ بعيد بحي  اس عاد كل تحاصيل نضا  هذا القائد والمؤسّس لجمعيّة الععماء 

 دعاة لشّخصية المسن هذه امكل أفراده ، ولم يجد الشّاعر مثالا أفضل كانت من أهدافها إقامة مج مع لضاري يسوده العد  والأخوة والمساواة بين 

 ل عبر عن كل ما يخ عج في نحس  اتجاه ما آ  إلي  لا  مج معنا في هذا العصر.

 لقد أصبح ابن باديس رمئا يح حي ب  كل لاعر معاصر يقو  عبد الححيظ بورديم في قصيدت  " أنشودة بحمي " :

 ُ ي أياَ ابن بَاديس ياَ أ  (161)أتَعوُ مَقاَطعها إذْ ينَ شَي قعَمــــــي نشودة بحمِّ

يها مَساجدناَ ين ترَوِّ نمِّ أنُشُودة لِّ عيب ومن يَدعُو إلى الص   يذْويِّ الص 

 بِّهَا ورف ت لها الورقــــــاءُ في الحَرمِّ  أنُْشُودة لع ُّقى لَح ت ملَائكة 

حر فاه دتَ من العَدمِّ  والكَائناتُ توَالتْ لعغناَءِّ كَما   لوْ مس ها السِّّ

 والقعبُ أسَرت ب  ععُويـــة الن غمِّ  فَذوُ الجَناحِّ يوالي لحْنَها طرباً  

ن السّمَاء تغُنِّّي أعْذبَ الكَعمِّ   ومُهجَ ِّي أنسيتُ آلامُهَـــا فَدنت   مِّ

 غنى تمساجد أصبحت أن ال نشودة ي غنى بها كل لرّ في هذا الوطن ؛ ل ىإن الاع ئاز بابن باديس لم يعد لكرا ععى الشعراء فقط ، فقد أصبح أ   

 بهذا النشيد كعما بدأ أعداء هذا الدين في ال كالب ععي  . 

 ومن الش خصيات ال ي تم اس دعاؤها في الشّعر الجئائري المعاصر لخصية " المعئُّ لدين ه الحاطمي " :

بْر طُوَ  الان  بَتْ عيُوُنُ الص  ظارِّ تعَِّ
(171) 

د سبُلًُا  نوبرُ في ال ِّّلا ِّ ولَم يجَِّ ب الص   تعَِّ

حَار ... ييِّ ال  وَلشِّ والقِّ  لِّ  وِّ

لافَةِّ فِّي عَريِّن الحُعم ن الخِّ ئُّ مِّ  تعَب المعِّ

 وابْ سََمتْ لغحَع  ِّ السنُوُنوُ في انْ ِّصَارٍ 

 وأنَا و إِّخْوَاني نكُابِّدُ كَي نَمُوتَ مَع الَمسَار ..

                                                             

 . 48،  47عبد الححيظ بورديم ، ينابيع الحنين ، ص  – (161)
 . 58،  57ععي ملالي ، صحاء الأزمنة الخانقة ، ص  – (171)
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ين يه مون صر الذنا مدى تعب ولقاء الخعيحة من أجل تحقيي العد  والمساواة بين الرعيّة ععى عكس خعحاء هذا العفالشاعر يبرز ل

 بأنحسهم فقط دون مراعاة لا  مج معاتهم ؛ وهذا ن يجة البذخ وال رف الذي يحيون .

ين الأيُّوبي ؛ ذلك القائد الذي قل  مثيع  في عصر     مّاري :و  مص حى الغي ، يقنا ، ضمن السياق الشعري الجئائركما نجد لخصي ة صلاح الدِّّ

كرَاها ين( تبُْحرُ في ارلام ذِّ ِّ ّ  يبُاحُ.. يا صَلاحَ الديّن..وانْ حَضََت ***)لِّ

 عَـانيتُ ليعيــــــن منْ رُومٍ ومنْ وَرم *** هَذِّي بقَاَيــــــــــاهُ بلَ هذي بقَايــَــــاهَا

عِّي ة تحُيِّي اليَومَ عَئاهـاَ)القـَـــادسي ة( باسْم ) ثت *** و الجَــــاهِّ البَعْ ( قدْ بعُِّ
(181) 

عركة ل ين ن في مفالغمّاري اس دعى لخصية "صلاح الديّن الأيوبي" ليبرز لنا أن القدس الشّريف الذي طهّره من الصعيبيين الحاقدي    

اج ثها  يج ثوها كما ين إلا أنولى قد عادت بكل ما تحمع  من سوء. وما ععى المسعمهـ( ، قد ال ل من جديد ، وأن  أي ام الجاهعية الأ583الشهيرة)

هاينة الحاقدين .  الإسلام في عهد النبي محمد ـ ععي  الصلاة والسّلام ـ وأن ي هروا القدس الشريف من براثين الص 

 لام ومع قى لعحضارات ، يقو  :ويشاطره الرأي سعيمان جوادي الذي يريد أن يعيد لعقدس تألق  ويصبح عاصمة لعسّ 

ي  (191)هِّي القدُسُ تبَقىَ مَدى الد هرِّ قدُسُِّ

ي ة  وتبَقى لشَعبي أهََمّ قضَِّ

 سَأجْععَهُا لِّجَميعِّ الأناَمِّ 

ياَرَ سَلام ذراها نقَي ة  دِّ

بُّ الغيَوُر  أنَا العَربِّيُّ المُحِّ

ي ة  أتَيْتُ وكعُِّّي هَوى وَلَمِّ

ع لعْقدُسِّْ قعَبَ صَ   لاحٍ لأرُجِّ

ي ة ن أذَىَ الهَمَجِّ رُها مِّ  أطَُهِّّ

 – ن ي خعى عنهال  ال ي فهي قضي  –فأياد اليهود الباطشة قد عاثت في أرض الس لام ب شا وتنكيلا ، والشاعر أراد أن يعيدها لسابي عصرها    

 دة في عصر صلاح الدين .وي هرها من نجاسة الصهاينة الذين تجبروا فيها وطمسوا كل معالم الحي والعد  ال ي كانت سائ

 

 : (201)إن ما يؤكد الثقافة الموسوعية لعغمّاري اس دعاؤه لعكثير من لخصياّت القادة المسعمين كما في قصيدة " يا قدس "  

مانِّ وَرُوحَ العصَْر يأَبْاَهَا عَة *** لَكْل الئ   ألَْئَابهُا في الحُضُور المرّ لَامِّ

ت( لا لله..تئَْرَ  يحِّ مجْـــــــــرَاهَاتـَثوُر )لِّلا  ي ة( في لهاثِّ الرِّّ  عُها *** )قَوْمِّ

نُ الأسْوَديَْن الكحُرُ وارهاَ  تثَوُرُ.. تكَْبرُ في المَأسَْاة غرُب ها*** و تدُْمِّ

                                                             

 . 20مص حى محمد الغمّاري ، لدي  الشمس والذاكرة ، ص  - (181)
 . 111يضا ، ص سعيمان جوادي ، قصائد لعحئن وأخرى لعحئن أ – (191)
 .20مص حى محمد الغمّاري ، لدي  الشمس والذاكرة ، ص  - (201)
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 كَأنمَا المجد لم يَعْشَي مَلامحُها *** وابْنُ الوَليدِّ عَعى اليرَْمُوكِّ مَا تاهََا

فُ  هكَـأنَّمــــــا نحنُ أغْـــــــ ي لا يَعرِّْ  رابٌ بِّقرَي ِّنَا  ***  إن  الغ ريبَ الذِّ

معركة ي فعس ين فويواصل الغمّاري اس دعاءه لشخصيات القادة المسعمين من خلا  اس حضاره لشخصية "خالد بن الوليد" الذي لرّر        

رك في ن أهم المعامية البيئن ية، إذ يع برها بعض المؤرخين ( وال ي دارت رلاها بين العرب المسعمين والإمبراطورم 636 -هـ  15اليرموك )

ما أن كام والعراق. د الشتاريخ العالم لأنها كانت بداية أو  موجة ان صارات لعمسعمين خارج جئيرة العرب، وآذنت ل قدم الإسلام السريع في بلا

 . ية فذةي العصر الحدي  لما لهدت  من عبقرية عسكرهذه المعركة بقيت ف رة طويعة تدرس ل لاب الأكاديميات العسكرية الكبرى ف

 وما نس خعص  أن الشّاعر كان بارعا في توظيح  لهذه الش خصيات ضمن الم ن الشّعري الجئائري المعاصر.   

ة من ب ش الص       لي  يقو  : ينةهاكما نجد الشاعر أبا القاسم خمّار يشارك الغمّاري في دعوت  لصلاح الدين الأيوبي ل ى ينقذ الأم 

ر ين لَهم مُن صَِّ ي *** في صَلاحِّ الدِّّ ينُ أفَِّيقِّي واذْكرُِّ  ياَ فِّعسْ ِّ

يسى ناَصرًا *** أيْنَ مَنْ ألَقى لَوَاليكِّ النُّذرُ  أيَْنَ مَنْ نادَاَهُ عِّ

وحَ ومَا هَابَ الخََ ر يك وقدَ *** بَذَ  الرُّ  أيْنَ لَعْبٌ قام يحمِّ

هي فعس ين د؛ فها" في زمانٍ غاب في  النصّر عن أم نا، وأصبحت كل أراضينا مبالة لعغرب ولعيهولقد ال قنا لك يا "صلاح الديّن

سلامية وأن مة الإتس نجد بك ععى لسان "خمّار" الذي اس دعى لخصية القائد الب ل صلاح الدين الأيوبي ولاو  اس رجاع الماضي المشرق للأ

 ي آلت إليها الاس كانة الكوت ونا هذا، وقد ألسن توظيح  لهذه الشخصية بأن ألقى الضوء ععى لالة السّ يعُيد لها الان صارات ال ي اف قدناها في زمان

 جيولنا والخضوع الذي خي م ععى قادتنا لنصرة فعس ين الجريحة  وباقي الأوطان المغ صبة.

عري المراع ى الة فائقة لي م توظيحها لسب المُ لقد أولى "ععي ملا لي" اه ماما بالغا في اس دعاء الش خصيات إذ يخ ارها بعناي    د تبعيغ ، وهذا ما شِّّ

أبي العلاء" "ى زمن نجده جعيا بوضوح في قصيدة "أبو العلاء في الش وق الجديد" فالشاعر في هذه القصيدة يحدث نقعة تاريخية بالعودة إل

فكبّع  في  ر الذي يحياهالمري ياب أو الإخحاء وال جعي  للإلالة إلى الواقعفيص حب مع  هموم ، و هموم زمان  مما يكثف دلالياً جدلية الحضور والغ

جديدا  لي   " اسماغربة نحس  رغم تبديل الأسامي إلا أن المسمى والد؛ ف ارة هو "صلاح الدين" وأخرى "هارون الرليد" ويظل "أبو العلاء

 يقو  :             

 (211)رَب اهُ إنِّّي عّارفٌ قَدرَ الش هيد

ديد  لكن نِّي لَم أسْ َ عْ لرُب الص 

غيد  لم أرَض )عرُقوُب( سعُ اناً عَعى الحَقلِّ الر 

يد  عَحْوا صلاحََ الديّن كانَ اسمْي..وهَارونَ الرّلِّ

ان "بصلاح الديّن" فالشّاعر في هذه القصيدة يس حضر هات  الشّخصيات البارزة ال ي كان لها الأثر البالغ في ال اّريخ العربي والإسلامي، واس ع   

أراضي  لأن  رمئ النّصر في مواجهة الأعداء والقيادة النّاجحة لعمعارك؛ فهو القائد المسعم المثالي الذي يعمل ععى مواجهة أعدائ  بحئم ليحرر

لأن  صورة ترتسم في خيا  المسعمين دون تحريط في الشهامة والأخلاق والشهادة ال ي غابت عن تحكيرنا ولم تعد من طمولاتنا، و"هارون الرليد" 

ق  العامي وفي فكر المحكر المثقف، وفي ضمير كل عربي طموح، وهو رمئ نادر لعسع ة النافذة الخيِّّرة ت واضع إلى مس وى المظعوم وتعيد ل  ل

 . (221)المسعوب، إنها صورة إطارها الجواهر الكريمة، صورة الرليد تشرق ععى كل عصر و ععى كل جيل"

آخر  ف لهما قائداادي أضاغير أنّ الشَاعر سعيمان جوّ  -كما مرّ معنا  -جر أغعب الشعراء باسم "صلاح الدين" و "خالد بن الوليد" لقد صدلت لنا

 هو " طارق بئ زياد " ، لي  نجده يقو  :

ن هَؤلاء العرَب !!؟  ومَاذا ترُيدين يا بيَروتُ مِّ

                                                             

 .44،  43ععي ملالي  ، صحاء الأزمنة الخانقة ، ص - (211)
 .. )ب صرف(7م ، ص 2001سعدي ضناوي  ، موسوعة هارون الرليد ، المجعد الأو  ،  دار صادر بيروت ، ال بعة الأولى ،  - (221)
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 صَلاحٌ مَضَى

 ومَضَى خَالد وأبَو خَالد

 ن ليعَة أنْسٍ ولَحلَ طَرب !!؟هَلْ ترُيديِّ 

 مَضَى طارق واسْ قَا  الحَرَس

 فلَا ليَعة الوَصْلِّ عَادَت

 وَلا عَادت الأنْدلَسُْ 

 تمَُوتيِّنَ بيَروتُ !!

 (321)لا لن تمَُوتي ...

فيها رولا  مجدها ويبع  لعربيةاللأمة رغم كل المآسي والانكسارات والهئائم إلا أن الش اعر سعيمان جوادي ما زا  م حائلا بميلاد قائد فذٍّ سيعيد 

رب ندلس ، والعاعت الأضم جددة وفجرا جديدا يخرجها من بوتقة الذ  والهوان ، وهو يرى البلاد العربية ت هاوى في يد الأعداء الحاقدين كما 

 غارقين في الحسي والمجنون والأغاني والأفراح وتناسوا الشهادة في سبيل ه.

لشاعر اقافة ث وهذا ينم عن اريخ هؤلاء القادة من خلا  اس دعاءه لشخصياتهم وإع اءه بعدا فنيا وتاريخيا ل جرب   الشعرية ،لقد اخ ئ  الشاعر ت

 وسعة اطلاع  وإلمام  بال اريخ .

ين  ة من ذلك قو يعيرائلم يق صر اس دعاء الشُّعراء الجئائريين ععى الش خصيات ال  اريخية العربية فقد اس دعوا بعض الش خصيات الإس    عئ الدِّّ

 ميهوبي في قصيدت  : عشرُون عاصمة " :

 (421)!يـــــاَ أمُّـةً ذبُحَت *** بال  بع كالغنََمِّ 

 !بيرُوتُ باَرَكهَا ***  "لَارُون" بالع هَبِّ 

 !و القدُسُْ قعَ دهَا *** لَّـامير" بالذ هَبِّ 

زراء و(رئيس 2012-1915ن العرب وإسرائيل؛الأولى لخصية إسحي لامير )لقد وظّف الشاعر لخصي ين مشهورتين في الصّراع بي

يل الذي أصيب ( رئيس وزراء إسرائ1928(، والثانية لخصية أرئيل لارون )1992-1986( وفي الح رة الثانية )1984-1983إسرائيل السابع )

 بجع ة دماغية وما يئا  إلى اليوم في غيبوبة .

لهر مجئرة لعل الألارون ولامير " لعدلالة ععى فظاعة الجرائم والمجازر ال ي ارتكبها كل منهما، ولقد اس دعى لخصيةّ كلّ من:" 

 صبرا ول يلا بعبنان، وجرائم الق ل وال نكيل بالحعس ينيين بالقدس وغئة الجريحة .

وج  خيل " لي  يت النّ أغنيااصر في ديوان  "حمد نكما اس دعى لعراؤنا لخصياّت تاريخيّة من بلاد بعيدة تحد ت ارخر من ذلك ما نجده عند م

 قصيدت  إلى مناضل ياباني فعنون القصيدة بـ:" رسالة اع ذار " إلى الحدائي الياباني ) أوكاموتو ( ومنها يقو  :

 يا "أوكامُوتو" يـــــا بَ لْ 

رْت مَضْربَ المَثلَْ   ياَ مَن تحديّْتَ الرّدىَ فصَِّ

 دينِّ إِّليَْك أرَفَعُ الألْعاَر من يَ 

                                                             

 . 118ن جوادي ، قصائد لعحئن وأخرى لعحئن أيضا ، ص سعيما – (231)
 . 237عئ الدين ميهوبي ، في البدء كان أوراس ، ص  - (241)
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 ترَجُحَان منْ خَجَـــــــــلْ.

 (251)لأنِّّي أخََــــافُ أنْ تثَـُــــــورَ 

"عبر هذه الأس ر نلالظ بجلاء كيف تحولت الأس ر الشّعرية إلى لعارات ، لي  أصبح النّص مجرد جمل ثورية " يا ، أوكاموتو، يا   

أولى بها الشاعر عن ب ولات الأمم الأخرى في مجابهة الظعم وععينا أن نق دي  ، غير أنّ هذه الجمل الثورية اس دعت لخصية تاريخية (261)ب ل"

 بهؤلاء الأب ا  أينما وجدوا .

 كذلك اس دعى السّائحي محمد الأخضر في قصيدت  ال ي عنونها )ب ونس( عقبة بن نافع ولسّان لي  يقو  :

ر  ها *** وأنْ أسَُامِّ ـــــــلانّييرَُوقنُـــي أنَْ أغَُنيّ تحَْت أنَْجُمِّ   (271) إخْـــــــوَاني وخِّ

ي لهم قِّصَصًا ما كان أرْوَعَها ***في العّيل عن عقُبة الحِّهري ولسّانِّ   أرَْوِّ

ن لُئيـــــــــــــــــــــرا  نِّ عَـن قــــَــائِّديَْن يـــَـــدوُرُ الدهّرُ لَوْلهُما*** ولا يَمُرّ بِّيَوْم مِّ

لْدةَ الكبُرى جُن ن الوِّ لْدةَ اثنانِّ صَاغَا مِّ  ودهما ***فما تخَالف منهم في الوِّ

نوب جفريقيا ول ى سائر إلقد وظّف السّائحي لخصية عقُبة بن نافع القائد الحاتح الذي كان سببا في نشر الإسلام في بلاد المغرب العربي و   

 الحوض الأبيض الم وسط من خلا  ال  وغل في القارة الأوروبية .

 ادي يصف أجواء قصر الحمراء الرّائعة ويسألها عن الحجّاج بن يوسف الثقحي لي  يقو  :وهاهو عبد ه لمّ    

  (281)فإَذا رأيَتَ عَبيرَ الئّهر مُنبعثاً

بر ن العرَائش يَسْ ح يك بِّالعِّ  مِّ

 وَ إِّن سَألَت نمَُير المَاءِّ مُنْسَكباً

ن  مُرُورَ العَهد والبشَر  عَعِّمتَ مِّ

 ش" تسْألَُ ُ وَ إِّن وَقحَتَ بِّباب العرَ

 ياَ دهَْر ()أيَْن ارْتِّحا "أبي الحَجّاج"

م ال ي دسّات الإسلاعن مق لقد اس دعى الش اعر عبد ه لمّادي لخصية الحجّاج بن يوسف الث قحي الذي عُرف بحئم  وصلاب   في الدفّاع

ها يسود ن الإسلام فيل ي كاابق  . وي ذكر تعك الأيام المشرقة ان هكت في زماننا ولم يعد هناك من يدافع عنها مثل ما كان في زمان الحجاج ومن س

اب ، جد لسؤال  جوولن ي ؟العالم بنوره وعدل  وهو ما نح قده ارن ، وهذا ما جعل الشاعر يقف بباب العرش يسأ  عن  : أين رلل الحجاج يا دهر 

 يعيد ل  تألق  الذي كان ععي  سابقا . فسيظل واقحا بالباب ين ظر قدوم قائد ب ل ينقذ هذا الوطن مما هو في  و

 وغير بعيد عن  ما ذهب إلي  سعيمان جوادي عندما اس دعى لخصية المعئ لدين ه الحاطمي ، يقو  :

                                                             

 .59م،ص1981محمد ناصر ، أغنيات النخيل ، الشركة الوطنية لعنشر وال وزيع ، الجئائر ،  -  (251)
اصدي ات ، جامعة قداب والعغر ، رسالة ماجس ير، إلراف : الأس اذ الدك ور بن خعيحة مشري ، كعية اركوداد ميعود ، البنى الأسعوبية في الشعر الجئائري المعاص – (261)

 ، )مخ وط(. 62(، ص 2010ـــ2009مرباح ، ورقعة ، الجئائر ،)
 . 23، ص 1982محمد الأخضر السائحي ، ألحان من قعبي ، المؤسسة الوطنية لعك اب ، الجئائر ،  – (271)
 . 144 لمادي ، تحئب العشي يا ليعى ، ص عبد ه - (281)
() -  وم ئوج من ابنة المهعب ابن أبي صحرة. لعب الحجاج دوراً  بالحجاز ال ائفوقائد عسكري ولد في  أمويسياسي  ، ه(ـ 95 هـ 41 الثقحي )هو أبو محمد الحجاج بن يوسف

، عرُف بـ )المبير( أي والعربي ال اريخ الإسلامي، ويعد من الشخصيات المثيرة لعجد  في واسطسير الح وح، خ ط المدن، وبنى مدينة ،  الأمويةكبيراً في تثبيت أركان الدولة 

 .المبيد

http://ar.wikipedia.org/wiki/41_%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/wiki/95_%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/wiki/95_%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D9%81
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D9%81
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC%D8%A7%D8%B2
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC%D8%A7%D8%B2
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D8%B3%D8%B7_%28%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A9%29
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D8%B3%D8%B7_%28%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A9%29
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
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 (291)ترَاءى لَهم في السّجُون

 ترَاءى لَهم في المَقاصلِّ 

 ترَاءى لَهم في البرَاءةِّ 

ل  في كلِّّ سنُبعة آلمَ ها المناَجِّ

 أباَ خَالد

 عَصْر المُعئِّّ لدينِّ وُجوه القبَيعةِّ عَاد 

 لكن  عَصْر المُذّ ِّ لدينِّ وُجوه القبَيعةِّ 

 لا لك  آتٍ 

نين  فَسبُحَانَ من فضَ ل المُؤْمِّ

 وَرَتبّهم طَبقاتٍ 

ة ليحل  إلى غير رجع ن  ذهبلقد اخ ئ  الشّاعر جرال  في هذا الاس دعاء من خلا  توظيح  لشخصية المعئ لدين ه الحاطمي ليؤكد ععى أنّ زما   

 ل .عذاب وال نكيواع المحع   زمن الذُّّ ِّ والهوان ؛ لي  أنّ مصير كل من تسوِّّ  ل  نحس  رفض الواقع المعاش السّجون والمع قلات وكل أن

 الشّخصياّت ال اّريخية العامة في الشّعر الجئائري المعاصر: -ب 

لشعراء الجئائريون في م نهم الشعري لخصية الأفغان والصراع الذي دار بين الكحر والإسلام من أبرز الشخصيات ال اريخية ال ي اس دعاها ا   

 : (301)وفي هذا الشأن يقو  مص حى الغمّاري في قصيدت  " غنيّت في أعراسك "

 أنـَـا في الجهَاد الصّعب قاَفيـة *** لم تئَْكُ إلاّ بِّالدمِّّ الحرِّّ 

عة  حِّ )الأفَْغاَن( صَاهِّ  *** فرُسًا ترُيغُ الماءَ...في الجَمْرِّ بمَــلامِّ

يّ  عة الهوَى العذُرِّْ  خَ رتْ عَعى )كابوُ ( مُشْرقَة *** كابَوُ  فاصِّ

لاس عمار ايل ضد لقد اس حضر الشاعر لخصية الأفغان ، وهي من الشخصيات ال اريخية العامة ال ي دوّنت اسمها من خلا  صراعها الّ و   

ار الأوروبي لاس عم دعاء هو وج  المقارنة بين الأفغان وكل الشعوب العربية ال ي ما زالت تئن تحت وطأة االروسي، والغاية من هذا الاس

 الحدي ، وهاهو يحصح عن  ما يخ عج بحكره لي  يقو  :

يـَــا رَايــة الأفْغـَــــــانِّ لَــــــامخةً *** لا ترَْكَعي لعغيَْهَب المُرِّّ 
(311) 

 لجهَـــــــادِّ عَعى *** أياّمُك القدُس ية البِّكْرِّ يخُْ ـــــا  تـَاريخُ ا

) ثّ عَن)اليرْمُوك( عنْ)بَدرِّ مُ في مَسَافَ ها *** لَدِّ  تصَْحُو الملالِّ

ر( يرموك( و )بدتي )الفالصراع بين الإسلام والكحر كما كان في الغئوات ال ي خاضها الرسو  ـ صعى ه ععي  وسعم ـ مع صحاب   في غئو    

س بداد   الظعم والال ألكاكفيهما، قد تجدد في جهاد الإخوان في أفغانس ان ضد الاس عمار الروسي؛ والذي ما زا  إلى زماننا هذا يقاوم  وما لدث

 بش ى أنواع  ومسميات  .

                                                             

 . 50، ص 1985ي ، قصائد لعحئن وأخرى لعحئن أيضا ، المؤسسة الوطنية لعك اب ، الجئائر ، سعيمان جواد – (291)
 . 9، ص 1986مص حى محمد الغمّاري ،لدي  الشمس والذاكرة ، المؤسسة الوطنية لعك اب ، الجئائر ، د ط ،  - (301)
 . 10المصدر السابي ، ص  – (311)
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دت في المعاصر نجد لخصية )فرعون( وال ي ورومن ضمن الشّخصيات ال اريخية العامة ال ي اس دعيت في الم ن الشعري الجئائري 

 :من  لقبا، ويظهر ذلك جعيا من آيات القرآن ال ي ورد فيها الاسم مصحوبا بإلارات النّداء، لي  ذكُرَ  ، لي  يظهر العحظ كاسم ععم أكثرالقرآن

ينوَقاََ  مُوسَى ياَ فِّرْعَ " بِّّ الْعاَلَمِّ ن ر  ععى  عون" هي اسم ععم ـ أكثر من  لقبا ـ قد تم تعميم ومن هنا ي رجح القو  بأن كعمة "فر، "  وْنُ إِّنِّّي رَسُوٌ  مِّّ

 .معوك مصر القديمة فأصبح لقبا لكل معك لكم مصر

 :وفراعين العصر الحالي ليسوا بأبعد لا  عن فرعون العصر القديم يقو  مص حى الغمّاري 

عيّة أدمَنوُا المأساةَ أعيَادا ***  وَباسْمِّ الجاهِّ

 وكَمْ قرَعُوا كؤُوس النصّْر )قاهرة( و)بغدادا(

 وَكَم قَ عوُا بقاياَ الحَ حْ فرُْسانا و أجْياداً ***

قوُا رمُوزَ الكحُْر )فِّرعوناً( ولَداّداً   وكمْ عَشِّ

ون بها لأعياد يح حعدهم كات وطغيان الحكام الذين أدمنوا ععى المأساة ل ى أصبحت عنوقد كان الاس دعاء موفقا عند الغماري الذي جس د جبرو   

 وي عذ ذون بالق ل وال  نكيل ل ى أن هم عشقوا رموز الكحر الذين أصبحوا مثلا لهم يق دون بهم من ببعيد

عري الجئائري لخصية  حت في الم ن الشِّّ  (321))كسرى(  لي  وردت في إلياذة السّعيد المثردي ، يقو  ومن الشّخصيات ال  اريخية العامّة ال ي وظِّّ

: 

حْرًا ؟ ائـرُون *** ومَن زَان وَاديكِّ ياَ سُوف سِّ هَا الئ  حرِّ  ويَسْأُ  عَن سِّ

سْرَى ؟ ر إِّيْوَانَ كِّ يارَ *** مُقامًا يحُــاخِّ رق يبَْني الدِّّ  ومَن سَاد في العِّ

ا  إيوان حوق جمتالذي كان يُشهد ل  بالجما  الح اّن لعدلالة ععى أن وادي سوف لقد اس دعى الشاعر لخصية كسرى وقصد إيوان ، و

لاس حادة من وف( واكسرى في زمان  جمالا وسحرا ، لقد كان الشاعر بارعا في الربط بين الماضي )إيوان كسرى( وبين الحاضر )مدينة وادي س

 الذي اس عان بالموروث الإنساني .الاس دعاء الذي أضحى نوعا من الرّفعة لعم ن الشعري المعاصر 

ج ععى لهداء ثورتنا المجيدة ، يقو  عبد الوهاب زيد  :(331)وعند لديثنا عن الأب ا  يجب أن نعُرِّّ

 إذا ما جَاء يَسْألني  …مَاذا أقوُ  

بر ؟       "زيغود" عن مَوقحي عن لمخة الكِّ

 ومَن ذاَ سَوف يَشحع لي …مَاذا أقوُ  

 أيا أوهــــــَـــــام فانْدثِّري …ـــــــاء إلا  الوَفـَــ     

ئباً لا لَريكَ ل   فاَلمَجْدُ لعش عب لِّ

كمة لــــــاَكم من فيَعي " البَقر "       في لِّ

ظنا افناقنا ؛ هل لفي أع فالشاعر ي ساء  : ماذا سيكون جواب  إذا سأل  الب ل والمجاهد زيغود يوسف عن الجئائر ال ي تركها الشهداء أمانة   

 ععيها كما وعدناهم ؟ وماذا سيشحع لي من قو  ؟

 .فالمجد لعش عب دائمًا  وليس لهذه الألئاب ال ي ت خاصم فيما بينها ، فالشّاعر يعُعن صرالة أن لئب  هو الوطن والشعب لا غير 

                                                             

 . ) مخ وط(11صالسعيد المثردي ، إلياذة سوف ،  – (321)
 . 50عبد الوهاب زيد ، رؤى الساعة الصحر ، ص  - (331)

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
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اخ صر ععى  يد فقدشّعري لعبد الوهاب زلقد كان الاس دعاء موفقا ـ إلى درجة كبيرة ـ في اس حضار لخصية زيغود يوسف ضمن السّياق ال   

ا بكل تحاصيل ثورتنا المباركة و ب ولات لهدائها    .الشاعر الكثير من الكلام وععى الم عقي أن يكون مُعمًّ

 لي  يقو  : (341)وهذا " الغمّاري يحيعنا ععى العديد من النصوص ال ي تقوم ععى علاقة اندماجية في النص الحاضر "   

 (351)ال ّ ار ؟مَن يرَدُّ 

 آه لا السّيْفُ سَيفٌ 

 ولا الد ربُ درَبٌ 

 …ولا الد ار داَرٌ 

 من يردُّ الرّياح ال ي سَعبتْ ) ذا يئَن ( ؟

 سَعب  ُ اليَمن

 …سَعب  ُ الحَمائل 

 .ل  ار اجيوش  أمامفالش اعر يس حضر الملالم الب ولية لسيف بن ذي يئن خلا  العصر العباسي ولاو  مئجها بصورة من صور الهئائم    

س حضار عن طريي الا أم نا وما هذا الاس دعاء إلا بسبب الان كاسات ال ي مُنيت بها الجيوش العربيّة في هذا الئمان ، فأراد أن يس عرض لا    

 لع رّاث العربي القديم .

 

 

                                                             

 .) ب صرف( 249جما  مباركي ، ال ناص وجماليات  في الشعر الجئائري المعاصر ، ص  - (341)
 . 78،  77مص حى محمد الغمّاري ، لدي  الشمس والذاكرة ، ص  - (351)


