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 محاضرات الأدب الشعبي المغاربي
-أدبية دراسات-شعبة-ليسانسلطلبة السنة الثالثة   

 
 المحاضرة الأول 

 الأدب الشعبي المصطلح والمفهوم 
مفهوم الأدب الشعبي: -1  
وإشارة     حركة  من  مصاحبتها  يمكن  وما  الكلمة  على  المعتمد  الفني  التعبيؤر  على  الشعبي  الأدب  مصطلح  يدل 

التاريخ   مراحل  من  معينمة  تاريخية  مرحلة  محدد،او  جغرافي  حيط  الجماعي،ضمن  الوجدان  عن  التعبير  وإيقاع،بهدف 
 البشري. 

الدارسون،اختلاف دلالة المصطلح من مدرسة فلكلور  اللاتينية مثلا  ويلاحظ  الدول  إلى مدرسة فلكلورية أخرى.ففي  ية 
يدل المصطلح على كل ما يتعلق بالفلكلور،ثم تم تحديد مجال الأدب الشعبي بعد أن تأسس الفلكلور كعلم قائم بذاته،له  

الشعبي المأثورات  من  وواسع  جزء كبير  هو  طبعا  الشعبي  به.والأدب  الخاصة  العلمية  ونظرياته،ورؤاه  يعني  مناهجه  ة،ولا 
 بالضرورة الأدب العامي،الذي يتوسل باللهجة العامية من أجل التعبير. 

 ماهية الأدب الشعبي المغاربي: -2
المغاربية،مستلهمة    يتمثل   الشعبية  المخيلة  أنتجتها  الشعبية،الاتي  الأدبية  النصوص  تلك  في  المغاربي  الشعبي  الأدب 

 مضامينها من روافد تاريخية وأدبية ودينية وأسطورية،توارثتها البيئة الاجتماعية للمغرب العربي،من عرب وأمازيغ. 
مال والآلام والهموم،التي عاشتها شعوب المغرب العربي،فأنتجت  لحيث مثل الأدب الشعبي المغاربي مختلف الطموحات والآ

الشعبي   الأدب  أن  والنثر.كما  الشعر  بين  تراوحت  المغاربية  الاجتماعية  الحياة  صميم  من  هي  إبداعية  شعبية  نصوصا 
أعماقها الحضارية   المغاربي،لا يخضع للتقسيمات السياسية المعروفة،إنما هو كل ما يمت بصلة للذات الشعبية المغاربية،في

 والتاريخية. 
 نشأة الأدب الشعبي: -3
تجدر الإشارة إلى أن نشأة الأدب بشكل عام،كانت شعبية؛فمنذ القدم كانت كل عائلة أو عشيرة أو قبيلة حتى،تتفق    

التعبيرية الأساليب  والأهازيج.تتردد هذه  والصيحات  النداءات  تقوم على  اللغوي  التواصل  معينة في  أساليب  أثناء    على 
من   القرية  على  الحفاظ  بغرض  الخنادق  حفر  الحصون،أو  وتشييد  البيوت  لبناء  الحجارة  المختلفة كرفع  البدنية  الأعمال 

الأمطار مياه  القتال  تسربتت  أو  الصيد  أخرى في حملات  ونداءات  أهازيج  الأعداء.وتردد  هجمات  من  لتحصينها  ،أو 
ها ما يردد أثناء مواسم الحصاد الفلاحية،كمواسم الجني،..وبتشكل الدول  بغرض رفع العزائم والهمم والمعنويات.وكذلك من
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بينه رغم توحده   فيما  بيم ماهو عامي وخاص،وتميز الأدب  التمايز  الطبقات الحاكمة في المجتمعات،بدأ نوع من  وظهور 
لغتها لها  حاكمة  أسر  ظهور  نتيجة  أكثر  التمايز  هذا  ازداد  واحدة.وقد  دولة  وضمن  واحدة  المميزة،والتي    بلغة  الخاصة 

 تمكنت من إخضاع مختلف المدن والقبائل ذات اللغات واللهجات المختلفة. 
والأساطير،والأمثال     الحكايات  من  الكثير  ولدت  التطورات  هذه  ضمن 

نوع الشعبية،والألغاز،والتراتيل،والأهازيج مهما كان  الأذى  الرقى،لإبعاد  السائرة،و  ه.كما  ،والنداءات،والصيحات،والأقوال 
ظهر ادب يمجد الآلهة وبعض الطقوس الدينية،وكانت المعابد ميدانا له،وهناك أدب بصفة رسمية للخاصة من الناس.كما  

 ظهرت أشكال تعبيرية لها صلة مطلقة بالتعبير عن حال الفقراء والمظلومين من الناس ومعاناتهم. 
والأدب الشعبي في هذه الحال،هو أدب أجيال متعددة من البشر،لا يكون حكرا على فئة معينة،أو ملكا لطائفة ما،أو    

لمجتمع دون الآخر.الأدب الشعبي أدب ملك للإنسانية جميعا،له صلة وثيقة بحياة الإنسان اليومية.يبرز حالات السعادة  
غنى وفقر،وله علاقة وطيدة بحياة الناس والمجتمعات ضمن الأطر الواقعية  والحزن،ويعبر عن حال الطبقات الاجتماعية من  

 والبعيدة عن عالم المثل.
 مميزات الأدب الشعبي: -4
 هناك ميزات أساسية وجوهرية للأدب الشعبي بشكل عام،مهما احتلفت بيئاته الجغرافية،هي:  
 مجهولية المؤلف. -
 النقل الشفوي. -
 والتداول.الانتشار -
 التعبير عن وجدان الذات الجماعية. -
 اللغة أو اللهجة العامية. -
 الدافع الروحي الجماعي. -
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 المحاضرة الثانية
 علاقة الأدب الشعبي بالفلكلور 

 الفلكلور: -1
بمعنى الحكمة أو المعرفة.وكانت  Loreبمعنى الناس، Folkمصطلح أجنبي،له أصلان لاتينيان هما:  Folkloreالفلكلور 

أولى محاولات تحديد المصطلح مع الباحث"وليم جون تومز"،/الذي أنجز بحوثا عديدة بهدف تحديد مصطلح فلكلور سنة  
م،كما وضح ذلك"يوري سوكولوف" في بعض بحوثه المتخصصة.حيث ذكر أن ترجمة المصطلح كما حدده"تومز"  1846

 الشعب أو المعرفة الشعبية"،وذلك للحديث عن ماضي وواقع المجتمعات البشرية. باللغة الإنجليزية،تعني"حكمة 
 تصنيف الفلكلور وعلاقته بالأدب الشعبي: -2
 يشمل الفلكلور الذي هو الثقافة غير العلمية،الميادين الآتية:   
 العادات والتقاليد وأسس المعاملات. -
 المعارف والأفكار والمنقولات العقلية. -
 عتقدات والطقوس والشعائر. الدين والم-
 الفنون التطبيقية والعملية،كالطب ومختلف الصناعات والأشغال اليدوية. -
 الفنون الجميلة،سواء كانت بصرية أم سمعية. -
 السلوكات الاجتماعية الإنسانية،سواء كانت خاصة أو عامة. -
 الاجتماعي،... الأنظمة الاجتماعية،كأنظمة التعليم  القضاء،والتضامن -
 طبيعة المساكن والأبنية والأدوات المستعملة في الحياة المعيشية. -
 مصادر الدخل وكيفيات استغلالها.-
 طرق الترويح وتزجية أوقات الفراغ والرياضة.-
مختلف     بين  ومقارنة  مستفيضة  دراسة  الشعبي،بعد  بالأدب  علاقته  في  للفلكلور  تقسيمات  الجوهري"  "محمد  ويعطي 

 الطروحات والنظريات الأكاديمية العالمية: 
 الفلكلور هو التراث الشفوي،حيث يرادف بذلك مصطلح الأدب الشعبي،أو على الأقل التراث المتداول شفاهة. -
 اث الشعبي في المجتمعات الإنسانية عبر التاريخ.يدرس الفلكلور التر -
 علم الفلكلور هو دراسة للتراث الشعبي،دراسة عميقة وشاملة ومقارنة. -
قائم     بذبك كعلم  يتأسس  الأجيال،إذ  عبر  توارثها  حيث  التقليدية،من  الشعبية  الثقافية  يدرس  الفلكلور  أن  وبحكم 

 أربعة أقسام هي:  بذاته،فميدان الدراسة في الفلكلور تنقسم إلى



4 
 

 المعتقدات والمعارف الشعبية. -
 العادات والتقاليد الشعبية. -
 الأدب الشعبي. -
 الثقافة المادية والفنون الشعبية. -
الشعبي.أما     فالفلكلور أعم من الأدب  واحدا من مكوناتها،لذلك  الشعبي  يعد الأدب  التي  الفلكلور  هذه أهم مجالات 

الفلكلور،الذي يتأسس كفرع من فروع المعرفة الإنسانية،والذي يهتم بدراسة المأثورات   علم الفلكلور فيختلف عن مصطلح
 الشعبية أو الفلكلورية من زاوية تختلف عن الزاوية التي ينظر إليها علم الأنثربولوجية أو علم الإثنولوجية،... 
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 المحاضرة الثالثة
 تصنيفات الأدب الشعبي 

أمرا صعبا    وفهم خصائصها  معها  يتعامل  الذي  والكبيرة،الشئ  الهائلة  الوفرة  هي  الشعبي  الأدب  نصوص  يميز  أهم ما 
فنية وأصناف. إلى فروع  تقسيمها  يتوجب  إلى للغاية.لذا  متواصلة  الشعبي بمجهودات  المتخصصون في الأدب  وقد سعى 

 بذلك الخصائص الفنية لنصوص الأدب الشعبي،لاسيما المشتركة  إتمام العملية التصنيفية وفق أسس علمية ومنهجية،مراعين
 منها.

 تصنيفات الأدب الشعبي: -1
تصنيفات     الماضي  القرن  أواخر  مع  ظهرت  الشعبي،حيث  الأدب  أصناف  تحديد  في  واختلفت  الاتجاهات  تباينت 

 منهجية،يمكن ذكر بعض منها: 
ه- تصنيفا  إبراهيم  نبيلة  إبراهيم:قدمت  نبيلة  وهي:الأسطورة،الحكاية  تصنيف   الشعبية  الأدبية  الأنواع  لأبرز  اما 

التعبيرية الأخرى،بحسب رأي   الشعبية.مع تسجيل نقص بعض الأنواع  الشعبية،المثل،اللغز،النكتة،الأغنية  الخرافية،الحكاية 
 محمد الجوهري،مثل:السيرة الشعبية،النداءات،الأعمال الدرامية الشعبية. 

منظ- جاد:في  مصطفى  الشعبي  تصنيف  الأدب  في  التعبير  أنواع  جاد،تصنف  مصطفى  الباحث  ور 
كالآتي:الأساطير،الحكايات،السير الشعبية،الملاحم الشعبية،الشعر الشعبي،الأغاني الشعبية،الأمثال،الألغاز،الفكاهة،التعابير  

 . والأقوال السائرة،نداءات الباعة،المعضلات اللسانية)المبارزات اللسانية(،الرقى والتعاويذ
 تصنيفات الحكاية الشعبية: -2
توجد صعوبات هامة جدا في تصنيف الحكاية الشعبية أو القصص الشعبي،وهذا يعود لدواعي منهجية تتمثل أساسا في    

طبيعة   جانب  التصنيف.إلى  عملية  في  اعتمادها  يمكن  التي  المبادئ  تحديد  في  العالم  أنحاء  سائر  عبر  الدارسين  اختلاف 
التي غالبا ما تنبع من تاريخ المجتمعات وطبيعة تطور هذه المجتمعات الإنسانية.ومجتمعات المغرب العربي لا  القصص الشعبي 

 تشذ عن هذه القاعدة. 
في كتابه  Anty Aarnyتصنيف  - الشعبية،وذلك  للحكاية  تصنيف  أهم  الفنلندي  للباحث  التصنيف  هذا  :ويعد 

،والذي نشر سنة  The Type Index Of Folknlesعبية"الشهير والهام"فهرست أنماط أو طرز الحكايات الش
،ليقوم  Thompson Stithم،والذي ترجم إلى اللغة الإنجليزية من لدن الباحث الأمريكي طومسون ستيت  1910

م،ملخصا لما يزيد عن ألفي حكاية شعبية هندو  1961بمراجعته مرتين حيث أضاف في المراجعة الثانية التي نشرت سنة  
لدن أوروبية.لكن   من  العام  الخرافية،الحكايات   التصنيف  الحيوانات،الحكايات  آرني،كان كالآتي:حكايات  أنتي  الباحث 
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الدينية،الحكايات الخيالية،حكايات اللصوص وقطاع الطرق،،حكايات العفاريت والجان،نكت وحكايات هزلية،حكايات  
 حكايات غير مصنفة. الرهبان،حكايات الأكاذيب،حكايات المغامرات،حكايات الحيل والخداع،

والجانب  - الشخصيات  الشعبية،بحسب  الحكاية  يونس  الحميد  عبد  الباحث  يونس:يصنف  الحميد  عبد  تصنيف 
الشعبية،حكايات   الجان،السيرة  الحيوان،حكايات  كالآتي:حكايات  تصنيفه  الوظيفي.فكان  الجانب  الاجتماعي،وكذا 

 الاجتماعية،حكايات الألغاز،حكايات الأمثال. الشطار،الحكاية المرحة،الحكايات 
الواقع  - الأخلاقي،حكاية  الواقع  الآتية:حكاية  الأصناف  إلى  الشعبية  الحكيا  إبراهيم  نبيلة  إبراهيم:تقسم  نبيلة  تصنيف 

الاجتماعي،حكاية الواقع السياسي،حكايات عن موقف الإنسان الشعبي من العالم الغيبي،حكايات المعتقدات،الحكايات  
 لهزلية.وقد تميز هذا التصنيف بالبعد الواقعي لهذه الأنواع من الحكايات. ا

فئات - ضمن  التبويب  على  جمعه  حال  في  المغاربي  الشعبي  القصص  يعتمد  منظوره  يعلى:من  مصطفى  تصنيف 
ما يلي  .وفيمحددة،تمكن العملية من حصر مفرداته الاصطلاحية ومفاهيمه التحديدية،بحسب استيعاب مكوناته الإجناسية

الحكاية العجيبة،الحكاية الشعبية،الحكاية الخرافية،الحكاية المرحة.هذا التقسيم الإجناسي باستطاعته تمييز أنواع هذا التقسيم:
 القصص الشعبي جماليا ودلاليا،كما سيساعد على إعادة جمع القصص الشعبي المغاربي،في إطار منهجي منظم.

سعي- محمد  منظور  سعيدي:من  محمد  اللغزية،الحكاية  تصنيف  إلى:الحكاية  الشعبية  الحكاية  أنواع  تقسم  دي 
 الحكاية الشعرية،الحكاية الخرافية.المثلية،النكتة،

الشعبية:قصص - القصة  أنواع  تحديد  الآتي،في  التقسيم  بورايو  الحميد  عبد  الأستاذ  بورايو:يعتمد  الحميد  عبد  تصنيف 
البطولة   القانون،قصص  البطولة،كقصص  عن  الخارجين  الزهاد،قصص  الأولياء،وقصص  البدوية،والمغازي،وقصص 

الواقع  الشعبية،كحكاية  الغيبية.والحكايات  الأغوال  وحكتاية  الخالصة  الخرافية  الخرافية،كالحكاية  الثوار.الحكاية 
 الاجتماعي،والحكايات المحلية،وحكايات الحيوانات،والنوادر. 

 التصنيفات،فهناك صعوبات منهجية تعتريها نجملها في:ومهما كانت طبيعة هذه   
العالمي له خصوصيته - أنتجته  التصنيف  أنه التي  المغرب    ،حيث  منطقة  التي درست  البحوث الأجنبية  تطابقا مع  لا يجد 

 العربي خلال الفترة الاستعمارية،وهذا نتيجة الاختلافات الاجتماعية والواقعية والتاريخية وكذا الدينية. 
بالتراث    ضعف- أساسا  المتعلقة  العربية  بالذخيرة  الإحاطة  عدم  نتيجة  المنهجي،وهذا  العربي  التصنيف  أحيانا  وغياب 

 الشعبي بمختلف أنواعه.
 التنوع الهائل للحكاية الشعبية التي تستوعب ضمن النموذج الواحد،عدة نماذج جزئية وتصنيفات. -
تم- الذاتية،التي  وكذا  والشخصية  الفردية  تسميات  الميولات  أحيانا  الباحث  يختار  المختصين؛فقد  الباحثين  طروحات  يز 

 وأصنافا يتوسع فيها،وقد يختصر أصنافا أخرى من الحكاية الشعبية.
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عة اضرة الرا ا

س إ الفرجة ي من التأس المسرح المغار

حسن المني  كتابھ ادي الدكتور ي«عا الباحث  س إ صناعة الفرجة-المسرح المغر اليات،والقضايا المتنوعة »- من التأس ش الكث من 

ي وأوضاعھ وممارساتھ .ال تتصل بواقع المسرح المغر

ي«يتم كتاب  س إ-المسرح المغر بحاث والدراسات » - صناعة الفرجةمن التأس ن دفتيھ مجموعة من  ب بأنھ لا يدرس قضية محددة،بل إنھ يحوي

صل و   المني كتابھ ف ات مختلفة،وكما يصف الدكتور ا المؤلف  ف ناء الدراسة ال « )مداخلات( ال كت ا  ندوات ثقافية باست مت  سا

.غربعا الفرجة المسرحية  الم

اشفة ع  ضواء ال عض  ي وترك  ديث والكتابة عن المسرح المغر مة متواضعة  إثراء ا مسا ون ذا الكتاب لت ا   أوضاعھ لذلك،قررت جمع

.وممارساتھ

ي ي أعتقد مع ذلك أن مسرحنا  حاجة إ الرعاية المادية وال ذه العملية  دراسات سابقة،فإ ي،لأنھ مسرح متطورومع أن قد قمت  د ع 

لية،ولأنھ ي ل  عانيھ من مشا ار والتجديد،واحتضان -كذلك-رغم ما  بت لكة،بل عمل ع الدخول مجال  ساليب المس ار  عد يكتفي باج لم 

الكتابة الدرامية ح أمست الركح وع مستوى فوق
ً
جيا ت تدر سبة لل)إغراء( تقنيات بارعة ما أن تر ن للمسرحبال ن والدارس .باحث

ذه ب،أعت  ذا الس ع )المداخلات(ل عملون ل الذين  ن و عطاءات أعلامھ من المؤسس شادة  ي و سبات مسرحنا المغر صية عن مك ادة  ش

.)1)»تجديد آفاقھ وتوسيع ميادينھ

ي س  المسرح المغر :البدايات والتأس

من الكتاب،والذي وسمھ ا ول حسن المني ب المبحث  ديث«لدكتور ي ا س  المسرح المغر راء »البدايات والتأس موعة من  قدم حصيلة 

سية عض منطلقاتھ التأس ات ال تحكمت  مساره،وعكست  تجا ي،إضافة إ  دمت عن بدايات المسرح المغر
ُ
.ال ق

الم من دخول
ً
انت انطلاقا المؤلف أن البداية الفعلية لھ  رى مشرقية و ارة فرق الفرجة من خلال ز يطا إ سوق ومھ  ي بمف سرح المغر

ي-محمد عز الدين(للمغرب حا ان يحمل  أعماقھ )يوسف و-فاطمة رشدي-نجيب الر عد،ولكنھ  ون لم يت
ً
ورا ا جم أمام ذه الفرق ،وقد لقيت 

ذه الفر  ون ل
ً
لتلقي وتقبل المسرح،ونظرا

ً
ا كب

ً
استعدادا

ً
ا ا تأث ان تأث يلة،فقد  ع عن قيم ن صة ع تبليغ خطاب مسر  انت حر المشرقية  ق

م ستعمار إ درجة أن أحد لمقاومة 
ً
يات،واتخذوه سلاحا وا إ المسرح منذ العشر ع مجموعة من الشبان الذين اتج

ً
وعميقا

ً
ا و محمد كب و

ية فنھ،فرواد المسرح المغ راح  ية عملوا ضمن قناعات سياسيةالقري ي  العديد من المدن المغر .ر

ية ذات نزعة سلفية ية اعتمد ع نصوص عر ي(كما يؤكد المؤلف ع أن تجذر المسرح  العديد من المدن المغر يو نجيب -صلاح الدين 

داد ت تلك النصوص عن مواقف وطنية محمومة نادت بالتغي وطالبت بالاستقلا)ا حتلال ،ع ة  ي إبان ف ع أن بداية المسرح المغر ذا  ل،و

وم الوطنية حياء مف المؤلف–ومن ثم .انت مرتبطة بالنضال الوط و انت تكشف عن نموذج أس للنص -كما يرى فإن الممارسة المسرحية 

دف إ طاب السيا من الواقع المعاش و إدماج المسرح  ال« المسر  ب ا دة من تقر خ إ درجة أن البداية ظلت مضايقة ومضط تار

ن :جانب

-أ
ً
ر-إقامة الدليل ع حرمة التمثيل-أحمد محمد بن الصديق  كتابھ(جانب الدين الذي اعت ممار المسرح كفارا قردة وخناز .(سيصبح الممثلون

ن  مجال المسرح-ب دت العامل ة ال اضط ستعمار دارة  .جانب 

ن إ الكتابة للمسرح وعن وظيفتھإن س(ذه المضايقة  ال أدت ببعض القادة السياسي الق الطر ق ع : عبد ا انتصار ا

خية)1933الباطل ا مجموعة من الشباب قاموا بتمثيل مسرحية تار ة يمدح ف اء إ )،وعلال الفا الذي كتب قصيدة شعر كما أدت ببعض الفق

مة  التأل ومسرحيتھ(يفالمسا اري اد:عبد الله ا .(1928تحت راية العلم وا

ند إ أساليب فنية مستحدثة،فإنھ قد استطاع مع ذلك أن يفرض نف س ستقلال لا يقوم ع ممارسة  ي قبل  ان المسرح المغر سھ وعليھ،فإذا 

امة كقضية التواصل ال تؤش.كمسرح فاعل احھ ع إثارة قضايا  نا إ وقضية اللغة ال ومن  ور م عض الكتابات ال تناولت وضعية ا ا  ر إل

يات ثم قضية النقد المسر ا النقاش خلال الثلاثي .)2)»دار حول

انت حسن المني أن البداية  ستقلال يذكر الدكتور د  ل عام للفن المسر« و ع ي ذ.تروم إ خلق ممارسة مسرحية من خلال بناء أسس  ا  

تجاه بھ إ آف روج بالعمل المسر من حدوده الضيقة القائمة ع التأث الشر و ة ا ن المغار اق أوسع النطاق،حاولت مجموعة من المسرحي

ي ورو خراج  جمة ودراسة طرائق  قتباس وال ق  د.وأرحب عن طر م ا ذا التوجھ قد عرف نتائج إيجابية ع ضوء الف ان  ذا  يد للمسرح و

جن ن مؤطر من لدن  و ان حصيلة ت فوزان( الذي  ا-أندري قتصادية للشعب )لور التطلعات السياسية و الفكري عكس ع المستوى ،فإنھ لم 

ة ي،وذلك ضمن منظومة ثقافية وا ساير الوضع.المغر ية  حداث،كما سادتھ ممارسات تمو ي ظل خلف  ع أن المسرح المغر ذا  القائم دونو
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ة القضايا معا ية .أن تطرح تصورات مستقبلية ع مستوى عض الكتابات المولي قتباس،وتقليد  ذه الممارسات  تصعيد أفق  ص  وتت

ية عر ية وأخرى ن إبداعات أورو توار يتأر ب وء إ ر ي( وال سون-ولدو كيم-شيكسب-ابن جو .(إ...توفيق ا

ان ال- ذا  ات اللامعقولو ة ليغوص  متا ذه التجر ،فإنھ قد تخ عن  ة المسرح العما ن من خلال تجر ادح موم العمال وال صديقي قد عانق 

ب  ق التطر يديولوجيا المؤسساتية عن طر وضاع القائمة و ساتھ ال تكرس  الذي يكرس التبعية للغرب،كما غاص الع  مقت

م زعزعتھالعاطفي،ودغدغة ا ومداعبة إحساسھ دون .ور

ن- ام ن  د بن مبارك الذي قدم عمل ام بقيادة فر ر المسرح ا دي،ظ والتجر ذا المسرح البوليفاري ة( وكبديل ل م :نز نادق  ال و لفرناندو أر

شت تولد بر )كرار لب
ً
ائيا شاطھ  ة مما أدى إ توقف  ذا المسرح عرف مضايقة كب .،ولكن 

يو - الطيب الصديقي إ داعية لمسرح عر نيات،تحول ي ولكنھ يؤسس صيغتھ -أواخر الست ستفيد من معطيات المسرح الغر ي مغاير  مغر
ً
مسرحيا

ً
أو شكلا

ً
خا ان تار اث سواء  وء إ ال ق ال ي ع .المستقلة عن طر سد المسر المغر لية  ا ذا التوجھ تولدت نزعة ش و غمرة 

ال الما قبل مسرحيةحساب  ال أمام توظيفات فنية للأش الذي فتح ا لقة( المضمون ساط-ا الشعبية)إ..ال اليل( والفنون ون،ال .(الم

عة لدى مسرح القناع الصغ- ذه ال ص( ومرة أخرى،تتعملق  لفة بالشؤون الثقافية والتعليم  من لدن وزارة الدولة الم ع)الممول د لتأخذ فيما 

سة ب من خلال مسرحية مقت ة)اقتباس أحمد الطيب الع-معطف غوغول( سمة التجر معر نك( وأخرى ف ي أرتور ي اتب الب اطا لل .(قنبلة ز

-
ً
شكيلتھ جعلھ يمارس مسرحا لو إ  يل  صية عبد اللطيف الدشراوي،فإن انضمام ن شر بميلاد مخرج طلا   ذا المسرح قد  ان  ذا  و

وضاع السائدة ع إ نقد  ي
ً
إلا أن استمرار مسرح القناع الصغ سوف يتجسد ).الموسم( و)السلاحف( وقد تم لھ ذلك ع مسرحيات مثل.صداميا

ما ن  ام ن  (  عمل لقة:  ما ع توظيف نقلات تراثية تؤسس لمسرح طلا لم يح)الباب المسدود( و)القا  ا ف قق حيث ركز الدشراوي

ا عرف ة لا  .)3)»استمراره لأسباب إدار

لو يل  ة ن حسن المني إ أنھ يمكن اعتبار تجر ب الدكتور ذ ،فمن جديد )الثنائية والفردية( و تھ السابقة مع مسرح القناع الصغ لتجر
ً
امتدادا

ضية ع ائ يب فعاليتھ الصدامية والتحر س مسرح  ي مجال تأس حة،وقد تم اعتماد تقنية يدخل المسرح المغر ر ية ا  مشاعر الذات المغر

ذبة والسلوك المثا خلاق الم اب  ساغة من لدن أ .مسرحية متفجرة غ مألوفة و لا مس

،بقدر ما ي متم س مسرح مغر س إ تأس ا الف لا ان عمل ن  المتألق،و ضور بالفرقة ذات ا المني فرقة البدوي صف الدكتور يرمي إ و

علي عد اجتما و .ترسيخ منظومة مسرحية ذات 

ي«تحت عنوان س فع للمسرح المغر واة،فرأى أن من العلامات البارزة »نحو تأس حسن المني مع محاولة الصديقي ومحاولة ال توقف الدكتور

اث  تمام الصديقي بال و ا ما  ي ع الصعيد الف وا شاف صيغة لبدايات المسرح المغر ي وسعيھ إ الغوص  أعماقھ لمسرحتھ واك المغر

ي قد تم عن و مسبق،ولذلك فقد اتخذ اث المغر ع ال وء الصديقي إ منا ؤكد ع أن  ية،و لقة( مسرحية عر سمح لھ )ا ري كفضاء 

ن المألوف وا ا العديد من الوسائل التقنية ال تجمع ب ن السم تقديم عروض شاملة يوظف ف والمبتذل،و ن الشاعري ب،و لغر

ي والشي سا .والبصري،و

صيغة مسرحية تحقق شبھ ق
ً
ي عموما ان الصديقي قد أسس لنفسھ وللمسرح العر المني أنھ إذا  واة فقد رأى الدكتور اولة ال سبة  ال طيعة و

ا استلاب الفنان من ية،ولا سيما م يم المسرحية الغر واة سعوا مع المفا لدن الفضاء المسر المنغلق،وكذلك العرض كشبھ جلسة مغلقة،فإن ال

نتاج بداع و ار صيغة مسرحية   ق ابت سية عن طر ستفادة من منطلقاتھ التأس .إ مسايرة فعلھ و

ناء ع ذلك ا علاقة اطلاع وتحصيل «و ديثة  أور م بالتيارات المسرحية ا انت علاق و فإذا  ا  نيات،فإن ما نتج ع اية الست ماية إ  منذ ا

ي الذي  صوص المسرح التقليدي المؤسسا ا ع ا يم الفنية السائدة،وم ل المفا ف جديد يخ ي يخضع لمنظور س مسرح مغر محاولة تأس

من لدن الدولة
ً
ماديا

ً
ارات،واحتضانا ن الم ب

ً
ل لعبة مركبة تفرض تنافسا كذ.يك ش استطاع مسرح و ات مد وجزر ر ة خضعت  ا،فبعد مس

يات واة منذ بداية السبعي رجان العاشر( ال من الم
ً
)أي انطلاقا

ً
قا ت طر ا ن والنقاد ع السواء،لأ ور م مسرحية استفزت و ا

ً
أن يقدم أعمالا

مواصفات العرض وخلق علاقة جدلية مع النص أو ع مستوى إن ع مستوى
ً
ورمغايرا م .)4)»ا

ام الذي رصدخ ذا المبحث ال حسن المني  ختام  ديث«لص الدكتور ي ا س  المسرح المغر ي أصبح »البدايات والتأس إ أن المسرح المغر

خية وواقعية تث ن  مجال الفن الدرامي«حقيقة تار ن والمتخصص امعي ن ا تمام الباحث ار .ا ظات ازد وانكسار،وامتلاء ورغم ما عرفھ من 

و ارج منذ بدايتھ  نتصارات  ا عض  ل  .وفراغ،فقد 

شقيھ ن سنة قد خضع  د من ست ذا المسرح منذ أز ع أن حضور ذا  اوي( و ا وال اصة)ح ا إ .إ شروطھ ا ح فبقدر ما انصاع المسرح 

ات،بقدر  ية والشر ز نعاليم المؤسسة والمنظمات ا ش وعدم مبالاة المسؤول م واة إ ال ب مارس سياسة .ما خضع مسرح ال ذا الس ما ل ور

اتھ وأساليبھ المتجددة ال ت جتماعية وكذا تنظ ة والسياسية و ا خطاباتھ الفكر اراتھ ال بلور جاوزت مرحلة التحدي،للتأكيد ع طموحاتھ وم

ية خلاقة س لتندرج  مجالات تجر .التأس
ً
وغيابا

ً
ا حضورا ح ن،ظل المسرح  ا الكسب المادي - ح اتيجية تضع  اعتبارا يرسم اس

ً
مسرحا

متم
ً
يا مغر

ً
ا لبوسا عطا عض جوانبھ التقنية و ع  ومھ الرس المأخوذ عن الغرب،أو بتطو ،ثم العمل ع ممارسة المسرح إما بمف

ً
كما يفعل أولا

ً
ا

.)5)»الطيب الصديقي
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حتفاليةع اث الشع والطقوس  ي بال :لاقة المسرح المغر

حتفالية،حيث أشار إ أن ال اث الشع والطقوس  ي بال حسن المني علاقة المسرح المغر ي والثالث ناقش الدكتور ن الثا اث الشع  المبحث

الكتابة ا ع مستوى ن سواءً ن المسرحي ات الدرامية أض مطية للعديد من الفنان د النظر
ُّ
نجاز المسر إ درجة أن تول لدرامية،أو ع مستوى

ادة-المسرح الثالث-حتفالية(  المغرب ا)إ...مسرح النقد والش اث الشع الف واعتماد ال ال عض أش لإحياء 
ً
( ان مصوغا

ً
 عملية )سندا

س الفعل المسر .تأس

اث  شاف ال رص ع اك و الذي دفع الطيب الصديقي  مسرحيتھفا ر( الشع  اف بأستاذيھ)حفل عشاء سا ع و قاص )الراوي( إ  الذي 

ما من الس وغ ة وسيف بن ذي يزن ة عن وره س ،عرض ع جم .شع

عمل  العديد من نماذجھ ي  ان المسرح المغر حسن المني أنھ إذا  الدكتور ة ( و منظور او افيةال ح اث الشع )أو  اص ال جاع أ ع اس

و بداعاتھ الزخرفية،فإن الغرض من ذلك  جھ و از عد «وسلبياتھ و محكياتھ واحتفالاتھ الطقوسية وأ يطالية الذي لم  قة  المسرح ع الطر تجاوز
ً
تھ المنغلقة-قادرا امي ومعمار عھ  مالية والل-بحكم طا ن ع إيجاد مسرح ع توف الشروط ا ساعد الدرامي ا أن  ة اللازمة ال من شأ عبو

لتصق بقضاياه و
ً
واسعا

ً
ورا ستقطب جم .شع وثقا  نفس الوقت،

ش م المسرح الم ال يديولوجية  ا الفنية و عاد ا وأ تطبيقا ية و ة الدرامية الغر يم النظر شبع بمفا ان قد  م  ما أن جل ،فو
ً
ذا ثلا إن 

المتلقي  ور م دف إ إشراك ا ما  ية النص والعرض و خلق علاقة جدلية بي قد فرض البحث عن بدائل فنية أدت إ تفج ب  التجاوز

ي التقل ا المسرح الكلاسي ان يقوم عل طية ال  ام مع كتابة جديدة تردم مواصفات الكتابة ا دث المسر و حثھ ع  يدي باعتباره ا

ر سفيلد آن أو رج ينحصر  ( كما تقول ا ء الذي يجعل دور ي،ال د وترجمة للنص 
ً
ا عب ة للنص ولا يرى العرض إلا  ولو عطي 

ً
مسرحا

امھ و اح ول مادام واجبھ  ن ال.ترجمة نص إ لغة أخرى ض فكرة أساسية ألا و التطابق الدلا ب ذا موقف يف » )نص المكتوب والعرضو

(6(.

اث الشع بالقول ي وال ن المسرح المغر تھ للعلاقة ب حسن المني رؤ ركة «ختم الدكتور ذه العلاقة ستظل  رأينا مجرد وسيلة فنية لتأصيل ا

،إذ لا يكفي معر وجما ا من منظور عمل ع توطيد ا من التبعية للغرب إذا نحن لم  شال دف الرجوع إ الثقافة المسرحية وان ون أن ي

عاد أيديولوجية لھ أ ون ب أن ت ارات فنية،بل ي و تحقيق كشوفات وابت ن النص والعرض يجب أن .الشعبية  دلية ب ع أن العلاقة ا ذا  و

اية الشعبية والنوادر والنصوص السردية، توظيف ا ما إن ع مستوى يديولو وا ن  علاقة ب ون دث الدرامي ت أسطرة ا أو ع مستوى

ع انھ أن  لقة،فإن بإم عمل  فضاء ا ان مجرد ممثل  ن  المداح،الذي و صيات المألوفة  اثية بما  ذلك ال صيات ال  عن واستحضار ال

.موقف تار أو سيا  العمل المسر

ما يديولو وا ن  ترابط ب ي،فإن وعليھ،فإذا كنا نلاحظ حضور ر والشفا وا اث الشع المدون عض الكتابات المسرحية المرتكزة ع ال   

ن وص  ممارسة اجتماعية و نطاق حدث مع تأط ال لا يتجاوز ضور وص تتحدد...ذا ا ذه ال ة، - الغالب-أي أن  وفق مواقف فكر

ا الموضو  تظم ف و اعتماد كتابة ي ن أن المطلوب  اللعب ح وص وطرق جتما لل مة والبعد  ع المعا والرافد أو الروافد الشعبية المستل

سد لاغة ا نوغرافيا و ش الذي يرا مبدأ ...والس  المسرح الم ال
ً
و الشأن مثلا ا كما  ا وتضع متلق ا ودلالا كتابة تولد معان

ستوس ركة(ا اية)ا شمل ا داء المسر)الموضوع( ال  صيات و س.واللغة وال ل حركة ( و كما قال باق و  جتما  ستوس  إن ا

م وداخل عالم اجتما وص فيما بي ما ل
ً
ض موقفا .(تف

خية والمعرفية وطرق ا التار ا وجذور ر عمق ثقافتھ الشعبية للإلمام بظوا اتب المسر أن  ذا القبيل تفرض ع ال ا إن كتابة من  أدا

قضايا الناس/التلقائية ياة العامة و ذا اتصال مباشر با ون ة،كما تفرض عليھ أن ي .الفطر

ة والطقوس ا الرمز عاد حتفالات الشعبية وأ م  ساعدنا ع ف ا أن  زونات الثقافة الشعبية من شأ ل دراسة عميقة  أن  نا نرى وما .يةمن 

ة ع المس ذه الدراسة متع شتغال دامت  ن ع  يع الطلبة والباحث عتبار إ ثقافتنا الشعبية،و إعادة  ،فإنھ من الضروري ام ا توى

الات ل ا ا   .)7)»حول

ي ان المسرح المغر حتفالية،فقد  ي بالطقوس  سبة لعلاقة المسرح المغر ال حسن المني-و الدكتور ية ال سارعت إ - كما يرى المسارح العر أول

عض الدراسات و كما أكدت ذلك  حتفالية  عملية التأصيل،ذلك أن علاقتھ بتلك الطقوس  ال تحدد بدايتھ  ال تناولت اعتماد الطقوس 

وا ول ياة العامة  المغرب تتأطر  نطاق فرجات مسرحية دائمة سواء  الس بأن ا ا إ القول عض ب  ركة المسرحية  المغرب،وذ بال أو ا

ى . ساحات المدن الك

ا ك م ما تج م ذه الطقوس،ومن أ ل  المني إ أنھ من الصعب الوقوف ع  ل مسر مسرحوأشار الدكتور عود )عبيدات الرمى(ش الذي 

ا مع طبي رات ال تتوافق  جمل ناك جملة من التظا رتجال والتنكيت،و ادي عشر،وتقوم فرجة عبيدات الرمى ع  ا وره إ القرن عة الفن ظ

ور ش إ ظ ا عناصر التمسرح،ومواصفات الفرجة الشعبية،كما  ن طيا ا تخ و ، س المسر الثامن عشر،و مسرح انتقادي  حدود القرن

ساط(بمسرح رفة،وقد عمد الطيب الصديقي إ )ال م المت ا عرض فيھ تمثيليات ساخرة تتعرض لانتقاد ممث السلطة وتذمر الشعب من سلو ،
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ا ار لوانية،والنقلات ال لعاب ال ج الشعبية و از و ساط ومسرح الراوي ال ايات،وكذلك فقد عاد توظيف فنون ،وا كم والم ة،وا تور

عت  و  ،و ي متم لق مسرح مغر لقة،و مسرح الراوي ا اتب -كما يذكر الباحث حسن المني–الفنان أحمد الطيب الع إ فنون أول
ً
عا ل التوجھ السائد  الكتابة الدرامية المقلدة للغرب،وذلك من خلال إضفائھ طا واة مسر خ ال أمام ال ع إبداعاتھ،حيث ف ا

ً
شعبيا

ي سان المغر ة والروحية للإ بة الفكر .الذين حرصوا ع تكييف المسرح مع ال

ي :فضاء المسرح المغر

أنھ لا يمكن دراسة فض ي،إذ يرى ديث عن فضاء المسرح المغر ع من الكتاب إ ا حسن المني  المبحث الرا ي إلا  انتقل الدكتور اء المسرح المغر

ية،ونمط ا ،وكذا  إطار علاقتھ بالأوضاع الثقافية المغر ياة العامة،وما نطاق علاقة مركبة مع وضعية المسرح  المغرب وتجلياتھ  مساره التار

يأت لھ ظروف ووسائل مختلفة يقد  ش إ أن المسرح المغر ات وتقاليد فنية،و ا من سلو إ فعل يتحكم ف
ً
سھ وصولا و لتأس اولة  منذ ا

ركة المسرحية العالمية ار  ا نص ن  مجالاتھ إ  ب والتأصيل الذي قاد العامل .التجر

ذا مع حسن المني  مبحثھ  :وقد توقف الدكتور

ية ساعد الذي أشار  مناقشتھ إ أن انفتاح الكتابة الدرامية :الفضاء الن أو الدرامي1- ال المسرحية الغر ا بالأش شبع ا ع التنظ و از وارت

ع فضاءات عديدة ونقلات جديدة لا تحيل ع   ة تنطوي و حادي البعد لإعداد نصوص رؤ النص التقليدي  ة ع تجاوز ن المغار ي الدرامي د

ا ذا ما جعل وخيالات،و ورموز ر )طيعة(فقط،بل تحيل ع صور ات إخراجية يد ا ا الدرامية القائمة ع تركيبات وتوج ي من ب
ً
.ج انطلاقا

ة إ التمثيل :الفضاء الرك2- ولو ا يمنح  لتباين التجارب  المغرب،فبعض
ً
انية تقديم وصف دقيق لھ نظرا المني إ عدم إم وقد أشار الدكتور

خر يروم إ تو  ا  عض لمة،و فاظ ع بلاغة ال ةوا ر الفضاء إ حلبة  نوغرافية تحول .ظيف أوليات س

.الفضاء اللعبوي3-

ور(الفضاء الداخ4- م .(ا

حسن المني الضوء ع ي من خلال حركية النص« مبحث خاص ألقى الدكتور -التأصيل  المسرح العر
ً
حتفا نموذجا ،وقدم قراءة  »- النص 

ن،رأى مد مسك ة وفنية حولالمشروع المسر  سھ قناعات فكر و المشروع الذي تحكمت  تأس ن،و مد مسك ا أن المشروع المسر  ف

أنھ لا يجب أن ان يرى ز،و ا ع التمرد ضد النص ا
ً
ان يقوم أولا ية،  ا  كتاباتھ النقدية والتنظ معظم يبقى النص الممارسة المسرحية تبلور

و الذي يؤسس جسرالمسر  حدود الكتابة،لأ قيقي  لمات،و منظوره أن النص المسر ا روف وال ھ  مسالك ا غر لول(ا  بالمع )ا

،أي أنھ يدفع اللغة ن/الصو وار لتحل  أجساد الممثل .ا

ن ساس إ نبذ الفعل المسر المبتذل و إعطاء «وأكد ع أن المشروع المسر لدى محمد مسك دينامي عن النص المسر وعلاقتھ دف   تصور

مبالغة بأنھ خلق.بالعرض دون ية)تمسرحھ(بل يمكن القول ركة المسرحية المغر .«الذي تج  حضوره كفنان مبدع وكذات فاعلة  ا

ي :المتخيل والواقع  المسرح المغر

ع من الكتاب ب حسن المني المبحث السا الدكتور يالمتخيل والواق«عنون ذا البحث من تحديده لتجليات حداثة »ع  المسرح المغر وقد انطلق  

ات ي ع ثلاثة مستو :المسرح المغر

ة1- .أدبية-حداثة لغو

.حداثة أنطولوجية2-

.حداثة جمالية3-

ي ورصد الواقع حسن المني-فيما يتعلق بالمسرح المغر الدكتور ما قام بھ-فكما يرى المغار«فأول و إضفاء الشرعية الثقافية والفنية المسرحيون ة 

م رسطية للكتابة الدرامية.ع أعمال موا تطبيق القواعد  ذه الغاية،فقد ال ا ع النصوص .ول دث قد فرضت نفس ع أن وحدة ا ذا  و

ان والزمان سبة لوحدة الم سية كضرورة منطقية،وكذلك الشأن بال ذا التطبيق للقواع.التأس دي أن  لة النص وتلاحق أحداثھ و ي ان يوازي د 

ذا   ق إنتاج  ام بالواقع عن طر وم  ساس مف طاب المسر يرا   ء الذي جعل ا تمل ال ن ا ا لقوان قة المنطقية وعدم خرق خ بطر

جتماعي عا قضية من القضايا  حادي البعد الذي  وميدي أو شبھ فوتوغرافية، ومن خلال الموضوع  خلاقية والسياسية إما بأسلوب  ة و

ن المسرحيات عد ال-خطورة الزواج:بأسلوب مأساوي،كما يتج من خلال عناو م-أدب العلم ونتائجھ-الرشد  ا الم شنة-قف أ ون ا -اش

الذ .)8)»إ ...المنصور

ي اعتمد  البداي حسن المني أن المسرح المغر ذكر الدكتور ياة العامة أو و امي الذي يرصد الواقع ع أبطال من ا ي  ة ع النص الكلاسي

دود الضيقة روج بالعمل المسر من ا كفاءات فنية حاولت ا ور ستقلال،ع الرغم من ظ عد   مرحلة ما 
ً
و ما ظل سائدا خ،و ال التار

تجاه نحو آفاق أوسع وأرحب ا،و .يقبع ف

ان  بداياتھ وفيما يت ي  حسن المني أن المسرح المغر ي بالمتخيل يذكر الدكتور علاقة المسرح المغر دفية المسرح التقليدي التعليمية «صل  م  يل

ه  مجتمع غ سان بنفسھ و ان مطابقة للواقع يطرح علاقة  ة،فإنھ  بو و :محدد)واقع(وال ور م ان لا يتعدى حدود استلاب ا دفعھ إ أي أنھ 

زة وأداء نوغرافية منمقة وعلامات جا دث محتمل وتركيبة س ي .نصياع  ة ع منجزات المسرح الغر ن المغار إلا أن تراكماتھ واطلاع الفنان
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متعدد  
ً
دراميا

ً
ازا ا ج ا ل ذلك قد ساعد ع بروز كتابات نصية وركحية تخيل أ ة، او افية وال ح صوات تتواجھ  وتنافس الكفاءات 

سبة لمسرحي و الشأن بال كما  ا الواق بالو والفانتازي ورة(نطاقھ أحداث وأفعال يختلط ف لأحمد الطيب )حليب الضياف(و)البلغة الم

قعة(الع و رمان،و)قر ا فعل المتخيل)كباش يتمرنون(مد ش ر ف عمال المسرحية ال ظ ا من  ل جني ساعد للطيب الصديقي وغ ش

نما ت يطالية،و قة  امي ع الطر اسية الواقع وابتداع نقلات خيالية تؤسس عناصر فرجة شيقة لا تنحصر  خلق مسرح إ ع ا نحصر ع تجاوز

ال أمام الم الكتابة الدرامية التقليدية وفتح ا أصول ا خرق يج ان من ن جديدة للتواصل مع المتلقي  ار طرق تخيل الذي أتاح  ابت

ن .)9)»)تقنيع الواقع(للمبدع

خراج الواق ووظيفتھ القائمة ع ال خراجية ال نبذت مواصفات  حسن المني فالمتخيل لعب دوره  اللعبة  الدكتور زخرفة ووفق منظور

ع والعواطف  موازاة مع الموقف  ولو الرامي إ إبراز الطبا ارجية والبعد السي ،أي أنھ ا ش ي النموذج ال الدرامي،وقد احتضن المسرح المغر

ائية ولا ت تأسس من عناصر لا  لھ لأنھ مسرح منفتح و شمل العالم  يروم الركح فيھ إ أن 
ً
حملھ طبق مواصفات المسرح الم بصفتھ مسرحا

اك بالضرورة ع التقيد بالواقع،وقد تنوعت الكتابة المسرحية بحسب قناعة ممار ن ا ع فعل  يال الذي تحكم ف ا ثراء ا ا،إلا أن أساس س

ن ممارسة عملية للدارس .للواقع أو إعادة إنتاجھ)تحض(لا عملية)خلق(للمألوف الذي خول

ي :صناعة الفرجة  المسرح المغر

حسن المني موضوع الدكتور ي«تناول ات ،و أشار منذ البد»صناعة الفرجة  المسرح المغر ل التنظ الوقوف ع 
ً
اية إ أنھ من الصعب جدا

قة إنتاج الفعل المسر وتلقيھ من لدن المتفرج أو المرسل إليھ،و  ا البحث المسر المعاصر لمعرفة طر أ إل مالية ال  ديث الفنية وا لذلك فإن ا

ما دامت
ً
معلقا

ً
طاب المسر باعتبار متلقيھ يظل مشروعا ة لتلقي عن إنتاج ا عد إ وضع نظر سيميولوجيا التواصل المسر لم تصل 

الفرجة ط الفن الدرامي بفنون ا ع ر اح .الفرجة،وذلك رغم إ

سبة للممارسة المسرحية  المغ ض بال ن، و يف انية الوقوف ع عينة واحدة من المتلق عدم إم حسن المني إ القول ب الدكتور ذ رب وجود و

ن :من التلقينوع

طي1-  غمرة : التلقي ا
ً
المتلقي من خلالھ غائصا ون العرض،حيث ي النص،أو ع مستوى ي،إن ع مستوى والذي يخضع لإنتاج منطقي زما

ن العمل المسر وعالمھ وساطات ب صية دون تھ ال مماثلة لأحداث تجر
ً
فيھ باعتباره يواجھ أحداثا

ً
،ومندمجا دث المسر .ا

ذا ون علاقات مع إنتاجاتو ندماج(النوع من التلقي ي امي(أو)مسرح  مر ) المسرح  ،إذ ينحصر 
ً
ا كب

ً
ادا الذي لا يتطلب إعداد فرجاتھ اج

نجاز الرك النص وع مستوى . تقديم عمل وا ع مستوى

و الذي  ذا النوع من التلقي  حسن المني ع أن  ؤكد الدكتور يو ر ممارساتھ غداة )بأساليب متفاوتة(صنعھ المسرح المغر ماية،وتم تطو إبان ا

يات .ستقلال إ حدود بداية السبعي

دو2- رجع الدكتور:التلقي ا عد تحول نوعية المسرح،و  الممارسة رافقھ فيما 
ً
ا جذر

ً
يات تحولا داية السبعي نيات و اية الست حيث عرفت 

لية حسن المني م ع المتلقي الوا الذي أصبحت لھ أ ا ديثة،و ر م ع تقنياتھ ا المسرح،واطلاع ن ع فنون  ذلك إ تمرس المسرحي

يطا لھ  ي  ش شابھ مبتذل مع المسرح الغر ل  اجة إ خلق مسرح جديد يبعد  رت ا ذه الوضعية ظ زاء  .ثقافية مسرحية،و

المن ش الدكتور سبة للمتلقي من خلالو امي بال عد إف ن إ توظيف لمسات فنية ذات  رج خ دفع ا اث والتار ) أيقنة(ي إ أن التعامل مع ال

ية أو أخلاقية، دف إ تجسيد حالة معينة،أو التلميح إ فكرة سياسية أو دي ة  ة رمز ا ع القيام بوظيفة إشار عاللغة الركحية،وحمل ذا ما  -و

المني الدكتور لطروحات-كما يرى
ً
عد إنجازه خاضعا ن(أن العرض المسر لم  شافات )خراج المق لاك

ً
نما أصبح مجالا المرتبط بحرفية النص،و

ا يديولو(وكذا) نتقائية(و)التلقائية(فنية عديدة تتحكم ف د لدى).ختيار  خراج ا س  ذا الصدد  ادير إ )سوسجمعية أنوار(و  بأ

وصھ ولغاتھ ورموزه ونمطية تواصلھ تھ وأحداثھ وعلائقھ و ان،وكذا  رؤ خية إبداعھ  الزمان والم .مجادلة النص  شموليتھ وتار

حسن المني بحثھ عن ي«ختم الدكتور ي وأصيل قد د«بالإشارة إ أن»صناعة الفرجة  المسرح المغر حدا فعت صناعة الفرجةمن منظور

ة إ ن المغار نة(بمجموعة من المسرحي ي والف)بن د اث الشع  لة الممارسة .جديدة وشاملة لل نة قد أدت إ خ ذه البن كيد أن فاعلية  ومن 

جتماعية ياة  ا المتفجرة  ا ال وم الفرجة ال اندرجت بأش عادة النظر إ مف ستطيع .التقليدية للمسرح،و نا  ا من  إدراك القطيعة ال حقق

ع ساسية ع نصوص متعددة  تھ  وقد ارتكزت بن
ً
يطالية،ورفضھ لمنظوماتھ وقواعده خصوصا قة  ي مع المسرح ع الطر اد تروم المسرح المغر

ية  .)10)»إ إقحام الفعل المسر  الثقافة المغر

النقد المسر بالمغرب،وختم ك حسن المني .»من أجل ثقافة مسرحية جامعية«تابھ بورقة معنونة بكما ناقش قضية تطور ة الدكتور ق أن رؤ وا

ي،وللدراسات المسر  ل مرجعية أساسية للبحث المسر المغر ش ة،و ة معمقة ومتم س إ صناعة الفرجة  رؤ ي من التأس حية عن المسرح المغر

ة للرؤى النقدية المقد عت إضافة ثر ية،و يالعر ة المسرح المغر .مة عن مس

وامش :الـ

راز،: حسن المني.د(1) ر الم سانية،ظ داب والعلوم  لية  شورات  س إ صناعة الفرجة،م ي من التأس فاس،المغرب 1985المسرح المغر

،ط .3:م،ص1994/ـــ01،1415:ق
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