
 قراءة في ديوان " لو أسلمت المعلقات " ليوسف العظمعنوان المحاضرة : 

 

يقيم الشاعر يوسف العظم رحمه الله في ديوانه " لو أسلمت المعلقات " مقابلة شعرية جميلة ، يعارض فيها نصوص 

مستويات عدةّ، دلالية ، ومعجمية، على  مع القصائد الجاهلية، -كما سمّاها  -المعلقات السبع؛ حيث تتناظر قصائده المسلمة 

 االإيديولوجي والفلسفة  ورمزا ، وتتحاور معها أيضا على مستوى الموضوع و، وإيقاعية ، صورة

 .النص الشعري الجاهلي والنص الشعري الإسلامي  1

يقيم المتن الشعري الإسلامي المعاصر تناظرا نصيا مع المتن الشعري القديم ، وعليه تكشف مقاربة هذا المتن عن وجود   

نصوص شعرية تتطلب قراءتها استحضار نصوص سابقة كما هو الحال في المعارضات والنقائض سواء تعلق الأمر 

غيرها من صور البناء على نصوص سابقة ، وهنا يكون بالنصّ كله أو بصورة منه وصولا إلى التضمين والاقتباس و

التناص جسرا يجمع بين النصين الحاضر والغائب ، ويأتي المدخل اللساني بما فيه من تغيرّات دلالية وتوازنات صوتية 

 تابعا لها خداما لاستراتيجيته.

ت السبع وبين نظيرتها الإسلامية المتمثلة في سنقف عنده حينما نقارن بين القصيدة الجاهلية المتمثلة في المعلقا وهذا ما  

 قصائد " لو أسلمت المعلقات 

أنموذجا للقصيدة الإسلامية المعاصرة كما يراها روحا ولفظا  العظم في ديوان لو أسلمت المعلقات ، يقدم الشاعرف

يمثلّ المصدر الأدبي فالتناص " وموضوعا ، بأن ينطلق من عملية تناص جميل بينها ، وبين النص الجاهلي المماثل لها ، 

الشّعري بمختلف تجلياته  في القصيدة الإسلامية ، فهو وسيلة الشّاعر الإسلامي لبناء قصيدته وإغناء إيقاعاتها وإثراء 

دلالاتها وترسيخ موقفه العقدي والفكري الذي يمليه التصّوّر الإسلامي لله والكون والإنسان والوجود بصفة عامة ، هذا 

ور الفريد  أو الرؤية الخاصة التي تتميّز عن كل الرؤى وتختلف عن كل التصوّرات ، يفيد الشّاعر من خلال هذا التصّ

المصدر من بنية القصيدة العربية القديمة في أبرز نموذج لها وأكمل شكل انتهت إليه تجربة الشّاعر القديم وهو القصيدة 

لى شكلها قصيدته غير أنه ينفخ فيها روحا جديدة غير الروح القديمة ويصبّ المعلقّة ، فينسج على منوالها الفنيّ ويبني ع

 فيها مضمونا فكريا إسلاميا غير المضمون الجاهلي ويبدع فنّه على هدى من رؤيته الإسلامية.

و استلهام مجموعة الوسائل التي تصاغ النصوص النثرية أبعلى مستوى الإطار أو الشكل الخارجي ، أو يتمظهر هذا   

الشعرية بالاعتماد عليها ، وتتعدد هذه الوسائل ، فمنها ما يتعلق بالبناء الهيكلي للنص السابق ، أو بالجانب الايقاعي منه 

كالوزن الشعري ، أو الجانب الصوتي كالقافية والروي ، أو بتكرار بعض ألفاظ النص السابق وتراكيبه وجرس ألفاظه. 

على أساس أن الشاعر يعي ما يقوم به أثناء إعادة كتابة نص سابق وإنتاج  المبني يفالمعارضة ، إذا ، من التناص القصد

 دلالة جديدة .

ويتضح أثر النص الشعري الجاهلي الغائب في النص الإسلامي الراهن في الجوانب الشكلية التي تجسد البنية الفنية على   

ز التفاعل النصي ، في هذا الإطار ، من خلال أثر مستوى التشكيل الصوتي والتركيبي والمعجمي والصوري ، وقد بر

 .السابق في اللاحق على مستوى الشكل وأثر اللاحق في السابق على مستوى المحتوى



تكشف عنه  ، ة بين النصين آلية التحويل التي ينهض عليها كل حوار تناصي فعال وإيجابيتمثل هذه العلاقة الملاحظ     

أو التعليق النصي أو التناظر، ويرجع إدراج  ،  مقاربة المعارضة الشعرية الإسلامية تحت هذا النسق كنوع من التناص

المعارضة الشعرية ضمن هذا النسق إلى أن الشاعر قد صرح بها وأعلن عنها ، وإذا كان التناص ظاهرة لغوية معقدة 

ي تمييزها على ثقافة المتلقي  وسعة معرفته وقدرته على الترجيح ، على أن تستعصي على الضبط والتقنين إذ يعتمد ف

هناك مؤشرات تجعل التناص يكشف عن نفسه ويوجه القارئ للإمساك به ، ومنها التلاعب بأصوات الكلمة والتصريح 

 بالمعارضة ، واستعمال لغة وسط معين ، والإحالة  على جنس خطابي برمته 

نوع اعتباطي غير  ؛في نوعين تحدد مسألة الوعي بالتناص ذلك أن  رة إلى النص المتحاور معه ،فالتصريح يشير مباش  

تضمينات مجهولة الصاحب لأنها ترد بصورة تلقائية أو لا واعية ، وتقع في النص دون  قصدي ، وما يندرج فيه ليس إلاا 

أو نص كاتب لأن كل نص مبني على تراث  يخلو منه شعر شاعر اصطناع علامات تنصيص . وهذا في الحقيقة شيء لا

 ضخم من نصوص تغلغلت في بنية اللغة التاريخية 

يكون فيه المبدع واعيا بما يستحضر من نصوص غائبة  أو معطيات من حكايات وقصص أو إشارات  ونوع قصدي ما  

 إلى قضايا أو إيقاعات شعرية ، وهذا النوع بأشكاله يمثل ظاهرة التناص

المعارضة من النوع القصدي الذي يكون الشاعر واعيا به عند ممارسته ، ويتوزّع النوّع القصدي من التناص ولهذا فإن   

 على مستوى المعارضة وعلى مستوى النقيضة.

 وسبع قصائد جاهلية معارضة ، النصي على مستوى المعارضة بين سبع قصائد إسلامية  التناظريتم وفي هذا الديوان   

 ويمثل التناظر هنا تفاعلا نصيا جميلا تتجلى فيه الاختلافات بين النص الجاهلي والنص الإسلامي ،  هيرةهي المعلقات الش

 ، في مستويات عديدة .

وقبل أن أقف على أنموذجين من السبعة؛ معلقتي امرئ القيس وابن كلثوم وما يقابلهما في ديوان لو أسلمت المعلقات  ، 

د كما جاءت في أصلها الجاهلي ، وما يعارضها ويناظرها من القصائد المسلم ة كما سأذكر بعضا من مطالع هذه القصائ

 تصورها الشاعر .

 التي مطلعها :،  عنترةمعلقة من ذلك معارضته ل  

 أعياااااااااااك  رساااااااااام  الاااااااااادار  ل اااااااااام يااااااااااتكلم  

 

 حتااااااااااااى تكلاااااااااااام  ك الأصاااااااااااام  الاعجاااااااااااام   

لقاااااااااد حب سااااااااات  بهاااااااااا طاااااااااويلا  نااااااااااقتي   و 

 

ااااااااااث م  ت رغ ااااااااااو  إلااااااااااى س اااااااااافع    ااااااااااد  ج  اك  و   ر 

د م    اااااااان مت اااااااار   ه اااااااال غااااااااادر  الشااااااااعراء  م 

 

 أم ه اااااااال عرفاااااااات  الااااااااد ار  بعااااااااد  تااااااااوه م   

ااااااااااااااااائص  ص   إلا رواكااااااااااااااااد  بياااااااااااااااانهم خ 

 

ااااااااااااان ن ؤي هاااااااااااااا المجااااااااااااارنث م     وبقياااااااااااااة  م 

 يااااااااااا دار  جعبلاااااااااااة  باااااااااااالجواء  تكلماااااااااااي 

 

ي  ااااااال م  اااااااب احا  د ار  جعبلاااااااة   واس  ماااااااي ص  ع   و 

 ختها المسلمة:أفيقول العظم في  

 دار  أم  الماااااااااااااااااؤمنين  تكلمااااااااااااااااايياااااااااااااااااا 

 

 وتحااااااااادثي عااااااااان ك ااااااااال  ب ااااااااار واسااااااااالمي 

ن  د عااااااااااوة     وإذا ساااااااااامعت  ماااااااااان الماااااااااا ذ 

 

م    ع  الغ ف ااااااااااة  الناّااااااااو  ْ  فاااااااااي س ااااااااام   تن س اااااااااا

ق ف اااااااا    و  اااااار  جأحماااااااد   م  ك  ااااااان  ذ  ي م  م   ف اساااااات له 

 

ي  ي س ااااااالم  ل اااااااق  ق اااااااوم   وع لاااااااى شااااااافي ع  الخ 

ح  الأ ذان  ت عاااااااااااااين  ف اااااااااااااي  أعماقناااااااااااااا   رو 

 

 يساااااااامو ويزكااااااااو فااااااااي فماااااااايونااااااااداؤه   

ااااااااااال ت   الله  اكبااااااااااار  مااااااااااان رحاب اااااااااااك  أ رس 

 

طااار  الااااروض  يعباااق  فاااي د مااااي   فس ااارت  ك ع 

  

 ويعارض معلقّة لبيد

محلتتتتتتتتتا    م    تتتتتتتتت م      تتتتتتتتتت   عَفَتتتتتتتتتر 

 
ل تتتتتتتتتت مَ   َ  َ  تتتتتتتتتت   بنتتتتتتتتتتَمْلباتتتتتتتتتتاَمَ     ب   

تتتتتتتتتت اَ م  تتتتتتتتتت     مع  محل ا تتتتتتتتتت     ِ م َ تتتتتتتتتتاح  

م

   َ تتتتتتتت     م   مَمحلتتتتتتتت     ا مخَ  تتتتتتتت مَِ  لَتتتتتتتت  

م



م    تتتتتتتت   دَتتتتتتتت اامب تتتتتتتتامع تتتتتتتتا  َْ م  دَ تتتتتتتتمم

م

َ مَ   لَ تتتتتتتتتت م َ  حَ  تتتتتتتتتت   مخََ تتتتتتتتتت   مَ دَتتتتتتتتتت م  

م مَ َ تتتتتتتت بَ   محلناندتتتتتتتت ا  َِ   ز قَتتتتتتتترم  حب  تتتتتتتت

م

تتتتتتتتتتت  دَمَتتتتتتتتتتت مَ   مَ      م     تتتتتتتتتتتا  محل اَ حع  م َ د قم

م مع تتتتتتتتتَم       تتتتتتتتت  م حل تتتتتتتتت مم تتتتتتتتت َن م

م

َ تتتتتتتتتت   مب َ     تتتتتتتتتتهَمب لفَ تتتتتتتتتت    ََحمِْل ا تتتتتتتتتت   مع 

م  بقوله  في شقيتها المسلمة:

تتتتتتترمحلتتتتتتتا   م   قتتتتتتتامزمتتتتتتترم ع    تتتتتتت زَ

 
م ع تتتتتتتتتتت مب  تتتتتتتتتتتَ معِ امَتتتتتتتتتتت م  َ     تتتتتتتتتتت  

م

 
مق  بنتتتتتتت   ِ م حل    تتتتتتتلَفََمحل تتتتتتت د م ب تتتتتتت

م

َ تتتتت   تتتتتَ م      م   تتتتت ماتتتتتف ْمحلفتتتتتَام م 

م

 

م

تتتتتتتتا م َ  ا تتتتتتتت  م    ام فتتتتتتتت مَ  م(  َحم  تتتتتتتتها

م

َ تتتتتت   معتتتتتتمم  تتتتتت محل  تتتتتت  م      م ندتتتتتت   

 

م
محل تتتتتت امعبتتتتتتَ م ب نتتتتتت  تتتتتت    م   اِ  قتتتتتتاموتتتتتت

م

َ تتتتتتت   م  تتتتتتتن محلنبتتتتتتت  مهتتتتتتت َ م متتتتتتت مخَ   

 

م
تتتتتتتتتتت  م حلظتتتتتتتتتت ل   م َحمْ تتتتتتتتتت د م       

م

محلَ نتتتتتتت م      تتتتتتت    ِ م تتتتتتتمم قتتتتتتت مْشتتتتتتتَق 

 

م
 

 

 التي مبدؤها : وفي معلقة زهير

ن ااااااااااة  لاااااااااام تك لاّااااااااام   م  اااااااااان أ مّ أوفااااااااااى د   أ م 

 

ت ث لّم  ب  اج  فااااااااااااااااااالم  ان ااااااااااااااااااة  الااااااااااااااااااد ر  وم   ح 

ت ي ن  ك ان هاااااااااااااااااا   ودارٍ لهاااااااااااااااااا باااااااااااااااااالرقم 

 

اااااااام    ع ص  اااااااار  م  اش  اااااااامٍ فااااااااي ن و  ش  ااااااااع  و  اج   مر 

ل ف اااااااة    ام  يمشاااااااين  خ   ب هاااااااا العاااااااين  والااااااا ر 

 

اااااااث م    ج  ااااااان  ك ااااااالّ  م  ااااااان  م   وأ طلاؤه اااااااا ي نه ض 

ااااااة     وقفاااااات  بهااااااا ماااااان ب ع ااااااد  عشاااااارين  حج 

 

ف اااااااات  الااااااااداار  بعااااااااد تاااااااااوه م    ااااااااا ع ر  ي ه 
 فلأ 

اااااااال    ج  ر  س  م  ع اااااااار   اث اااااااااف يا س ااااااااف عا  فااااااااي م 

 

ض  ل ااااااااام  ي ت اااااااااث لام    اااااااااو  اااااااااذ م  الح  ياااااااااا ك ج   ون ؤ 

 أختها المسلمة:تقول  

اف  فل    ؤاد ه  ـــــــــــــاـ  سان الفتى ن صف  ون ص 

 

 

 

ااااااام    ل ه  اااااااسّ  م  ااااااادّ ث بقلااااااابٍ صااااااااد    الح   فح 

ن  تك ب ااااااااااااااارٍ   اااااااااااااااب  عبااااااااااااااااد الله د و  اط   وخ 

 

ة  مساااااااااااالم    ف ااااااااااااقٍ وإحسااااااااااااانٍ وعاااااااااااازا  بر 

ااااااارّ  ياااااااأب ى مهاناااااااة    ااااااان  بضااااااامير الح   وع 

 

رهم    اااااااااامير  الااااااااااذ لّ  ي شاااااااااارى ب ااااااااااد   لأن ض 

ااااااااااااالٍ ب ذ لتااااااااااااه  ولا    تبتااااااااااااَس يومااااااااااااا  ل م 

 

كاااااااااارم     إذا كااااااااااان فااااااااااي ذات  الإلااااااااااه  الم 

اااااال  عااااااار علااااااى الفتااااااى   ولا تااااااب خل ن فالب خ 

 

م    اااااااااااااااااد  ب ع ط ااااااااااااااااااء  الله د ون  ت ب ااااااااااااااااار   وج 

  

 وأما معلقة طرفة، التي مطلعها:

اااااااااااااد   م  ق اااااااااااااة  ث ه  ل اااااااااااااة  أطااااااااااااالال  ب ب ر   لخو 

 

اااااام  فااااااي ظاااااااهر اليااااااد    ش   تلااااااوح  كباااااااقي الو 

ااااااااااة  د ع ماااااااااايٍّ، فأكنااااااااااا   حائاااااااااالٍ   ض  و   بر 

 

 ظللاااااات  بهااااااا أبكااااااي وأبكااااااي إلااااااى الغ ااااااد   

 وقوفااااااااا  بهااااااااا صااااااااحبي علاااااااايّ مطاااااااايهم 

 

ل اااااااااااك  أ س اااااااااااى وتجلاااااااااااد    : لا ت ه   يقولاااااااااااون 

ة    ، غ ااااااااااااد و  ااااااااااااد وج  المالكيااااااااااااة   كااااااااااااأنّ ح 

 

اااااااااف  مااااااااان د د     خلاياااااااااا س اااااااااف ي نٍ، بالناواص 

نٍ   ااااااان  س اااااااف ي ن  ابااااااان  يااااااااام  ل يااااااااة ، او م   عد و 

 

ي  ، طااااااورا ، ويهتااااااد   يجااااااور  بهااااااا الماااااالاح 

 :فقد عارضها الشاعر بأخرى مسلمة جاء في أولها 

د   اااااااااااج  ْ  مس  ة  إيماااااااااااانٍ ومحااااااااااارا  ب اااااااااااد ار 

 

 وقفااااااااات  أنااااااااااجي الله صااااااااامتا  بمفاااااااااردي 

ةٍ فين اجيااااااااه  قلبااااااااي فااااااااي صاااااااا  ل ااااااااو  ، وج   اء 

 

اااااااد    حّ  و  ساااااااا  فاااااااي خشاااااااوعٍ م  ع  ه م  ااااااار   واض 

 وأ جااااااااأ ر  حينااااااااا  بالاااااااادعاء  وقااااااااد ساااااااارى 

 

 ناااااااااااداء  بجاااااااااااو   الليااااااااااال  دون  تااااااااااارد د   

ااااااة    م  ح   إلهااااااي هااااااب لااااااي ماااااان ع ط ائ ااااااك  ر 

 

ي  اااااد  ع  فاااااي ياااااوم  موع  ن  علااااايا النااااااز   وه اااااوّ 

 



اااااااما أضااااااالعي د ظااااااالام  القبااااااار إن  ض   وبااااااادّ 

 

ي  ق اااااااااد  ر   لع لّ اااااااااي أرى جنااااااااااات  ع اااااااااد نٍ بم 

  

 .معلقة امرئ القيس وشقيقتها المسلمة 2

، والقصيدة الشقيقة الإسلامية ، من خلال المقارنة بين النصين ، القيس ئلامرالتناظر النصي بين القصيدة الملعقة  نلمح  

ض اعمنوال الإيقالأنّ النص الحاضر المعارض يسير على  فنجد سواء تعلق ذلك التشاكل بالإيقاع ، ي للنص الغائب المعار 

وغير ذلك من البنية الصوتية التي بدت متجلية في  ، ي تكرارا وتصريعالخاقا وتقفية أم تعلق بالإيقاع الدالخارجي نس

تكشف عنه  تكرار مجموعة من المفردات اللغوية التي تنتمي إلى معجم النّص الغائب والتي تتميز بجرسها القوي وهذا ما

 .لمقاربة بين النصّين المتناظرينا

 والتي جاء فيه، مرئ القيس فالمعلقة الجاهلية لا  

 

اااااااارَ  َ ِْياااااااا   ومَن ااااااااِ  ِ  ْ ااااااااحِ مِااااااااز  ِ     قِفاَاااااااا َِ

 

مَ  اااااااا  ِ   وِ  فحََو   بسِِااااااااق وِ الليِااااااااوَ  باَاااااااي زَ الاااااااا    

ها  ااااااااام  َِ فاَااااااااال مِق راةِ لاَاااااااام  يَع اااااااااف  َ س   فَت وضِااااااااا

 

 لِاااااااااا مَا ِسََااااااااااوَت ها مِااااااااااز  َ ن ااااااااااو   وَشَاااااااااام  َ ِ  

ل     ااااااااا وا  َ   حََم   َ ااااااااا َِييِِ بَااااااااا اةَ الْاَااااااااي زِ ياَااااااااو 

 

ِ ِاَااااااااااقِف  َ ن ظَاااااااااا ِ لاَاااااااااَ     راتِ الحَاااااااااايي  سَاااااااااام 

ك بالكسرة رحورويه اللام المطلق المت ، يقوم نص امرئ القيس على نسق الطويل الإيقاعي ذي النسق التقفوي الموجد   

المطر   وما تعلق ، الفرس  ،  الليل ، بيتا وتتنوع موضوعاته بين مظاهر الطبيعية الحية والجامدة ج الطلل 81وعدد أبياته 

 بذلك من حديث عن الغزل والعشق.

ويتمثل في قصيدة يوسف العظم التي ينعتها بـ ج الشقيقة الإسلامية لمعلقة امرئ القيس   ويقول الشاعر في شأنها : أمّا   

جالعظم، حفيدة قصيدة امرئ القيس فقد جاءت معاصرة على نحو آخر من الأسلوْ والهد  والرسالة الإسلامية الكبيرة 

ورويه اللام  ،على النسق الإيقاعي ذاته ج الطويل   ذي النسق التقفوي الموحد ذاته   ، بأننا نجدها تسير 59، صفحة 2001

 –الرسول وصحابته  –  بيتا تتوزع موضوعاتها  على ج القرآن الكريم 42الطلق المتحرّك بالكسرة ، وعدد أبياتها ج 

 ك  .الجهاد وغير ذل

 يقول العظم :

اااااااادر  ماااااااان ع اااااااال   اااااااارٍ ت ح  ك   ق ف ااااااااا نبااااااااك  ماااااااان ذ 

 

ل    ن اااااااااااز  اااااااااااق  م  لٍ مااااااااااان الااااااااااارّحمن والح   وق اااااااااااو 

اطري  اااااااااااو  ّ  باااااااااااه قلباااااااااااي وتسااااااااااامو خ   يااااااااااار 

 

اااااااااال ي  ع ض  ين ف ااااااااااكّ م   وتصاااااااااافو بااااااااااه نفسااااااااااي و 

ْ  مااااااااااااان الاحكاااااااااااااام والب ااااااااااااارّ آي اااااااااااااه     كتاااااااااااااا

 

 وف ااااااااااي ض  ماااااااااان الإلهااااااااااام والن ااااااااااور  ينجلااااااااااي 

ك ااااااااب    ى بنااااااااا فااااااااي مو   المجااااااااد والع لااااااااىتس ااااااااام 

 

اااااااال    اااااااام  ف ي ص  ك  نااااااااا  ماااااااان الح  ك   وأرسااااااااى لنااااااااا ر 

ع ة  أمااااااااااااااااةٍ   اااااااااااااااار  ْ  ودسااااااااااااااااتور  وش   كتااااااااااااااااا

 

ل ااااااااااي   ونااااااااااور  ماااااااااان الإيمااااااااااان  والمنطااااااااااق  الج 

. 

 ..معلقة

 

 

 

 

. 

 ..معلقة

 

 قوة خاصة في مطلع القصيدة ، وهو أمر يشير إلى أنبومن الوهلة الأولى يمكن أن نلمح أن بنية النص الغائب حاضرة و  

الشاعر استدعى تجربة شعرية قديمة بكل ثقلها الفني والموضوعي والتصوّر الذي تصدر عنه ويحاول امتصاصها لبلورة 

ينهض ببنية القصيدة وتتخذ موقفا  تجربة شعرية ناشَة لها رؤيتها الخاصّة ، وتقترض من الرصيد الفني للتجربة الأولى ما

سلامية المخالفة  للقيم الجاهلية ويتبين من بنية المطلع في كل من القصيدتين فكريا وشعوريا مغايرا يعضده رصيد القيم الإ

ن العلاقات النصوصية تتفاعل داخل النّص بتحريك من القارئ إالذي يؤسس لمفهوم العلاقة " حيث التداخل النصّي 

هذه الحركة ، وتتسامى هذه الحركة تحركت فإنها تؤسس الدلّالة النصّوصية المنبثقة عن فعل  لطاقاتها المخبوءة ، وإذا ما

 .ذات الوظيفة الخلاّقة لتحتوي القارئ فيها ، فتشكل تصوّراته النصّوصية مثلما فعل هو حينما شكّل علاقاتها

 ويكشف مطلع النّص اللاحق المعارض النفّي الكلي الذي يمارسه التنّاص ويمارسه الشاعر امرؤ القيس:



اااااارَ   ْ ااااااحِ مِااااااز  ِ     َ ِْياااااا   ومَن ااااااِ  ِ قِفاَاااااا َِ

 

مَ  ااااا  ِ   وِ  فحََو   بسِِاااااق وِ الليِاااااوَ  باَااااي زَ الااااا    

 ويقول العظم: 

اااااااادر  ماااااااان ع اااااااال   اااااااارٍ ت ح  ك   ق ف ااااااااا نبااااااااك  ماااااااان ذ 

 

ل    ن اااااااااااز  اااااااااااق  م  لٍ مااااااااااان الااااااااااارّحمن والح   وق اااااااااااو 

فيه امرؤ القيس صحبه للبكاء من ذكرى الحبيب والمنزل ، يستوقف يوسف العظم صحبه للبكاء  فقففي الوقت الذي يسو   

ضطلع هذه ولى البنية التركيبية ج قفا نبك  وتمن الذكر المتحدرّ من عل ومن قول الرحمن والحق المنزل مقتبسا من الأ

تقتحم النص المعطى فتفكك علاقاته لتعيد صياغتها وتبني لها  وهي معالقة ، علان التعالق النصيإالبنية من البداية على 

 واقعا جديدا 

نما تجلىّ من إوزن وقافية وروي وتصريع فحسب ، وولم يقتصر  حضور النص الغائب على مستوى الشّكل من إيقاع و

لالات تتلاءم مع سياقاتها عادة توظيفها في بناء تجربة شعرية جديدة لتتيح دإو، خلال تفكيك البنى اللغوية المشكلة له 

فقد وجدت قوافي امرئ القيس فضاء لها في  ؛ حالة إلى مصدرها الشعري الأوللإوإن لم تتخلص من ا ،الشعرية الراهنة 

 قصيدة العظم .

 تنجلي. –عزل أب –مغزل  –منزل  –متأملي  –مرسل  –المتفضّل  –معجل  –يحوّل   -معوّل  –حنظل  –منزل 

إذ أن ألفاظ النص الإسلامي ، ظهر الاشتراك اللفظي في المفردات اللغوية التي تشكل الجانب التقفوي ومن خلال هذا ي   

تحاكي في نسيجها الصوتي مفردات النص الجاهلي ، فمفردة ج صحبي  ترد في النص الأول لمؤازرة الشاعر في موقف 

ْ إلى الإشارة إلى الجماعة المعينة على اللهو وجداني عصيب تهيجه ذكرى الحبيب والمنزل ، وهي من حيث دلالتها أقر

 والعبث يقول:

 وقوفاااااااااااا بهاااااااااااا صاااااااااااحبي علاااااااااااى مطااااااااااايّ هم

 

 يقولاااااااااااااااون لا تهلاااااااااااااااك أساااااااااااااااى وتجمّااااااااااااااال 

 
 ، وترد في النص الإسلامي في صيغتي ج الصحب   و ج الصحابة  للدلالة على فريق من الناس استجابوا لدعوة الرسول

عمّا دلت عليه في النص السابق من الدلالة على الاجتماع على اللهو والعبث إلى ورت زروه ووقفوا إلى جنبه ... فقد ح  آو

 لة على الاجتماع على العقيدة وعلى الجماعة المعينة على الحق وعلى حمل الرّسالة يقول العظم:لاالد

ب ه ااااااااااااح  ه ااااااااااااو بالحبيااااااااااااب   وص   وج طيبااااااااااااة  ت ز 

  

ااااااات ل    ش  اااااااب  م  ص  اااااااط ف ى خ   وكانااااااات لااااااازرع الم ص 

 الخاااااااااااالاّ  خياااااااااااار رماحااااااااااااهبهااااااااااااا أنباااااااااااات  

   

 ومنهاااااااااااا مشاااااااااااى للملتقاااااااااااى خيااااااااااار جحفااااااااااال 

 ويقاااااول : صاااااحابة خيااااار الخلاااااق كاااااالنور حولاااااه 

   

 واناااااااااااات تمااااااااااااام الباااااااااااادر ياااااااااااااخير مرساااااااااااال 

 وترد كلمة ج الصبابة  في نص امرئ القيس للدلالة على الشو  والحنين إلى الحبيبتين المذكورتين . 

 كدأبااااااااااااااااد ماااااااااااااااان أم الحااااااااااااااااويرث قبلهااااااااااااااااا

 

 ْ بمأساااااااااااااااااااااالوجارتهااااااااااااااااااااااا ام الرّبااااااااااااااااااااااا 

 إذا قامتاااااااااااااااا تضاااااااااااااااوّع المساااااااااااااااك منهماااااااااااااااا 

 

 نساااااااااااااااااايم الصّاااااااااااااااااابا برياّاااااااااااااااااا القرنفاااااااااااااااااال 

ة للإشارة إلى الشو  والحنين وترد في النص المناظر بصيغة الجمع ج صبابات  وبصيغة المفردج الصّبابة  بدلالة محوّر 

 تها:راولا ج، لا أم الحويرث ، ة أوقدسها ، إنّه الوطن هنا لا المراعفين إلى فلسطين ضالم

 ج فلساااااااااطين  أنااااااااات الحاااااااااب  والاااااااااودّ والوفاااااااااا

   

 وإن أرجاااااااااااااف الحسّااااااااااااااد او كااااااااااااااد عاااااااااااااذلّي 

 وأنااااااااااااات صاااااااااااااباباتي ووحاااااااااااااي قصاااااااااااااائدي 

   

 وماااااان أجااااااال فجااااااار القااااااادس أعاااااااددت مغزلاااااااي 

 ويقاااااول : أحباّاااااي لا أقاااااوى علاااااى البعاااااد والجفاااااا 

   

 ومن لم يذ  طعم الصّبابة يجهل 

 

 
اقتطاع الشاعر مفردات من سياقها القديم ودلالتها المعجمية الصّريحة وإدماجها في سيا   ، النصّي التدّاخلومن مظاهر   

 جديد بدلالة مجازية إيحائية فلفظة مغزل في نص امرئ القيس تستعمل في دلالتها الصريحة في بنية التشّبيه.

 ولكنها في السيا  الجديد تستخدم في بنية شعرية أكثر تعبيرية:



اااااااااباب ات   حاااااااااي  ق صاااااااااائديوأنااااااااات  ص   ي وو 

 

لااااي  غز   وماااان أ جاااال  ف جاااار  الق اااادس  أعااااد د ت  م 

اااااااايج  عقيااااااااد ت ي  اااااااان ع  ث وبااااااااا  ماااااااان نس   لأص 

  

مّلي  اااااااااازّ وهااااااااااو مااااااااااؤ  ع  الع   وألااااااااااب س  در 

  

 


