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 مصطلح الفلوكلور:
أوؿ من صاغ مصطلح "فولكلور" في رسالة بعث بها في لرلة  "William Jhon Thoms الدصطلح : يعتبر "وليم جوف تومر –البدايات  -

 .1877اعتًفت ترعية الفولكلور الإلصليزية بهذا الدصطلح عند تأسيس سنة . وقد 1846في سنة  "The Athenacum "ذي اثنيوف
 .وقد جاء ىذا الإصطلاح ليخلف عبارة "الآثار الشعبية القديدة )الأثريات( التي كانت تستخدـ في دراسة الدأثورات والعادات والتقاليد

 -أو حكمة، وتعتٍ الكلمة بذلك معارؼ الناس أو حكمة الشعب ويعتٍ معرفة Loreويعتٍ الناس و Folk يتألف اصطلاح فولكلور من مقطعتُ
التي عرفتها الدراسات الألدانية بداية  "VOLKSKUNDE وىناؾ من العلماء من يرى أف الدصطلح ىو ترترة للكلمة الألدانية "فولكسكندة

  19القرف 
  البداية:-

بت حوؿ بعض الأجناس البشرية أو الشعوب والأقواـ مع نهاية العصور الوسطى مثل  لعل الإىتماـ بالدادة الفولكلورية يعود إلى تلك الكتب التي كت
( ولقي اىتماما كبتَا من طرؼ الدارستُ الألداف وأعيد 15لتاسيتوس الذي نشر في القرف الخامس عشر ) GERMANIA "كتاب "جرمانيا

 ف بعض الدناطق وتؤرخ لحياتهم مثل كتابات سبستياف فرانكطبعو عدة مرات. وحذا الدارسوف خذوه فظهرت عدة دراسات ترمي إلى وصف سكا
SBASTIAN FRANK  الذي توخى فيها، وصف الأحياء والددف الألدانية في القرف السادس عشر وقد استمر الإىتماـ بالدواد الفولكلورية في

 .الفروف التالية
جريم" في منتصف القرف الثامن عشر وبداية القرف التاسع عشر، واتسمت  ونضج ىذا الإىتماـ في ألدانيا على يد الأخوين "ياكوب جريم" و"فلهلم 

طلاع على معالجاتهم للمادة الفولكلورية بالدنهجية العلمية فجمعها منظما وعملا على تحليلها وتصنيفها وشرحها. لقد يسر الأخواف جريم للناس الإ
ورغم أف علم الفولكلور اليوـ لايسمح بإجراء تعديلات وتغيتَات مشابهة لتلك التي أجراىا الدادة الفولكلورية وقاما بتبسيطها لتكوف في متناوؿ الجميع 

اس وتخليدىا في الأخواف جريم على الدادة الفولكلورية )إعادة الصياغة( فلا شك أف لذما فضل لفت الأنظار إلى أهمية ىذه الدادة وتقريبها إلى نفوس الن
 طرؼ القراء إلى يومنا ىذا.منشورات ظلت تلقى اقبالا كبتَا من 

الذندو أوربي لم يكتف الأخواف جريم بعملية الجمع والتنظيم والتصنيف بل تجاوزىا إلى لزاولة التنظتَ فقالا بالضدار الحكايات الأوروبية من التًاث – 
تجوزت الآف ولم تبق مقبولة، فإنو كاف لذا فضل  وأف الحكايات الدوجودة في عصرىم ما ىي إلا بقايا أساطتَ مندثرة وإذا كانت مثل ىذه النظريات قد

خوين جريم إثارة نقاشات واسعة لاسيما بعد أف أنارت السبيل أماـ الدارستُ لإكتشاؼ نظريات لردية في تحليل الدادة الفولكلورية إلى جانب جهود الأ
نشر التًاث المحلي لأقاليم ألدانيا وخاصة تلك الدأثورات القديدة التي أسهمت المجلات المحلية التي ازداد عددىا في القرف التاسع عشر وراحت تتنافس في 

تعود إلى فتًات سابقة على العهد الدسيحي في النصف الثاني من القرف التاسع عشر تأصلت الإتجاىات العلمية الدنهجية في لراؿ الدراسات 
ة الدادية وما يتعلق بالتقاليد والأعراؼ وأهملوا إلى حد ما الأدب الشفاىي غتَ أف الفولكلورية ويلاحظ أف الألداف في ىذه الفتًة وجهوا عنايتهم للثقاف

وجوف " " Erich Smidt ىذه الحركة العلمية سرعاف ما اتسعت وغطت لستلف المجالات مع بداية القرف العشرين فظهرت دراسات "إريس شميدت
الذين تناولوا تاريخ الفولكلور ووصفوا أنواعو  Adolf Spamer روأدولف شبام Vilhelm Passler وفلهلم بسلر" "John Meir ماير



الدتشابهة  ودرسوا الدخطوطات القديدة وفسروا كثتَا من النماذج الفولكلورية وقد اىتم الألداف أساسا بوضع الدوسوعات الفولكلورية وتجميع الأنماط
 .عليها ووضع الحواشيوالتعليق 

للحكايات الشعبية  1950سس الجمعية الدولية للقصص الشعبي يصدر موسوعة ابتداء من سنة مؤ  "Kurt Ranke ولصد "كورت رانكو 
الدركز  "Freiburg وموسوعة ثانية للحكايات الخرافية بهدؼ تغطية لستلف أقطار العالم، كما يعتبر أرشيف الأغنية الشعبية الألدانية في "فرايبورخ

  .رستو بشهرة عالديةالرئيسي لدراسات الأغنية الشعبية وتتمتع فه
 .عن الأمثاؿ الشعبية الألدانية من أفضل الدراسات في ىذا المجاؿ "Friedrich Seiler ويعد كتاب "فريدريش زايلر

بجمع لستلف ونروث" أما في فينلندا فقد كانت عملية ترع ملحمة الفاليفالا نقطة البداية في الإىتماـ الجاد بالدواد الفولكلورية الفنلندية. قاـ "إلياس ل
يمها ثم الروايات الشفهية من قصص شعري يتداولو الناس غناء متنقلا من منطقة إلى أخرى رغم قساوة الطبيعة وعدـ توفر طرؽ الدواصلات، وقاـ بتنظ

النشر، وأسسوا أرشيفا نشرىا لتصبح الدلحمة الوطنية للشعب الفنلندي عملا وطنيا بالدرجة الأولى وقاـ الدارسوف بتنظيم عملية الجمع والفهرسة و 
لنا "الدنهج التاريخي  ومعهدا للدراسات الفولكلورية لازاؿ إلى اليوـ يعتبر الدعاىد العالدية ادمامة، ويجب الا ننسى أف الدارستُ الفلنديتُ ىم الذين قدموا

. ولعلو من الجدير بالد 19الجغرافي" الذي اشتهر في القرف  لاحظة أف نسجل بأف إىتماـ الدارستُ الفنلنديتُ يالدادة ولا زالت لو قيمة تاريخية حتى اليوـ
 .الأدبية الشفهية كاف طاغيا

واع الدأثورات، ومن وبعد مرحلة التًكيز على "الكاليفالا" بتأثتَ العالم "الياس لونروث" إتسع لراؿ اىتماـ الدارستُ الفنلدنيتُ فراحوا يهتموف بمختلف أن
الجزء الأوؿ من كتابو "الحكايات الشعبية"فضمنو "حكايات الحيواف" ليلحق بو بعد ذلك  1886الذي أصدر سنة  أبرز ىؤلاء الدارستُ "كارؿ كروف"

. وقد اكتملت الدنهجية العلمية في عملية الجمع والتدوين عند ىذا الدارس فوجدناه يعتمد على الدادة التي أخذت من 1893حكايات الدلوؾ سنة 
ديل أو تغيتَ وقد توجت الأعماؿ العلمية لكارؿ كروف بحصولو على أوؿ منصب أكاديدي لتدريس الفولكلور في جامعة الناس مباشرة دوف إجراء أي تع

. وىو بذلك يعد أوؿ من شغل منصب الأستاذية في ىذا العلم في العالم. أكد كارؿ كروف في مؤلفاتو على الطبيعة الفنية 1898ىلنسكي سنة 
لدية. واصل الباحث الفنلندي الشهتَ "أنتي آرف" جهود كارؿ كروف وأغتٌ مكتبة التًاث الشعبي العالدي بػ "فهرس أنماط للفولكلور كما أكد طبيعتو العا

 Type indexe وقاـ بتنقيحو الباحث الإلصليزي "ستيث تومسن" وأعيد نشره بالإلصليزية تحت عنواف 1910الحكايات الشعبية" الذي نشره سنة 
of folk tales. ا الفهرس أساسا لدعظم الدراسات الفولكلورية تحتذيو فهارس الحكايات الشعبية في لستلف أرجاء العالم. وقد ظهرت في ويعد ىذ

وأصدرت سلسلة من الدوريات نشرت فيها مواد  1907فنلندا عدة ترعيات فولكلورية من أهمها ترعية أصدقاء الفولكلور التي تأسست سنة 
 .الدادة ؿ ىذهفولكلورية وأبحاثا وتعليقات حو 

فها ويحتوي أرشيف الفولكلور الفنلندي على ما يقرب مليونتُ ونصف مادة فولكلورية مسجلة على بطاقات وأشرطة بالإضافة إلى الدخططات التي خل
 رواد الدراسات الشعبية في فنلندا. ويضم الأرشيف مكتبة ضخمة وقاعات للدراسة وقاعات للندوات والتسجيل الصوتي ويحتوي على أكبر قدر من

عددا من لغات لدراسات العالدية حوؿ الفولكلور بجميع لغات العالم. ويجد فيو الزائر عددا كبتَا من الخبراء والدتخصصتُ في الفولكلور الذين يتقنوف ا
الفنلنديتُ إلى ترع  العالم ويقوموف بتسهيل مهمة الباحثتُ الذين يقصدوف الأرشيف وإذا كنا قد أشرنا من قبل إلى الدافع الوطتٍ الذي حذا بالباحثتُ

في توحيد ىذه  ملحمة الكاليفالا تجدر بالإشارة إلى أف ىذه الدلحمة تعتبر مصدر اللغة الفنلندية الحالية وركيزة الأدب الفنلندي وقد لعبت دورا مهما
على سماعها وقد دخلت اللغة وىذا الأدب وشدت من تداسك الشعب الفنلندي بحيث أصبحت موجودة في كل بيت فنلندي إذ ينشأ الأطفاؿ 

 .أشعارىا في البرامج الدراسية في تريع مستويات التعليم وأصبحت دراستها جزءا رئيسيا في دراسة الأدب واللغة الفنلندية
ة البريطانية إلى كتاب بدأ الإىتماـ بالدادة الفولكلورية في بريطانيا متأخرا ويشتَ مؤرخي الدراسات في ىذه البلد إلى بدايات الإىتماـ بالدادة الفولكلوري

غتَ أف الدراسات الفولكلورية البريطانية عرفت دفعا جديدا في منتصف القرف الثامن  1605عن لندف  "William Kamdem "وليم كامدف
ة أعماؿ الأسقف "توماس عشر مع انبعاثات الحركة الرومانسية وكاف للألداف تأثتَ كبتَ في ىذا المجاؿ على الدارستُ البريطانيتُ، وقد عرفت ىذه الفتً 



 بجمع لرموعة كبتَة من الأغاني الشعبية القصصية "Sir Waltir Scott كما قاـ "الستَ ولتً سكوت "Thomas Percy بتَسي
BALLD  والأشعار الشعبية، غتَ أنو كاف كثتَا ما يعدؿ ويجري بعض التغيتَات في الصياغة فقد كاف شاعرا يقدـ الدادة الفولكلورية بأسلوب

 الشعري ولا يتًوع عن إضافة أبيات من عنده. 
كتابا عن التقاليد السائدة في "أدنبرة" وكتابا آخر عن   1825نفس النهج فنشر سنة  "Robbert Chaumbers ونهج تلميده "روبرت شامبرز

م في ظل الإتجاه الرومانسي ولعهم بالعناصر الأشعار الغنائية السائدة في اسكتلندا ويلاحظ على ىؤلاء الدارستُ الذين تشكلت أذواقهم واىتماماته
صة منهم أولئك الفولكلورية التي تعود إلى عهود غابرة في التاريخ وفتًات موغلة في القدـ كما شغفوا بالدظاىر الشاذة والأشياء العجيبة والطريفة وخا

 .ا عادات الشعوب الدستعمرة وتقاليدىا وشيئا من تراثهاالدارسوف الدستكشفوف الذين رحلوا إلى الدناطق الدستعمرة في إفريقيا وآسيا وسجلو 
يات الشعبية وقد نشطت في ىذه الفتًة حركة الجمعيات المحلية التي كاف يتًأسها أفراد من الفئات الأرستقراطية في ترع مواد فولكلورية تتعلق بالأثر 

الشعبية واللهجات المحلية. كما أف المجلات والصحف البريطانية أصبحت  والعادات وبعض الصناعات القديدة وتقاليد الإحتفالات والأمثاؿ والألعاب
تخصص صفحات لنشر الدواد الفولكلورية، وقد ازدىرت ىذه الجهود في منتصف القرف التاسع عشر وحل مصطلح "فولكلور" في بريطانيا كبديل 

 .الدنشورة بالمجلاتلدصطلح "الأثريات الشعبية" بعد أف استعملو "وليم جوف تومز" في مقالاتو 
ونلاحظ أف الدارستُ البريطانيتُ في القرف التاسع عشر وبداية ىذا القرف  1878وقد توجت ىذه الجهود بتأسيس ترعية الفولكلور الإلصليزية سنة  -

  وعلى رأسهم "جورج لورانس جوـجعلوا من العادات والتقاليد المحور الأساسي الذي تقوـ عليو الدراسات الفولكلورية، وقد دعا لرموعة من الباحثتُ
Sir George L. Gomme"  إلى تطوير مظاىر الحياة القديدة لتتأقلم مع ظروؼ حياة معاصريهم، غتَ أنهم سرعاف ما تخلوا عن ىذه الفكرة

ث البدائيتُ ومعتقداتهم وأنماط ليسعوا من أجل بناء حياة ما قبل التاريخ من خلاؿ لسلفات ىذه العهود الدوغلة في القدـ فركزوا اىتمامهم حوؿ ترا
من الأبحاث البارزة في ىذا المجاؿ خاصة كتابو "الإنساف البدائي" الدنشور سنة  EDWARD TAYLOR حياتهم وتعد كتابات أدوارد تايلور

يطانيا إذ ظهرت فيها دراسات . ولا شك أف النصف الثاني من القرف التاسع عشر يعد الفتًة الأكثر ازدىارا في تاريخ الدراسات الشعبية البر 1871
ف لرموعة من الباحثتُ كاف لذم فضل كبتَ في تطوير الدراسات الفولكلورية ليس فقط على مستوى بريطانيا بل في العالم من أمثاؿ "أدوين سيد

 . . ALFRED NUTT وألفريد نت ANDREW LANG وأندرو لانج "EDWIN SIDNY HARLAND ىارتلاند
 

 الفولكلور ةدراسػػػػػ مناىػػػػػج
 ىذا بها مرّ  التي والإجتماعية التاريخية للظروؼ ذلك إلى السبيل ويعود الشعوب، عند والروحية الدادية الجوانب دراسة في الفولكلور علم ىدؼ يتمثل
 الزمن مرور مع الأبحاث ىذه تركزت ثم والدذاىب الإتجاىات واختلفت النظريات تعددت ىنا ومن. لرواده الثقافية والخلفيات موضوعاتو وتنوع العلم

 .واضحة مناىج على واعتمدت
 كل ساعدت وقد والبنائي والوظيفي والنفسي والإجتماعي والجغرافي التاريخي الدنهج:  ىي الأساسية الدناىج من لرموعة الفولكلورعلى علم ويعتمد

 .الشعبية والثقافة الشعب بتُ القائمة العلاقات تفستَ على منها

  السياقية:المناهج 
 : التاريخي المنهج -1

 النصوص أصوؿ عن الكشف على الدنهج ىذا ويقوـ. واللغوية الأدبية بالدراسات بدايتو منذ ارتبط لأنو الفولكلور مناىج أقدـ التاريخي الدنهج يعتبر
 الإتفاؽ مظاىر معرفة على الدنهج ىذا ويساعد الدختلفة، الثقافات تبادؿ خلاؿ من عليها مرت التي التاريخية بالظروؼ علاقاتها وتحديد الشعبية

 العوامل على والتعرؼ الفولكلور، عناصر قطعتو الذي التطور فهم إلى الوصوؿ أجل من الدتعاقبة الزمنية الدراحل في الشعبية النصوص بتُ والإختلاؼ



 عناصر إليو تتعرض الذي الغموض إجلاء في الدنهج ىذا يفيد ىنا ومن لزددة، مرحلة في الشعبية الدادة تشكيل في ىاما دورا أدت التي والأجنبية المحلية
 النظرة بتُ الجمع الفولكلور علماء اعتبر ولذلك فرعية، مشكلات في الخوض إلى الباحث يجر قد الدنهج ىذا استعماؿ في الغلو ولكن الفولكلور،

 .ملحة ضرورة الجغرافية والنظرة التاريخية
 
 : الجغرافي المنهج-2

 تحديد إلى يسعى التاريخي الدنهج كاف إذا. الدقة من وافرا قدرا تبلغ أف اليوـ واستطاعت العلم تطور مراحل لستلف في وماثلة قديدة الجغرافية النظرة تعتبر
 .الدكاني ببعدىا أساسا يهتم الجغرافي الدنهج فإف الشعبية للظاىرة الزماني البعد

 عناصر تتشكل أو وتنحدر. اشباعها على ويعمل البشرية الإحتياجات من كثتَا الجماعة عند بدوره يثتَ الذي الجغرافي الدوقع على البيئة تنظيم يتوقف
 إلخ...والإقتصادية والدناخية الجيولوجية بالظروؼ الفولكلور عناصر ارتباط في إذف الجغرافي الدنهج ىذا ويظهر الإحتياجات، لذذه طبقا الفولكلور
 الجغرافية والظروؼ الشعبي التًاث عناصر بعض بتُ القائمة الصلة إف. والقوة الضعف حيث من الطبيعية بالبيئة الفولكلور عناصر علاقة وتختلف
 إذ الفولكلور من الدادي الجانب في الجغرافي الدنهج أهمية تظهر بينما الشعبية، الدرامية والأعماؿ الخرافية والحكايات والألغاز والأمثاؿ كالأغاني لزدودة
 .المحلية البيئة نطاؽ في إلا والحرفي الزراعي النشاط أدوات دراسة يتعذر
 ولكنها وحسب طبيعيا نتاجا ليست الشعبية النماذج أكثر لأف وصياغتو الفولكلور عناصر تشكيل على الجغرافي الدوقع أثر تقرير في تبالغ ألا يجب
 .الدكاف في يعيش الذي للإنساف البشري العقل إبداع وليدة

 
 : الإجتماعي المنهج-3

 باعتباره الفولكلور تحمل التي بالجماعة أصحابو ويهتم الإجتماعية، والنظم العلاقات وطبيعة المجتمع ظروؼ دراسة إلى الإجتماعي الدنهج يسعى
 .وتفكتَىا حياتها لأساليب مباشرا انعكاسا

 جاء ىنا ومن النامية، المجتمعات في شائعة ظاىرة والعزلة بالتماسك متميزة كانت أف بعد ترتيبها وإعادة التفكك إلى الشعبية الجماعات تعرض إف
 .للفلكلور الإجتماعية بالدراسة أكثر الإىتماـ

 الفنوف الدعتقدات، والتقاليد، العادات الشعبي، الأدب:  مياديو بجميع الفولكلور من الإجتماعية الطبقات رصيد يحدد أف الإجتماعي الدنهج يحاوؿ
 حيث من أكاف سواء الفولكلور من والددينة الريف في الشعبية الجماعات بتُ القائم التفاوت الإجتماعي الدنهج يتناوؿ كما الشعبية، الدادية والدنتجات

 السلوؾ ودرجة فقرىا أو الشعبية العناصر ثراء في ولكن فقط الشعبي التًاث عناصر من الفئات رصيد في الإختلاؼ ىذا يتمثل ولا. النوع أـ الكم
 والعمل الأجياؿ عبر وتناقلو الشعبي التًاث ىذا تزل في الدتنوعة الجماعات ىذه بو تقوـ الذي الدور الإجتماعي الدنهج ويبتُ الفئات ىذه عند الشعبي

 والجنس العمر حيث من وذلك الفولكلور عناصر من بأنواع الطوائف أو الفئات تديز بإبراز يهتم كما. والإضافة بالحذؼ وتعديلو فيو الإبداع على
 الأفقية أو العمودية خطوطها وتعيتُ الإجتماعية البيئة داخل الشعبي التًاث حركة دراسة على كذلك الإجتماعي الدنهج ويركز( الإناث أو الذكور)
 أف القوؿ يدكن ىنا ومن. الشعبية الدادة على تطرأ التي التغتَات ورصد( إلخ...  أسفل إلى أعلى من – أعلى إلى أسفل من – الأطفاؿ إلى الكبار من)

 الدشكلات ىذه أبعاده تصور على الفولكلور عناصر تساعد كما ىامة، إجتماعية ومشكلات قوانتُ عن يكشفاف فيو وسلوكو المجتمع في الفرد مركز
 .الفردي السلوؾ على تأثتَىا ومدى الإجتماعية

 
 



 المناهج النسقية: 

 
 البرامج السردية / من البنيوية إلى سيمياء غريماس مرورا بثنائيات ستراوش.

ىم دراسات باتباع لرموعة من النظريات السيميائية انطلاقا من نظرية فلاديدتَ بروب حوؿ الوظائف الدتناثرة في سطح النصوص الحكائية، وصولا إلى أ
 الدتواليات السردية.سيميائي، مرورا بتحليل الدتواليات السردية جولياف غريداس متمثلة في النموذج العاملي والدربع ال

 .وظائف بروب -1
 الثنائياتالضدية -2
 النموذج العاملي. -3
 الدربع السيميائي. -4

تتميز ببعض  انطلاقا من البتٌ السطحية لشثلة في الوظائف التي تحويها كل متوالية سردية، سأشرح العلاقة التي تربط ىذه الدقاطع بعضها ببعض بطريقة
 حكايات الددونة.  العمق مقارنة باستخراج الوظائف وتدييز الدتواليات، يلي ذلك دراسات جولياف غريداس التي تتميز بالعمق والقراءة بتُ نصوص وأسطر

 وذلك، خرافية حكاية مائة من روسية مدونة في الدتغتَة والقيم الثابتة القيم من عدد بتVladimir Propُ" بروب فلاديدتَ" ترع -    
 الدؤثرات كل عن بعيدا الأدبية للنصوص المحايثة الدراسات لضو مصراعيو على الطريق فتح بذلك وىو، الحكائية للنصوص الشكلية للبنية دراستو حتُ

بحيث تكوف الدراسة داخلية تحدد مكوناتها ووحداتها الأساسية وعلاقتها بعضها ببعض، وكاف الأساس الذي انبنت عليو معظم الدراسات  ،الخارجية
بكلمة )مورفولوجيا( التي تعتٍ "دراسة وقبل التطرؽ إلى معتٌ الدنهج الوظائفي أو الدورفولوجي، كاف لزاما التعريف  والأبحاث التي تناولت تركيب الحكي.

وعلاقة كل جزء منها بالمجموع، وبشكل  الأشكاؿ وفي علم النبات فإنها تنطوي على دراسة الأجزاء الدكونة للبنية، وعلاقة ىذه الأجزاء بعضها ببعض،
 آخر فإنها تعتٍ دراسة بنية البنية" 

للحكاية ىو الكشف عن آليات الربط بتُ الوظائف الدوجودة في القصة ودراسة علاقة بعضها ببعض، وقد عرؼ  وأما الدقصود بالدنهج الدورفولوجي    
روب في بروب التحليل الدورفولوجي بأنو "وصف للحكاية وفقا لأجزاء لزتواىا، وعلاقة ىذه الأجزاء بعضها ببعض، ثم علاقتها بالمجموع". واعتمد ب

 valeurs variablesقيم متغتَة و  valeurs constantesمائة حكاية، واكتشف بأنها تتكوف من قيم ثابتةدراستو على مدونة روسية ترعت 
، أي  في كل الحكايات، وتتمثل القيم الدتغتَة في أسماء الشخصيات وصفاتها وملالزها من جهة، وطريقة قياـ ىذه الأختَة بالأفعاؿ من جهة أخرى

 . فتتمثل في الأفعاؿ التي تقوـ بها ىذه الشخصياتكيفية أدائها للوظيفة، أما الثابتة 

 حكاية.وأطلق على القيم الثابتة اسم الوحدة الوظيفية، وىي عمل الفاعل معرفا من حيث معناه في ستَ الحكاية، وىي الوحدة الأساسية الدكونة لل
ولا تخرج عدد الوظائف في النصوص . لتو في سبر الحبكة"ويعرفها بروب بقولو "ونعتٍ بالوظيفة ما تقوـ بو الشخصية من فعل لزدد من منظور دلا

 الحكائية عن واحد وثلاثتُ وظيفة ىي كالآتي:

إذ  situation initiale تبدأ القصة في الغالب بالاستفتاح أو كما سماىا بروب بالحالة البدئية "ىذا وتبدأ القصة في العادة بعرض الحالة البدئية -
 ."و يكتفى بالتعريف بالبطليتم تعداد أفراد العائلة أ

 

 وتلي الافتتاح الوظائف التالية: 



 : كأف يغيب أحد الأفراد عن الدنزؿ للعمل أو الحج مثلا.éloignement"ابتعاد" -1
 ": يكوف في صورة إلزاـ أو نصح أو اقتًاح. interdictionمنع " -2
 الشخصية الشريرة للعلن.":وىي ارتكاب المحظور، وتظهر transegressionخرؽ الدنع" -3

 يكوف على شكل أسئلة من الدعتدي موجهة إلى الضحية مثلا. ":interrogationاستخبار" -4

 يتلقى الدعتدي معلومات عن ضحيتو.": "informationاخبار -5

 ":تحاوؿ الشخصية الشريرة أف تخدع ضحيتها وىي متنكرة غالبا.tromperieخداع " -6

 ": تستسلم الضحية للخديعة الددبرة من الشخصية الشريرة.compliciteتواطؤ عفوي" -7

 ":يقوـ الدعتدي بإلحاؽ الضرر بفرد من العائلة مثلا.méfaitإساءة" -8

: أو أف ىناؾ شيء ما ينقصو (manque)حاجة/* كما يدكن أف تحل لزل ىذه الوظيفة وظيفة أخرى تتمثل في شعور أحد أفراد الأسرة بػنقص، أو 
 . ومنو القضاء على ىذا النقص.حياتوفي 

 إصلاحو. منو ويطلب ،الضرر على البطل يتعرؼ وخلالو للعوف ":استدعاءmédiation" الوساطة -9
 .أي قبوؿ البطل إصلاح الضرر ":début de l'action contraire الفعل الدعاكس" -10
 ": فيها يتًؾ البطل منزلو وأسرتو لأداء الدهمة. départرحيل " -11
 ".première fonction du donateurاختبار: أو أولى وظائف الدانح" -12
 ": يستجيب البطل للمساعدة التي قدمت لو.réaction du héroرد فعل البطل" -13
 ":خاتم أو كلمات في شكل نصيحة. Réception de l'objet magiqueتلقي الأداة السحرية" -14
 ": تتمثل في حركة البطل.  Déplacement dans l'espace entre deuxالانتقاؿ بتُ لشلكتتُ" -15
 ": صراع البطل مع الشرير.combaمعركة" -16
 ": يصاب البطل بجروح جراء صراعة مع الشخصية الشريرة.marqueسمة" -17
 .البطل ويهزـ الشرير إما بالفرار أو الدوت ": وفيها ينتصرvictoire"انتصار -18
 ":بحيث يزوؿ خطر الشخصية الشريرة ويحصل البطل على مراده.Réparationإصلاح" -19
 ": يتخذ البطل طريقو قافلا إلى بلده وبيتو.retoureالعودة" -20
 ": الشخصية الشريرة الأولى أو شخصية شريرة أخرى تتقفى أثر البطل. poursuiteمطاردة" -21
 " البطل: أو ىروبو من الدتقفتُ لأثره.secoursلصدة" -22
 ": دوف أف يتم التعرؼ على البطل.arrivée incognitoالوصوؿ متنكرا" -23
 بالدهمة.": يدعي البطل الدزيف القياـ  Prétentions mensongèresالدزاعم الباطلة" -24
 ": فيها يكلف البطل بمهمة صعبة.tâche difficileمهمة صعبة" -25
 ": ينفذ البطل ما طلب منو بنجاح.tâche accomplieالدهمة الدنجزة" -26
 ":وذلك عن طريق علامة أو ندبة.reconnaissanceالتعرؼ" -27
 ": غالبا ما ترتبط ىذه الوظيفة بالتي سبقتها.découvertاكتشاؼ" -28



 ": كأف يتغتَ في الشكل نتيجة فعل الأداة السحرية.Transfigurationالتجلي" -29
 ": تختلف من حكاية لأخرى، فقد يقتل برصاصة أو يطرد من الددينة.Punitionعقاب" -30
 ": فيها يتزوج البطل أو يعتلي العرش أو يتوج بهما معا.mariageزواج"  -31

 :الضدية الثنائيات
 واستخدـ، لسابقو خلافا بالدضموف اىتم أنو إليها وأضاؼ"، بروب فلاديدتَ" بها قاـ التي للدراسات  امتداد شتًاوس ليفي لكلود الضدية الثنائيات

 بتُ" مزاوجات" إجراء ضرورة الباحثتُ انتباه لفت الذي الأوؿ فهو... أنثى/ذكر، نهار/ليل، سماء/أرض، حياة/موت: مثل الدتعارضة الثنائيات من عددا
 النص من الدتعارضة الوحدات استخلاص خلاؿ من الأسطورة تحتويها التي الثنائية التعارضات وما.  الوظائف

 الدبالغ شكليتو بروب على كلود أعاب بحيث -الخرافية الحكاية على دراستو اقتصرت الذي" بروب"لػػػ خلافا الأسطورة على نظريتو طبق لأنو ىذا -
 بالعمق دراستو فاتسمت، السردي الخطاب دراسة في والدضموف الدعتٌ أهمية إلى كلود أفاد، سابقيو وعكس.   وبالمحتوى بالسياؽ اىتمامو وعدـ فيها

 .  بروب بدراسات مقارنة
 ولو الثنائيات من لرموعة تحوي الأدبية الفنوف فكل، الشعبية الفنوف باقي عن وميزتها الأسطورة بها وُسِمَت ميزة ليست الضدية الثنائيات أف والحقيقة
 تديز ثنائيات لصد قد كما، الشعبية الفنوف من عدد في الثنائية نفس لصد فقد، معتُ صنف في حصرىا يدكن ولا لزدودة غتَ أنها إلا بينها فيما اختلفت

 .تطبيقها طريقة في لستلفة مضمونها في فهي ذلك رغم، آخر عن صنفا
 رجل) نقوؿ كأف، الرسمية أو الشعبية الأدبية للنصوص والشكلية الخارجية البنية في والألفاظ الكلمات تضاد ليس ىنا الثنائيات مصطلح في والدقصود

 الدعتٌ في ضدية ثنائية( الحرب – السلم: )مثلا نقوؿ كأف، العميق السردي مساره في النص بنية في الدعاني تضاد بل(... قصتَ – طويل) أو(، امرأة–
 .النص سطح في( حرب -سلم) لفظة أي، الشكل في وليس
 كانت مهما الثنائيات فجميع... وفكرية نفسية، ثقافية، إنسانية، اجتماعية كونها عن تخرج لا التي الدلالية أبعادىا في للبناء الدشكلة الثنائيات  وىذه

 أو، بلوغها النص صاحب يهدؼ التي العميقة البنية ميولات بحسب النصوص في تتجسد أبعاد وىي، سابقا الدذكورة الأبعاد من تخرج لا واختلفت
 .  الدارستُ طرؼ من النص قراءة حسب
 لرموعة يعتٍ كما، واحد اشتقاؽ يجمعها التي الألفاظ لرموعة ىو بها الدوجودة الضدية الثنائيات واستنطاؽ للأسطورة تحليلو من شتًاوس ويعتٍ

 الألفاظ أو التًاكيب من لرموعة بمعتٌ... تعاسة/سعادة، ضعف/قوة، عدؿ/ظلم، وفاء/غدر مثل متعارضة ظهرت وإف الدعتٌ في الدتجانسة الألفاظ
 .  التًكيبية وقواعده وحداتو اكتشاؼ يدكن الذي الرمزي النظاـ كلاـ ىي الأساطتَ أف" ىو نظريتو من الغرض أف كما. متًابطة دلالات ذات

 .الأسطورة في الدوجودة الثنائية الدتعارضات ىذه من بعض ىنا وسنذكر
 

 سيمياء غريماس:
(، مدى أهمية العامل في الدسار السردي الحكايات، Greimas A.J) "ألجتَداس جولياف غريداسلنموذج العاملي الذي يكشف من خلالو أما ا -

وىي التي اعتبرىا  "بروب" أوضح مفهوـ العوامل دوف أف يضع الدصطلح نفسو، وخاصة عندما وزع الوظائف على سبع شخصيات أساسية،ويرى بأف 
 بمثابة عوامل.

النموذج  والدلاحظ أف غريداس لم يأت بنظريتو من فراغ، بل استفاد من آراء الباحثتُ لشن سبقوه في الدراسات الأنثروبولوجية واللسانية، إذ يقوـ 
فرديا أو تراعيا،  يكوف  لررى الفعل"، وقدالعاملي على ستة عوامل تنتظم في لزاور ثلاثة. والعامل عند غريداس ىو: "دور تقوـ بو الشخصية في

 وىذه العوامل الستة على النحو الآتي: .الحكي، بحسب تدوضعو في الدسار السردي للحكي خلاؿ من يستنتج أو مذكورا فكرة لرردة، أو حيوانا إنسانا،
 . فيو يرغب الذي الشيء على للحصوؿ بالعمل ويقوـ": Actant" الفاعل -
 . تحقيقو الدراد الشيء أي، الذات رغبة إليو تتجو الذي ىو": Le sujet"الدوضوع -
 .ما شيء في ترغب الذات ويجعل الدوضوع يخلق الذي وىو": Le destinateur"الدرسل -



 . الدرسل طرؼ من الدنجز العمل إليو يتجو": Le destinataire"إليو الدرسل -
 . الفاعلة الذات جانب إلى الواقفة الشخوص تتقمصو الذي الدور ىو": L'adjuvant" الدساعد -
 . لو معيقا الفاعل طريق في يقف من كل العاملي الدور ىذا يدثل": L'opposant"الدعارض -

 :الآتي النحو على أساسية لزاور ثلاث حوؿ السابقة الستة العوامل وتنتظم
 .الإلصاز على قائمة إصرار علاقة والدوضوع الذات تربط":Relation de désir"الرغبة علاقة -أ

 .إليو والدرسل الدرسل بتُ يربط": Relation de communication"التواصل علاقة -ب
 .والدعارضتُ الدساعدين عاملي من كل يضم": Relation de lutte" الصراع علاقة -ج
لا يقابلها قائم بالفعل مشخص دائما، إذ قد يكوف حيوانا أو ترادا أو أي شيء آخر، كما أف الدور الواحد  وتجدر الإشارة إلى أف الأدوار العاملية 

 ثنتُ. قد تتقاسمو ترلة من القائمتُ، والعكس كذلك، فقد لصد الدرسل إليو ىو نفسو الفاعل، أي أف الشخصية الواحدة قد تلعب دورىا في عاملتُ ا
  حي للنموذج العاملي:ومنو لضصل على الشكل التوضي

 الدرسَل إليو                        الدوضوع                      الدرسِل                     )لزور التواصل(  
 لزور                     
   الرغبة                    

 الدعارض         الدساعد                         الػػػػػػػػػذات                                          )لرور الصراع(  
فهو يضع . وسيلة لتحليل الأبعاد الدلالية الدزدوجة بعمق أكبرإضافة إلى النموذج العاملي، فقد أبدع غريداس في إنشاء الدربع السيميائي الذي يعد  - 

لية في النص. وقد حاوؿ جولياف غريداس من خلالو الربط بتُ ما ىو جلي في النص، وما تم السكوت عنو خارطة للوصل والفصل بتُ السمات الدلا
درجة كبتَة من الأهمية في الحقل السيميائي، فهو "يتحكم في البنية العميقة حتُ تحديده لعلاقات التضاد والتناقض الدولدة فكاف بذلك ذو  .أو تناسيو

 ى سطح النص". للصراع الدينامي الدوجود عل
لقاعدية التي ويعرؼ الدكتور عبد الحميد بورايو الدربع السيميائي بأنو "صياغة منطقية قائمة على نمذجة العلاقات الأولية )أو التأسيسية( للدلالة ا

، فهو نموذج توليدي ينظم الدلالة ويكشف عن آلية انتاجها عبر ما ي سمى بالتًكيب الأساسي )أو تتلخص في مقولات: التناقض والتقابل والتلازـ
 القاعدي( للمعتٌ". وفيما يلي لسطط الدربع السيميائي:

 علاقة تضػػػػػػػاد                                                          
 2س                       1س                                

  

  علاقة              تناقض                    

                                 

                   1لا س                                                              2لا س                                                         

وتكوف بتُ  وىي كلمات بالدقاربة مع بعضها البعض، متدرجة من حيث البعد الضمتٍ نفسو، وىي تناقضات منطقية تدريجية. علاقة التضػػػػػػػاد: -
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وبتُ  1ولا س 1سوىي علاقة تبُتٌ فيها ثنائيات دلالية متناقضة العناصر، تقوـ بتُ كل من:  .علاقة التناقض: ليست إلا جنسا من علاقة التضاد -
2ولا س 2س. 
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علاقة الاستتباع )التشاكل(: يقوؿ غريداس وىو أوؿ من صاغ ىذا الدفهوـ الإجرائي بأف "التشاكل يؤدي إلى تجلية الغموض عن ملفوظ معتُ"  -
 ويدكِّن من اكتشاؼ بعض الجوانب العميقة في النص. 

 

 تطبيق
 :اليونانية الأسطورة في شتراوس ليفي لكلود الدلالية وأبعادها الضدية الثنائيات

 -"التوت احمرار – ثيسبي والعذراء بيراموس أسطورة"-
 ىذا وراء كاف شابتُ عاشقتُ موت أف ذلك ولززنة، غريبة قصة لونها تغتَ وقصة، كالثلج بيضاء التوت لشجرة الحمراء الثمار كانت: "الأسطورة نص
 فاكتفى اللقاء، من ومنعاهما ذلك عليهما أبوا الأىل ولكن. الزواج إلى الاثناف وتاقا" ثيسبي" الصغتَة العذراء" بتَاموس" الشاب أحب فقد . التغتَ

 خارج" لأفروديت" مقدس مقاـ قرب ليلاً  اللقاء على فيو اتفقا يوـ جاء حتى، منزليهما بتُ الفاصل الجدار في شق عبر ليلاً  الذمسات بتبادؿ العاشقاف
 القريب الدغل من لبوة خرجت الأثناء ىذه وفي، حبيبها لريء تنتظر ولبثت أولاً  الفتاة وصلت. البيضاء بثمارىا تنوء وافرة توت شجرة تحت الددينة
، الدماء آثار عليها تاركة ولَّت ثم إرباً  ومزقتها اللبوة عليها انقضت التي عباءتها تاركة" ثيسبي" فهربت فريستها، أكلت أف بعد فكَّيها على الدـ وآثار
 جنبو، في سيفو وأغمد التوت شجرة تحت جلس أف إلا منو كاف فما حبيبتو، افتًس قد الوحش بأف فاعتقد" ثيسبي" عباءة ورأى" بتَاموس" حضر
 . القاني بالأتزر ولوَّنها التوت حبيبات على دمو وساؿ

 في وأغمدتو سيفو فالتقطت حدث، ما وعرفت يدوت أف قبل اسمها يلفظ حبيبها لتجد الدكاف إلى عادت اللبوة، لانصراؼ" ثيسبي" اطمأنت أف بعد
 ."  العاشقتُ لذذين أبدية ذكرى الحمراء التوت تذار وبقيت. جانبو إلى وسقطت قلبها

 .الأسطورة في الموجودة الثنائية المتعارضات هذه من بعض هنا وسنذكر
 .انساني دلالي بعد ذات ضدية ثنائية(: كره/  حب: )ثنائية -

 الأحداث من جعل، الأسطورة في الرئيس المحور ىو فالحب"، ثيسبي" بػػ" بتَاموس" تربط التي العلاقة فهي، بوضوح الأسطورة نص في الثنائية ىذه تظهر
 .السردي مسارىا في تتسارع

 في تدثل كرىا يلمح الأسطوري النص سطور تحت ما القارئ أف إلا، واضحة بصورة النص في يذكر لم وإف حتى، عنو ينفك لا الذي" الكره" ويقابلو 
 .خفية اللقاء يقرراف الحبيبتُ جعل لشا، العاشقتُ لزواج الأىل رفض

 .اجتماعي دلالي بعد ذات ضدية ثنائية(: زواج لا/  زواج: )ثنائية -
 أف" ثيسبي" لػ لحبو أراد" بتَاموس"و، حبيبتو مع إليو الوصوؿ العاشق يطمح الذي اللقاء فهو، العاشقتُ كل من ملحا طلبا( الزواج) الدلالي البعد يدثل

 ولكنها"، بتَاموس" شعور عن العذراء شعور يختلف ولا، ىدفو عن بعيد سجتُ وىو طويلة مدة فعاش، رغبتو رفضوا الأىل أف إلا، بالزواج ينتهي
 . أىلها من الرفض كذلك وجدت

 دراماتيكية قصة شهدت التي التوت شجرة تحت ماتا حتى البطلتُ على فرضا فرُض فقد( العنوسة أو العزوبة) وىو ألا للزواج الدضاد الدلالي البعد أما
 . حبهما لقصة مأساوية ونهاية

 
 
 .انساني دلالي بعد ذات ضدية ثنائية(: مجافاة/  شوق: )ثنائية -



 شوقها إلا حبيبها تنتظر التوت شجرة تحت" ثيسبي" بقاء فما، الدوت إلى بهما فأدى، الددينة أسورا خارج ليلا اللقاء فقررا، لبعضهما الحبيباف اشتاؽ 
 .سعادتها أماـ القدر وقوؼ في ظهر فقد، المجافاة في الدتمثل الدضاد الدلالي البعد أما. للقائو الكبتَ

 .انساني دلالي بعد ذات ضدية ثنائية(: الحرية/  الأسر: )ثنائية -
 الجدار في شق عبر ليلاً  الذمسات بتبادؿ العاشقاف فاكتفى، زواجهما الأىل رفض حتُ وذلك بعضهما عن بعيداف وهما الأسر من حالة الحبيباف عاش

 فك العاشقاف قرر إف وما. حياتو مسار اختيار فرد لكل يعطي الذي الوجودي الدكسب ذلك، للحرية فقداف إلا الأسر وما. منزليهما بتُ الفاصل
، تداما ذلك عكس الحبيبن حقيقة أف إلا، الجدراف بتُ الأسر من ألدا أكثر الظاىر في كاف الذي الدوت فقابلهما، واللقاء الحرية لضو والانطلاؽ أسريهما

 لامتلاؾ معبرة صورة إلا الأتزر باللوف التوت تلوف وما، اللوف البيضاء الثمار ذات التوت شجرة تحت لجنب جبنا الدوت في الكاملة حريتهما نالا فقد
 .الأسر وفك الحرية مقابل النفس وىي ألا  الإنساف يدلك ما بأغلى ولو الحرية

 .فكري أو فلسفي دلالي بعد ذات ضدية ثنائية(: حياة/  موت: )ثنائية -
. للمحب والإخلاص للوفاء موت إلا للأسطورة المحزنة التًاجيدية النهاية وما، وللسعادة وللحب للقاء موت إلا الأسطورة نهاية في العاشقتُ موت ما 

( الحياة/الدوت) فثنائية". ثيسبي" بو قامت الذي الشيء نفس وىو، لريئو تنتظر وىي ماتت التي لحبيبتو وفاء بحياتو وضحى نفسو" بتَاموس" قتل فقد
 .الحبيبتُ حاؿ لنا رسمت

 



 المحاضرة الثانيت

 مناهج الذراساث الشعبيت

 د. محمذ بورينت

  :مورفولوجيا الحكايت في "الليموناث الثلاثت" -

حعىد ؼاب الخشوج مخجىلا ول ًىم على حصاهه زم ٌعىد إلى بِخه, وراث ًىم صادف عجىصا فأساد " :نص الحكايت -2-1

أن ًماصحها فىػأها بحصاهه, فغظبذ مىه ودعذ علُه كائلت: سوح الله ًبخلًُ بعؽم اللُمىهاث الثلازت. وفي الحاٌ 

ولم ًىً ًذسي ما هي هما لم ًفىش في العىدة إلى بِخه, إهما رهب مً فىسة ًبحث عً  جملً الؽاب عؽم اللُمىهاث

اللُمىهاث الثلازت, وعىذ مفترق الؼشق وان ًجلغ سحل عجىص فما أن أبصش الؽاب حتى ابخذسه كائلا: إلى أًً ًا بني؟ 

ها؟ أحاب الؽاب: لا ولىني عاصم كاٌ الؽاب: إوي راهب للبحث عً اللُمىهاث الثلازت. كاٌ العجىس: وهل حعشف ميان

م إليها ًا بني محفىف باالإخاػش. أحب الؽاب: لىني ظأرهب.  على الزهاب إليها مهما ولف الأمش. كاٌ الشحل: ولىً الؼشٍ

والإا سأي الشحل إصشاس الؽاب دله على غابت هثُفت, وعىذ مذخلها وحىػ مهىلت, وأعؼاه ػعاما وهصحه بأن ًشمي 

ا ًشهبه لُذخل به الغابت االإظلمت, وإرا ًجذ ح الؼعام إلى الىحىػ تى جىصشف عىه,عىذئز ًجذ حصاها سحشٍ

اللُمىهاث الثلازت جخذلى مً شجشة ضخمت جلع وظؽ الغابت, وحُنها ٌعىد أدساحه بعشعت, ولىً حزاس مً أن حؽم 

حذ الىحىػ فشمى إليها اللُمىهت إلا إرا وان لذًً ماء وفحر. بهزه الىصائح سحل الؽاب حتى وصل الغابت, وفعلا و 

 بالؼعام فاهصشفذ عىه ودخل الغابت بالحصان السحشي الزي ػاس به إلى حُث الصجشة الطخمت.

بعشعت وػاس على حصاهه حتى خشج مً الغابت ظاالإا. حلغ الؽاب وهى ظعُذ ببلىغه هذفه  كؼف الؽاب اللُمىهاث

وؼغىف الإعشفت ما ًىحذ بذاخلها وخاصت ان ول لُمىهت واهذ بحجم الحجش الىبحر ووس ي جحزًش العجىص وؼم اللُمىهت 

وبعشعت أخزث الجمُلت جزبل أمام الىلى فخشحذ منها امشأة حمُلت وظشعاهما ػلبذ االإاء لدؽشب لىً االإاء وان بعُذا, 

عُني الؽاب. حتى ظلؼذ وماجذ مً فىسها. وهذم الؽاب ححن جزهش جحزًش الشحل. ورهب إلى مىسد وملأ إهاء مً االإاء 

ذ فلم ًجذ الصبي ووان هبع  وعاد لُفخح اللُمىهت الثاهُت, وبشصث فخاة حمُلت وػلبذ االإاء فلذم لها الؤهاء زم ػلبذ االإضٍ

فأخزث الفخاة بالزبىٌ وماجذ. وعىذئز أصش الؽاب ألا ًفخح اللُمىن الثالثت إلا بعذ أن ًجلغ كشب هبع  االإاء بعُذا

ذ حتى اسجىث وظشث فيها الحُاة وحلعذ  االإاء, والإا ؼم اللُمىهت خشحذ فخاة حمُلت وػلبذ االإاء وكذمه إليها واالإضٍ

تزوحها ولىىه ػلب منها أن ججلغ على فشع شجشة , وظعذ الفتى بالفخاة وأخبها بأهه ظُأخزها إلى بِجخحذر معه خه وٍ

حظش هفعه للضواج منها.  بعُذا عً الأهظاس حتى ًزهب إلى أهله وٍ

حلعذ الفخاة فىق شجشة عالُت, وفي جلً اللحظت مشث عجىص كبُحت الؽيل وواهذ حعحر بجاهب النهش فشأث صىسة 

ا وكذ اسجذث ؼابت فعادث معشعت إلى بُتها, وسأث هفعها فخاة ؼابت جىعىغ على ظؼح االإاء فظىذ العجىص أنها صىسته

في االإشآة ووحذث أنها عجىص دهُمت هما هي, عىذئز عادث إلى النهش  وسفعذ سأظها إلى الأعلى فأبصشث الفخاة ججلغ في 

عها. دبشث العجىص الحُل ت أعلى الصجشة, وحعذتها عل ؼبابها وحمالها فىكفذ جخحذر معها وعلمذ أنها جيخظش عشَ

لخجزٌ الفخاة مً أعلى الصجشة, والإا هضلذ الفخاة غشصث في سأظها دبىظا فخحىلذ الفخاة إلى حمامت وػاسث. أما العجىص 

فجلعذ ميان الفخاة أعلى الصجشة. وححن عاد الؽاب صذم إر وحذ العجىص جيخظشه إلى الصجشة, وجحذزذ العجىص إلُه 



اة حمُلت والآن صاٌ عني السجش, ومً هصِبً وأمشن لله. لم ًجذ وكالذ له: لا ججزعج فأها هىذ مسحىسة في ؼيل فخ

الؽاب مفشا مً أن ًصؼحبها إلى بِخه لىً اؼترغ عليها أن حغؼي وحهها, وأما الحمامت فظلذ جؼحر وساءهما, حتى 

 فأمعها الؽاب ووحذوصلذ إلى بِذ الؽاب, فيان ولما أعذ الؼعام وحمله للعجىص ػاسث الحمامت وكلبذ الأول, 

الذبىط مىغشظا في سأظها فجزعه وجحىلذ الحمامت إلى ؼيلها الأصلي. وؼشحذ له فعلت العجىص, فذخل الؽاب للغشفت 

 i."وػشد العجىص, وجضوج الفخاة وعاػ معها في ظعادة

 :Functions Prop  -وظائف بروب -2-2

الىباث فئنها جىؼىي على دساظت الأحضاء االإيىهت إن االإلصىد بيلمت "مىسفىلىحُا" هى "دساظت الأؼياٌ, وفي علم          

للبيُت, وعلاكت هزه الأحضاء بعظها ببعع , وعلاكت ول حضء منها باالإجمىع, و بؽيل آخش فئنها حعني دساظت بيُت 

ىجج االإىسفىلىيي للحياًت هى الىؽف عً آلُاث الشبؽ بحن الىاائف االإىحىدة في اللصت ودساظت علاكت أما االإ  iiالىبخت"

عظها ببعع, وكذ عشف بشوب الخحلُل االإىسفىلىيي بأهه "وصف للحياًت وفلا لأحضاء محخىاها, وعلاكت هزه الأحضاء ب

. واعخمذ بشوب في دساظخه على مذوهت سوظُت حمعذ مائت حياًت, واهدؽف بأنها iiiبعظها ببعع, زم علاكتها باالإجمىع"

وجخمثل اللُم االإخغحرة في أظماء الصخصُاث وصفاتها وملامحها مً كُم مخغحرة في ول الحياًاث, و  جخيىن مً كُم زابخت

لت كُام هزه الأخحرة بالأفعاٌ مً حهت أخشي, أي هُفُت أدائها للىاُفت, أما الثابخت فخخمثل في الأفعاٌ التي  حهت, وػشٍ

 . ivجلىم بها هزه الصخصُاث

معشفا مً حُث معىاه في ظحر الحياًت, وهي الىحذة وأػلم على اللُم الثابخت اظم الىحذة الىاُفُت, وهي عمل الفاعل 

عشفها بشوب بلىله "ووعني بالىاُفت ما جلىم به الصخصُت مً فعل محذد مً مىظىس  الأظاظُت االإيىهت للحياًت. وَ

, و أغلب الحياًاث لا ولا جخشج عذد الىاائف في الىصىص الحيائُت عً واحذ وزلازحن واُفت. vدلالخه في ظبر الحبىت"

ىي العذد اليامل للىاائف, وإهما جلل عنها ولا جخشج معنها في الىكذ راجه. والحياًت التي بحن أًذًىا همىرج ًىضح جحخ

 رلً:

جبذأ اللصت في الغالب بالاظخفخاح أو هما ظماها بشوب بالحالت البذئُت "هزا وجبذأ اللصت في العادة بعشض الحالت  -

ف بالبؼلإر ًخم حعذاد أفشاد العائلت أو  البذئُت  "viًىخفى بالخعشٍ

 ابخعاد: هأن ٌغُب أحذ الأفشاد عً االإجزٌ للعمل أو الحج مثلا. -

 وهي في الىص الحيائي مخمثلت في خشوج الؽاب مخجىلا على حصاهه.        

 : ًيىن في صىسة إلضام أو هصح أو اكتراح. مىع  -

 ححن هصح العجىص الؽاب بعذم ؼم اللُمىهاث إلا في وحىد االإاء.

شة للعلً. :خشق االإىع -  وهي اسجياب االإحظىس, وجظهش الصخصُت الؽشٍ

 وهي في وعُان الؽاب لىصُحت العجىص وؼله للُمىهت.

 ًيىن على ؼيل أظئلت مً االإعخذي مىحهت إلى الطحُت مثلا. :اظخخباس -

 ظؤاٌ العجىص عً ظبب اعخلاء الفخاة للصجشة. 

 اخباس: ًخللى االإعخذي معلىماث عً ضحُخه. -



عها.          إخباس الفخاة العجىص بأنها جيخظش عشَ

شة خذاع  -  .أن جخذع ضحُتها وهي مخىىشة غالبا:جحاوٌ الصخصُت الؽشٍ

شة على الفخاة حتى جىىٌ مً أعلى الصجشة.              جذبحر العجىص الؽشٍ

شة: حعدعلم الطحُت للخجىاػؤ عفىي  -  .ذٌعت االإذبشة مً الصخصُت الؽشٍ

 .اهخذاع الفخاة وهضولها مً أعلى الصجشة             

 :ًلىم االإعخذي بئلحاق الظشس بفشد مً العائلت مثلا.إظاءة -

 .غشط العجىص الذبىط على سأط الفخاة وجحىلها إلى حمامت             

: أو أن هىان أو حاحتحذ أفشاد الأظشة بـىلص, * هما ًمىً أن جحل محل هزه الىاُفت واُفت أخشي جخمثل في ؼعىس أ

 . ومىه اللظاء على هزا الىلص.ش يء ما ًىلصه في حُاجه

 ؼعىس الؽاب بحاحخه االإاظت للبحث عً اللُمىهاث الثلازت.           

 .لبؼل مجزله وأظشجه لأداء االإهمت: فيها ًترن اسحُل  -

 زت.اهؼلاق الؽاب في سحلت مجهىلت العىاكب للبحث عً اللُمىهاث الثلا           

 .اخخباس: أو أولى واائف االإاهح -

 جمثلذ هزه الىاُفت في أظئلت الؽُخ للؽاب الإعشفت مذي إصشاسه في عملُت البحث.        

 ٌعخجُب البؼل للمعاعذة التي كذمذ له.: سد فعل البؼل -

 الأحىبت االإلىعت التي وسدث مً الاب هحى الؽُخ.         

ت -  يل هصُحت.أو ولماث في ؼ خاجم:جللي الأداة السحشٍ

ت هىا واهذ في هصائح وإسؼاداث الؽُخ للؽاب حتى ًبلغ هذفه وسوىبه الحصان  السحشي الزي        والأداة السحشٍ

 ًىصله للُمىهاث.

 جخمثل في حشهت البؼل. : الاهخلاٌ بحن مملىخحن -

 دخىٌ الؽاب الغابت ووصىله للصجشة العجُبت.        

ش. : صشاع البؼلمعشهت -  مع الؽشٍ

 صشاع خفي بحن الؽاب والعجىص مً حهت, وبحن الفخاة التي واهذ على ؼيل حمامت والعجىص مً حهت أخشي.        

ش إما بالفشاس أو االإىثساهخصا -   .: وفيها ًيخصش البؼل ويهضم الؽشٍ

 وهي هىا ححن وصل الؽاب الغابت واظخؼاع الخغلب على وحىؼها.       

حصل البؼل على مشاده.بحُث  :إصلاح - شة وٍ  ًضوٌ خؼش الصخصُت الؽشٍ

م صواٌ خؼش الىحىػ ووصىله الصجشة التي بها مشاده.         عً ػشٍ

له كافلا إلى بلذه وبِخه: ًخخز االعىدة -  .لبؼل ػشٍ

لت وحهىلت العىاكب.          عىدة الؽاب إلى بِخه بعذ سحلت ػىٍ

شة الأولى أو شخمؼاسدة - شة أخشي جخلفى أزش البؼل.: الصخصُت الؽشٍ  صُت ؼشٍ



 الؽاب ٌعىد إلى بِخه ولىً لِغ مع الفخاة وإهما مع العجىص التي أخزث ميان الفخاة بعذ إلخاق الظشس بها.          

ف اللُام باالإهمت.االإضاعم الباػلت -  : ًذعي البؼل االإضٍ

 الادعاءاث الباػلت للعجىص بأنها هي الفخاة وكذ سحعذ لحالتها بعذ صواٌ السحش عنها.       

م علامت أو هذبت. :الخعشف -   ورلً عً ػشٍ

 وكذ حعشف الؽاب إلى خذعت العجىص بعذ أن معً الحمامت وهضع عنها الذبىط.       

 : غالبا ما جشجبؽ هزه الىاُفت بالتي ظبلتها.اهدؽاف -

 اهدؽاف حُلت العجىص وكشاس الؽاب  أن ٌعاكبها.        

ت.الخجلي -  : هأن ًخغحر في الؽيل هدُجت فعل الأداة السحشٍ

 عىدة الفخاة لحالتها الؼبُعُت بعذ صواٌ السحش منها.        

 .ًلخل بشصاصت أو ًؼشد مً االإذًىت : جخخلف مً حياًت لأخشي, فلذعلاب -

 بعذ اهدؽاف خذعت العجىص, عاكبها الؽاب وػشدها مً بِخه.          

 .vii: فيها ًتزوج البؼل أو ٌعخلي العشػ أو ًخىج بهما معاصواج -

 وهي صواج الؽاب مً الفخاة بعذ وصىله للُمىهاث.          

 :The seven active circles -الذوائر السبع الفاعلت -2-3

جلخف واائف فلادًمحر بشوب الىاحذة والثلازحن حىٌ ظبع شخصُاث, أو ما أػلم عليها بالذوائش العبع العاملت          

)الفاعلت( لأدسان مىه بأن "الحياًت الخشافُت لا جخحذد بىاائفها والعىاصش االإعاعذة فحعب, بل إنها جخحذد فظلا عً 

 مل على الىحى الآحي:, وهزه الصخصُاث مىصعت طمً ظبعت حلىٌ عviiiرلً بصخىصها"

 .ix: وواُفخه هي إًزاء البؼل أو أحذ أفشاد الأظشةحقل عمل المعتذي )أو الشرير( -

شة,  العجوز وهي في الحياًت:                  في الغابت. الوحوشالؽشٍ

د( -  ِّ
سو 

ُ
ت.حقل عمل المانح ) أو الم مىحه الأداة السحشٍ  : ًخخبر البؼل وٍ

 .الشيخأي                

 .ل على ججاوص الأخؼاس وجحلُم هذفه: هى الزي ٌعاعذ البؼحقل عمل المساعذ -

 .الشيخوهي:                

وهي الصخصُت التي ًشغب البؼل في الحياًت الىصىٌ إليها حقل عمل الأميرة )أو الشخصيت موضع البحث(:  -

 والاجصاٌ بها. 

 التي جضوحها الؽاب. الفتاةوهي                 

 .: وهي شخصُت جشظل البؼل لأداء مهمت معُىتحقل عمل الطالب -

 التي دعذ على الؽاب, لأهه بعببها ؼعش البؼل بىلص أو حاحت. العجوز وهي                 

 . غامشة جذوس حىلها أحذار الحياًتشخصُت مثابشة محقل عمل البطل,  -

 .الشابوهى                



الصخصُت التي جذعي البؼىلت وجحاوٌ عبثا الاجصاف بصفاث البؼل, ولىىه في النهاًت هي حقل عمل البطل المسيف:  -

  ًخم الىؽف عنها.

 التي مثلذ بأنها الفخاة فىق الصجشة. العجوز وهىا واهذ                

 

 ت:ـــــــــــخاجم

الحياًت الخشافُت مً بحن أصىاف الأدب الؽعبي عامت واللصص  خاصت عبر مً خلالها الشاوي عً مىمىهاجه 

الحُاجُت, فخؼشق مً خلالها إلى آلامه وآماله وػمىحاجه االإعخلبلُت, وهي عباسه عً حشهت الإجمىعت مً الصخصُاث 

عُذ الإماسظاجه في ًىمه الزي ٌعِؽه, والخُاٌ راث الؼابع الىاكعي مً حهت, والخُالي مً حهت زاهُت, فالىاكع جج

 ججعُذ لحلم ًؼمح بلىغه.

وكذ جؼشق بشوب إلى هزا الصىف بالزاث بالذساظت والخحلُل مً الجاهب الؽىلي العؼحي لا الظمني العمُم, 

ي وهزا ما اعخمذث علُه في هص الحياًت التي جمحزث بمجمىعت مً الىاائف االإخمثلت في عمل وحشهت الصخصُاث ف

االإعاس العشدي للىص الحيائي, هما اظخخشحىا الصخصُاث التي وان لها الذوس الفاعل والباسص في اظخمشاس هزه الحشهت 

العشدًت, واللُمىهاث الثلازت لا جخخلف عً باقي الحياًاث الخشافُت مً حُث بيُتها الؽيلُت, فالىاائف االإيىهت لها لا 

بشوب, هما ًمىً للباحث أن ًخعمم أهثر في الىصىص الحيائُت ولا ًىخفي  دًمحر التي اظخيخجها فلا  جخشج عً الىاائف

م االإىجج العُمُائي الزي ًخىٌ له هؽف ملابعاث الىصىص وما بحن العؼىس.  بالجاهب الؽىلي فلؽ, ورلً عً ػشٍ
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