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 1 مدخل الى النقد العربي الحديث المحاضرة الأولى

 تمهيد:

ذ كػػاف الإبػػداع لا جػػرـ أف يشػػهد مصػػطلح "النقػػد" شػػيوعا، جعلػػو الوجػػو الدػػائا في الأبحػػاث، فمنػػ
فكاف الرأي حولو، ومن ىنػا انطلقػت الحركػات الابداعيػة في تصػويب وتقػويم الأعمػاؿ مػن خػلبؿ تلػك 
الدرافقػػة النقديػػة. وقػػد أكػػد أكثػػر النقػػاد علػػى ىػػذه الدرافقػػة بػػل بينػػوا ألعيتهػػا ودورىػػا في دراسػػة في دراسػػة 

 النصوص.
 إرىاصات النقد معجميا:

فهػػوـ النقػػد قػػد اكتسػػب منحػػى آخػػر غػػير الػػذي كػػاف عليػػو بدايػػة، تفيػد الدعطيػػات التارلؼيػػة بػػأف م
وىػػو مػػػا تعلػػػق بهجػػػرة الدصػػػطلح مػػن ميػػػداف لآخػػػر. فالنقػػػد مػػػن انتقػػاد العملػػػة وتبادلذػػػا واختبارىػػػا لدعرفػػػة 

فية وقػد توالػت الدعػاجم العربيػة في رصػد ير معدنها. وأقاموه علػى معػا التجػارة في ميػداف الصػ –برىجها 
 ية للمصطلح، تقف عند حدود الشائع منها:تلك الدعاني الدعجم

واخػػراج لقػػد ورد في معجػػم لسػػاف العػػرب :خخالنقػػد خػػلبؼ النسػػيئة، والنقػػد والنقػػاد. بسييػػا الػػدراىم 
كػػػػل في الأسػػػػناف. تقػػػػوؿ نقػػػػد الحػػػػافر، بالكسػػػػر ونقػػػػدت آر وتفر في الحػػػػاقشػػػػالايػػػف منهػػػػا... والنقػػػػد: ت

بدنقػػػػاره في الفػػػػخ،... الناقػػػػد: الػػػػوازف مػػػػن  وخخالنقػػػػد: أف يضػػػػرب الطػػػػائر بدنقػػػػاره، أي 1أسػػػػنانو  
 .2الدراىم  

وخخنقد الشيء نقدا: نقره ليختبره أو ليميا جيده من رديئو، ويقاؿ: نقد النثر، ونقػد الشػعر: أظهػر 
 3ما قيمها من عيب أو حسن  

                                                           
 حرؼ النوف. الجاء رقم ص. أبو الفضل بصاؿ الدين مكرـ بن لزمد بن منظور: لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف، 1
 ـ، مادة )نقد(.1983ىػ، 1413الفيروز آبادي لرد الدين لزمد بن يعقوب الشيرازي: القاموس المحيط، دار الفكر، بيروت،  2
 . مادة، نقد.1985لزمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي: لستار الصحاح، طباعة مكتبة بيروت لبناف،  3
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)فعػػل  ]ف.ؽ.د[أمػػا إذا عػػدنا بالدصػػطلح في جػػذرىا اللغػػوي لصػػد الدعجػػم الوسػػيط قػػد فصػػل فيػػو: 
زـ متعد بحرؼ، نقدت، أنُْقدْ، أنػْقُدُ. نقد كلبمو: أظهر ما بو من العيوب والمحاسػن: نقػد نصػا ثلبثي لا
ونتصػػػػادؼ مػػػػع القػػػػرائن ا  لصػػػػقت بػػػػالدعا الدعجمػػػػي في مػػػػا ورد في الدنجػػػػد في اللغػػػػة العربيػػػػة  1شػػػػعريا

الأدبي خخمػن  ، أما عن الدعجم الرائد التعريفي فقد عد النقد2الدعاصرة: درىم نقد: جيد لا زيف فيو
الأسػػاليب الدتبعػػة لفحػػص الأثػػار الأدبيػػة، بقصػػد كشػػف الغػػامبي وتفسػػير الػػنص الأدبي والإدلاء بحكػػم 

 3عليو في ضوء مبادئ أو مناىج لؼتص بها ناقد من النقاد.  

وغػػير بعيػػد عػػن ىػػذه الدعػػاني الحديثػػة الػػتي صػػاحبت مصػػطلح النقػػد في معجمتيػػو، تػػأتي الدعػػػاجم 
" بهالػػة مػػن الدفػػاىيم الدقيقػػة والػػتي مػػن critiqueالفرنسػػية لتحػػيط "النقػػد" أو "الغربيػػة وفي مقػػدمتها 

 شأنها أف ترفع الدصطلح إلى تيارات فكرية وأبعد من ذلك إلى نظريات غربية.

تشػػػػػترؾ أمهػػػػػات الدعػػػػػاجم الغربيػػػػػة في القػػػػػوؿ بػػػػػأف مصػػػػػطلح "النقػػػػػد" معجميػػػػػا ومفاىيميػػػػػا ىػػػػػو: 
 Regard ;القػػػارئ مػػػن قػػػراءة ودراسػػػة الآثػػػار الأدبيػػػةخخالرؤيػػػة النقديػػػة أو الطريقػػػة الػػػتي بسكػػػن 

critique, personne qui etudie les oeuvres litteraires.4 

 5كمػػا يعػػا النقػػد معجميػػا بػػالوقوؼ عنػػد خخالثغػػرات النصػػية الداديػػة والدعنويػػة لكػػل أثػػر  .
 .6فسو  دوف الدساس في تتبع ىذه الثغرات بػخخحرية الدبدع الذي يظهر كناقد في الوقت ن

الدتعػػػارؼ عليػػػو اليػػػوـ ىػػػو وليػػػد العصػػػر الحػػػديث  "النقػػػد"ومػػػن بشػػػة بذػػػاـ الكتػػػب النقديػػػة علػػػى أف 
ويسػػفعنا في ىػػػذا الحػػديث مػػػا ذكػػره أبضػػػد أبضػػد بػػػدوي في قولػػو: )اتصػػػلت بالنقػػد الأدبي عػػػن قػػػرب... 

                                                           
 . مادة: نقد.1998، 3م الوسيط، القاىرة، طلرمع اللغة العربية: الدعج 1
 ، باب النوف، مادة )ف.ؽ.د(.2111، 2الدنجد في اللغة العربية الدعاصرة، دار الدشرؽ، بيروت، لبناف، ط 2
 .217، ص2117، فبراير، 34جبراف مسعود: جرائد الطلبب، )معجم لغوي عصري(، دار العلم للملبيين، بيروت، لبناف، ط 3

4 Hachatte: dictionnaire, Paris, hachatte 2002. P80. 
5 Alkanze: dictionnaire, jeruan sabak, edition: maison sabek sarl. Paris, France, 1984. P60. 
6 Le petit Robert: dictionnaire. Paris, 1999. P72. 
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عػػن النقػػد وأغلػػب الظػػن أف العػػرب لم يعرفػػوا ىػػذا الدصػػطلح الػػذي لغػػري علػػى ألسػػنتنا اليػػوـ وىػػو عبػػارة 
 .1الأدبي وأرجح أف لغتنا العربية لم تعرفو إلا في العصر الحديث(

ة من الناحية الامنية، قد ثدادا، ارتأينا الوقوؼ عند مصطلح الحلدا كاف النقد بدفهومو الحديث نق
 يتسأؿ الباحث منا عن ىذه المحددات الامنية؟ وعن حقيقتها؟.

د كونػو البػين، العػارؼ بدعػادف النقػود والكاشػف عػن قػاحق لنػا في العصػر الحػديث أف نتجػاوز الن
وىػػو الػػذي لم يفػػتر للحظػػة  Skaliniبهرجهػػا مػػن عدمػػو، وكونػػو الناقػػد القاضػػي الػػذي ارتػػآه سػػكاليني 

  ـ النقػػػػد فػػػػن الحكػػػػم. إذ تشػػػػبو وظيفتػػػػو وظيفػػػػة القاضػػػػي بحيػػػػث لا منػػػػاص1581دوف أف يػػػػردد عػػػػاـ 
 كم العادؿ.لصاحبو من إصدار الحكم إنو السيد الصادؽ، الحا 

وبػػالعودة إلى "النقػػد" في صػػورتو الحديثػػة بتػػاامن وطلػػوع فجػػر القػػرف العشػػروف، خيبػػدو أف الدػػػدة 
الامنية التي بدأنا نعرؼ فيها الدصطلح الجديد تعود إلى مطلػع القػرف العشػرين، ولا شػك أف ىنػاؾ فروقػا 

ئػػرة وأكثػػر لػػولا لعناصػػر جوىريػػة بػػين الدصػػطلح القػػديم والدصػػطلح الحػػديث... فالنقػػد الحػػديث أوسػػع دا
 .2الأدب، وأكثر ارتكازا على الثقافات الدتعددة، والدعارؼ الدتنوعة  

وعليػو بفػػرؽ الحػػديث بػػين النقػػد كمصػػطلح قػػديم وحػديث حػػل أننػػا نلبحػػ  أف الفػػرؽ قػػد يتطػػور 
ل ليصل إلى الدفهوـ إف صح الحديث، فإذا كانت وظيفة خالنقد الأدبي وغايتو، نتلخص في تقويم العم

الأدبي مػػن الناحيػػة الفنيػػة، وبيػػاف قيمتػػو الدوضػػوعية وقيمتػػو التعبيريػػة والشػػعورية، وتعيػػين مكانػػو في خػػط 
سير الأدب. وبرديد ما أضافو الى التراث الأدب في لغتو، وفي العالم الأدبي كلو، وقيػاس تػأثره بػالمحيط، 

والتنقيػػػػب عػػػػن تلػػػػك  . فػػػػإف وظيفتػػػػو الحاليػػػػة ىػػػػي البحػػػػث3وتػػػػأثيره فيػػػػو، وتصػػػػوير سمػػػػات صػػػػاحبو  

                                                           
 .13، ص2113، 9أبضد أبضد بدوي: أسس النقد الأدبي عند العرب، دار نهضة مصر للنشر، ط 1
 .58، ص2116، 1، البلبغة والنقد، الدصطلح والنشأة والتجديد، دار الانتشار العربي، بيروت، لبناف. ط زلزمد كريم الكوا 2
 .18ص-17، ص1991، 6السيد قطب: النقد الأدبي أصولو ومناىجو، دار الشروؽ، القاىرة، ط 3
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خخالخصػػػػػائص الشػػػػػعورية والتعبيريػػػػػة، وكشػػػػػف العوامػػػػػل النفسػػػػػية الػػػػػتي اشػػػػػتركت في تكوينػػػػػو والعوامػػػػػل 
 1الخارجية لذلك  

يػػدرؾ جيػػدا بػػأف أسػػاس كػػل ذلػػك النقػػد خخىػػو  –النقػػد ف النػػاظر للمعػػا القػػديم للمصػػطلح إ
يػػة... يقػػف عنػػد الجائيػػات الػػذوؽ الشػػفهي تدعمػػو ملكػػة برصػػل في الػػنفس بطػػوؿ لشارسػػة الآثػػار الأدب

غػػير أننػػا لا ننكػػر  2ويقػػا إلى تعميمػػات خاطئػػة بذعػػل مػػن شػػاعر النػػاس أشػػعره النػػاس لبيػػت قالػػو..  
 فضل النقد القديم أبدا فهو من أقاـ اللبنات الأولى لبناء صرح النقد العربي مهما حل بو من بذديد.

بصػة منهػا النسػػقية والسػياقية وىػػي  أمػا اليػوـ لؽكػػن لنػا أف لظيػا بػػين مبػدع وآخػػر عػن طريػق منػػاىج
تتجاوز فكرة الذاتية للموضوعية. بل تتبع خطوات لا ينبغي بذاوزىا أو إلعالذا إذا كاف النقد القديم قػد 

محي في القرف الثالث الذجري وأقػر ـ الجلبالذي كتبو ابن س "فحوؿ الشعراء طبقات"انتهل من كتاب 
 الأسػػاليب الدختلفػػة عػػن طريػػق تقسػػيم الشػػعراء حسػػب بػػأف النقػػد: فػػن دراسػػة النصػػوص والتمييػػا بػػين

 الآتية:

 الاماف         1

 الدكاف          2

 الفن الأدبي         3

كمػػػػا ارتػػػػأى شػػػػروطا لغػػػػب توافرىػػػػا في الناقػػػػد وفي النقػػػػد: الحريػػػػة والدمارسػػػػة، صػػػػحة النصػػػػوص. اسػػػػس 
 الدفاضلة.

                                                           
 .18نفس الدرجع. ص 1
 .11، ص2114، 9نهضة مصر للنشر. ط دب واللغة، دار عرب ومنهج البحث في الأهجي عند اللزمد مندور: النقد الدن 2
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الذػػلبؿ العسػػكري...ا   بيلأ "تينالصػػناعسػػر  "ومػػن  "الشػػعر والشػػعراء"ونهػػل مػػن ابػػن قتيبػػة في كتابػػو 
وغيرىػػا مػػن الكتػػب النقديػػة، فإننػػا اليػػوـ نعػػترؼ بالوافػػد الغػػربي الجديػػد الػػذي قػػدـ مسػػحة حديثػػة للنقػػد 

 العربي.

 (:Pragmation*معطى البراغماتية )

لشا لا شك فيو أف النقد الأدبي نشأ عربيا وظػل عربيػا. غػير أف الػذي حػدث عنػد العػرب ىػو أف 
ه منػذ او جػدعلػى لنقد عندىم قد تأثر في منهجو بالعقلية الجديدة... وىػذا... الػذي اسػتقر البػاحثوف ا

، وبفضلو جد  1ت الإنسانية من معرفتها بتراثنا وزادتو خصبا  .دأوائل القرف التاسع عشر إلى اليوـ

ادتنا مػػن يعػػترؼ الناقػػد لزمػػد منػػدور بفكػػرة التػػأثر بػػالغرب في اعتقػػاده خخالراسػػخ بضػػرورة اسػػتف
بذػػػػػػارب الغػػػػػػير ومػػػػػػن التقػػػػػػدـ الدنهجػػػػػػي الكبػػػػػػير الػػػػػػذي أحػػػػػػرزه البػػػػػػاحثوف الأوروبيػػػػػػوف في لرػػػػػػاؿ الأدب 

 .2واللغة  

 وىو ما لؽكن أف نقف عنده في المحاضرة الثانية.

 عود على بدء:

إف تػػػػػػػأثر النقػػػػػػػػد العػػػػػػػػربي بدعطػػػػػػػػى الحداثػػػػػػػػة الدغػػػػػػػػربي، لا ينكػػػػػػػػر فضػػػػػػػػل السػػػػػػػػبق النقػػػػػػػػدي القػػػػػػػػديم 
ف صػػػحيحة وسػػػليمة وعميقػػػة واعيػػػة إلا بعػػػد دراسػػػة تراثنػػػا العػػػربي القػػػديم في خخفالاسػػػتفادة لػػػن تكػػػو 

كيػػػػف لنػػػػا أف ننكػػػػر فضػػػػل نشػػػػأتو الأولى خخأيػػػػاـ   3والنقػػػد وعلػػػػوـ البلبغػػػػة الدختلفػػػػة...  ، دبالأ
العصػػر الجػػاىلي... وصػػدر الاسػػلبـ... واف كػػاف نقػػدا فطريػػا... غػػير أنػػو ظهػػر الى جانػػب ىػػؤلاء النقػػاد 

ى تبػػػني نقػػػدىا علػػػى أسػػػاس مػػػن الػػػذوؽ العلمػػػي، وبسثلػػػت ىػػػذه الطائفػػػة في فريػػػق الفطػػػريين طائفػػػة اخػػػر 

                                                           
 .11لزمد مندور: النقد الدنهجي عند العرب، ص 1
 .13نفس الدرجع، ص 2
 .13النقد الدنهجي عند العرب . ص: لزمد مندور 3
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النحويين واللغويين الذين خلفتهم الحياة الاسػلبمية الجديػدة، وىػؤلاء العلمػاء قػد أسػهموا بنصػيب كبػير 
 1في النقد الأدبي  .

دبي لقػػد سػػار النقػػد بعػػد ذلػػك بخطػػى واسػػعة إلى الأمػػاـ في العصػػر العباسػػي خخوظفػػر النقػػد الأ
من ذلك كلو بدادة واسعة، من ناحية التعمق في معرفة مظػاىر الجمػاؿ وأسػبابو، واسػتنباط القواعػد الػتي 
يكػػػوف عليهػػػا سػػػبب وضػػػع شػػػاعر في مكػػػاف أرفػػػع مػػػػن شػػػاعر آخػػػر أو الحكػػػم بػػػأف كلبمػػػا أسمػػػى مػػػػن  

ا: طبقػػػات . لقػػػد ظهػػػرت آنػػػذاؾ كتػػػب قيمػػػة تناولػػػت أكثػػػر الدسػػػائل النقديػػػة الأدبيػػػة منهػػػ2كػػػلبـ  
ي، الشػػعر والشػػعراء لابػػن قتيبػػة. البػػديع لابػػن الدعتػػا، الدوازنػػة بػػين الطػػائيين حػػلشػػعراء لابػػن سػػلبـ الجما

رجػػاني، سػر الصػػناعتين لأبي الذػػلبؿ العسػػكري.  الدتنػػخ وخصػومو لعبػػد العايػػا الجللآمػدي، الوسػػاطة بػػين
 العمدة في لزاسن الشعر وآدابو لابن رشيق القيرواني.

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .7أبضد أبضد بدوي: أسس النقد الأدبي عند العرب، ص 1
 .8نفس الدرجع، ص 2
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 2مدخل الى النقد العربي الحديث  نيةالثالمحاضرة ا

 تمهيد:

لم يكن الناقد العربي قدامة بن جعفر بكتابيو نقد الشعر ونقد النثر وحده من تأثر بػػخخالثقافة 
. الػػتي تظهػػر في خختيػػار قدامػػة بػػن جعفػػر الػػذي حػػاوؿ وضػػع علػػم الشػػعر وعلػػم النثػػر 1الأجنبيػػة  

 2و بدنطقة في كل ميادين الدعرفة.  يقوماف على الفروؽ الشكلية التي مكن لذا أرسط

 عوامل النهضة العربية والملاح التأثرية:

 مفهوم النهضة:-1

لى مفػاىيم إقظة أو التنوير، وىي الػتي برولػت يتناسل الدصطلح لتوليد معاف بصة لعل أشهرىا، الي
العػػربي.  الػػتي انبثقػػت عػػن عػػدة عوامػػل. فسػػادت الػػوطن ةعربيػػة تطلػػق علػػى الحركػػة الفكريػػة والاجتماعيػػ

خخبزلػص مػن أوضػار الداضػي، ونهضػتو مػن وىػدة الركاكػة والغثاثػة إلى أف اتضػحت سماتػو،   ومن ىنا
 3وأخذ يشق طريقو إلى القوة والصحة والجماؿ  .

اقتصػػاديا ومػػا و سياسػػيا،  وأفضػػت النهضػػة إلى إعػػادة انتشػػاؿ الػػوطن فكريػػا ولغويػػا بػػل اجتماعيػػا،
الأدبي النقػػدي الػػذي خختطػػور تطػػورا عظيمػػا، وتعػػددت  بنػػا الوقػػوؼ عنػػده ىػػو ذلػػك الجانػػب درلغػػ

أغراضػػو وألوانػػو، واتسػػعت آفاقػػو وقوالبػػو وتطػػورت معػػو اللغػػة العربيػػة، وخرجػػت مػػن بصودىػػا السػػابق إلى 
 4مسايرة الحضارة الحديثة، والثقافات الوافدة لا سيما في العلوـ الإنسانية  .

 لؽكن تلخيصها في ىذه الترسيمة: يرتبط مفهوـ النهضة بدحددات زمنية وأخرى مكانية

                                                           
 .11بدوي: أسس النقد الأدبي، ص أبضد أبضد 1
 .11لزمد مندور، النقد الدنهجي عند العرب، ص 2
 .13، ص2117عمر الدسوقي: نشأة النثر الحديث، دار الفكر العربي. القاىرة، مصر،  3
 الدرجع السابق. راجع ما ورد في الدقدمة. 4
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 عوامل النهضة: -2

 تاامنت النهضة العربية وتضافر عدة عوامل داخلية وأخرى خارجية ندرجها على النحو الآتي:

 *العوامل الداخلية:1.2

والأميػػة، والتخلػػي عػػن البػػدع  ،والجهػػل ،شػػيوع الحركػػات الإسػػلبمية الدنػػددة بإزالػػة عوامػػل التخلػػف
نبيػػو لزمػػد صػػلى  ةي يكفلػػو خطػػاب الشػػارع الحكػػيم، وسػػنات، والالتػػااـ بالجانػػب العقائػػدي الػػذوالخرافػػ

 الله عليو وسلم.

فػػتح بػػاب الػػدفاع عػػن الأرض وبزليصػػها مػػن بػػراثن الاسػػتعمار وقػػد ظهػػرت ىاىنػػا أغػػراض شػػعرية 
ر الأجنػخ وقػد  جديدة كالشعر السياسي وىو ما عاشتو الأمة العربية الاسلبمية أثناء تعرضها للبستعما

في الاىتمػػػػػاـ بػػػػالواقع السياسػػػػػي ويسػػػػػاندنا في ىػػػػذه الإشػػػػػارة قػػػػوؿ بػػػػػدوي طبانػػػػػة:  الحظػػػػوةكانػػػػت لذػػػػػا 
 1خخاستطاعت أف برتل منالتها في عالم الأدب وأف تبرز بروزا مشهودا  .

                                                           
 .16. ص1983ر، الرياض. بدوي طبانة: التيارات الدعاصرة في النقد الأدبي، دار الدريخ للنش 1

 المحدد الامني
Determinant/époque 

 (1798الحملة البونابرتية )
 (1793الثورة الفرنسية)

 (2881) دخوؿ ابراىيم باشا سوريا

 Developpement, progres rapide]  النهضة

  [situation prospere تقدـ(–)إزدىار  
 

 المحدد الدكاني
Determinant-espace 

 بلبد الشاـ-مصر
 .28ق منتصف

 .12و 29خلال القرنين 
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كػػػػي الانتسػػػػاب للؤنػػػػدلس، افتخػػػػر العػػػػرب آنػػػػذاؾ في الأنػػػػدلس بدعػػػػارفهم حظهػػػػور مػػػػا يسػػػػمى بد
أخػػذت مػػن الأعػػاجم ىنػػاؾ الكثػػير مػػن التطػػور والتقػػدـ لقػػد انتقػػل الفكػػر العػػربي الى  وعلػػومهم غػػير أنهػػا

اصػػمة تعػػج بالطلبػػة ـ وكػػاف فتحػػا عظيمػػا، وكانػػت قرطبػػة ع711أوروبػػا بعػػد فػػتح العػػرب الأنػػدلس عػػاـ 
لى التأثير عليهم بسػقوط الأنػدلس. وكػاف إعاف ما بروؿ ىذا التأثير من عرب ، لكن سر الوافدين العرب

ن يريػػد أف يعتنػػق الفكػػر الأوروبي الحػػديث آنػػذاؾ، وكػػاف لذػػم ذلػػك. فلبحظػػوا ذلػػك التوافػػق في ىنػػاؾ مػػ
 تطوير الأفكار لشا سهل لذم تبنيها دوف شروط.

عػػلبء مػػن ألعيػػة الاحتكػػاؾ، العػػرب في عصػػورىم الحديثػػة علػػى الإ ة والذجػػرة: اعتمػػدبصػػاعتمػػاد التر 
ي لرتمع مػن المجتمعػات، وىنػا نستحضػر ذلػك القسػم بل ضرورتو لعملية التقدـ والنهضة الدنشودة في أ

الذي كاف يردده امبراطور اليابػاف أمػاـ الشػعب في خطابػات رسميػة والػذي مفػاده: سػنبحث عػن الدعرفػة 
بدػػػػا قدمػػػػو في كتابػػػػو: حػػػػوار  يجػػػػار ودروجيػػػػو  هػػػػايإلفي بصيػػػػع ألضػػػػاء العػػػػالم. وفكػػػػرة التربصػػػػة قػػػػد أشػػػػار 

والدعػروؼ عػن ىػذا الدفكػر، الجػرأة ، pour un dialogue des civilizationالحضػارات 
 والتجديد.

لقػػػد اسػػػتوعب العػػػالم العػػػربي الحػػػديث خخ آثػػػار أجنبيػػػة كثػػػيرة نقلػػػت إليػػػو، منهػػػا الأدبي، ومنهػػػا 
السياسػػي، ومنهػػا الفلسػػفي... وكػػاف ذلػػك برػػولا كبػػيرا في الفكػػر العػػربي، إذا اصػػطبغت بثقافػػات أجنبيػػة  

. 1تهػا سػعة جديػدة  نباالتراث الحضاري القػديم، واتسػعت جكثيرة، وأخذت أوعية لغتو، برمل كل 
لػػترا علػػى وجػػو داـ الخػػبرات الغربيػػة، وتشػػجيع الذجػػرة لضػػو فرنسػػا والصقرب باسػػتوعليػػو اىػػتم الحكػػاـ العػػ
بأسباب النهضة خخاختار الدصريوف لزمد علي واليا عليهم، وقد كاف لزمػد  االخصوص، حل يأخذو 

مػػنظم يسػػير علػػى أحػػدث الػػنظم  ششػػيد دولػػة قويػػة لػميهػػا جػػيل شػػيء لتعلػػى طموحػػا، وقػػد سػػخر كػػ
سل البعثات تباعا ر يستقدـ الخبراء والعلماء، وأخذ يالغربية، وابذو لزمد على لضو الغرب وخاصة فرنسا 

                                                           
 .155لزمد كريم الكواز: البلبغة والنقد، الدصطلح والنشأة والتجديد، ص 1
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دمػػة الجػػيش فأنشػػأ مدرسػػة الطػػب لخإلى فرنسػػا إ إلى الػػدوؿ الغربيػػة الأخػػرى، وينشػػل الدػػدارس النفسػػية 
 .1ىا  والذندسة والصيدلة وغير 

اعتمػدت مصػر في نهضػتها العربيػػة علػى التربصػة وتشػجيع البعثػػات العلميػة، حيػث فتحػت آنػػذاؾ 
عهػد إلػيهم بالتػدريس لطػلبب لا يعرفػوف لغػتهم، خخبها مدارس خاصة يشرؼ عليها أساتذة غػربيين 

"يوسػػف ور" وخػػواسػػاتذتهم.. مػػن امثػػاؿ "رفائيػػل زاواقتضػػى الأمػػر إقامػػة عػػدد مػػن الدتربصػػين بػػين الطلبػػة 
فرعوف" و"لزمد عمر التونسي" الذي وضع معجما طبيا بالفرنسية والعربية،  ولقد كاف عملو ىذا أوؿ 

 .2خطوة في بذديد شباب اللغة وتاويدىا بالدصطلحات الفنية  

علػػى مػػا بلغتػػو البعثػػات مػػن  كػػاف مػػن يشػػرؼ علػػى البعثػػات العربيػػة لضػػو الػػدوؿ الغربيػػة، لػػػرص
القلعة عقب عودتهم ولا يسمح لذم بتركهػا إلا إذا ألفػوا أو تربصػوا كتابػا كاف لػبسهم في ف خخمعارؼٍ 

رفاعػة الطهطػاوي وتلبميػذه أكثػر  الدطبعة... لقد تػرجم إلىالكتاب  عففي الدادة التي بزصصوا فيها، فيد
لى اللغػػة العربيػػة مػػن ذلػػك: كتػػػاب الأدب إث نقلػػوا الآثػػار الأدبيػػػة الغربيػػة حيػػ 3مػػن ألػػف كتػػاب  .

" عن مغامرات "تليماؾ" برت مسعى آخر "مواقع الأفلبؾ في وقائع تليماؾ"، بل نقل الأدب ففينيلو "
اء فػػولتير، وتػػرجم نشػػيد الدارسػػيليا، الػػذي يفػػيبي بضاسػػة ثػػالخػػرافي اليونػػاني، وترجػػع كتػػاب ر  الأسػػطوري

لػػوف لا عهػػد للعػػرب بػػو مػػن قبػػل. كمػػا تربصػػت العديػػد مػػن الدسػػرحيات  وىػػووطنيػػة ينشػػدىا الجنػػود، و 
 لغربية، وكاف لذا الأثر الكبير في نقل الفكر الغربي والنهوض بالأدب العربي.ا

باتت التربصة إلى العربية من أىم الأعماؿ في العصر الحديث للنهضة الأدبية ومػن اللػذين نشػطوا 
ة خخوزودوا اللغػػة العربيػػة بػػبعبي الآثػػار الغربيػػة لزمػػد عثمػػاف جػػلبؿ، فنقػػل إلى العربيػػة جػػفي عػػالم التر 

يػػات راسػػين الا فػػوتين وسماىػػا: العيػػوف اليػػواق ، كمػػا تػػرجم بعػػبي روايػػات "مػػوليير" الذاليػػة، ورو "اؿ أمثػػ
 ينيجقصػػػة بػػػوؿ وفػػػر :، وتػػػرجم بجانػػػب ىػػػذه الدسػػػرحيات ةالتراجيديػػػوسماىػػػا: الروايػػػات الدفيػػػدة في علػػػم 

                                                           
 .17عمر الدسوقي: نشأة النثر الحديث وتطوره. ص 1
 .18نفس الدرجع، ص 2
 نفس الدرجع، نفس الصفحة. 3
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أشػػهرىم  ف بيػػير"، كمػػا أسػػهم كثػػير مػػن السػػوريين في التربصػػة وكػػافاللكاتػػب الفرنسػػي "برنػػاردين دي سػػ
، ىكػذا خػدمت التربصػة والبعثػات العلميػة النهضػة 1لصيب الحػداد، وبشػارة شػديد وطػانيوس عبػده  

 العربية ومكنتها من شحذ الذمم وصقلها صقلب. كاف لو كل الأثر في برقيق التجديد والتقدـ.

على  كاف للصحافة العربية شأف عظيم في النهوض القوي، والترويج لدعطى الحداثة.الصحافة:  
غػرار التربصػػة والبعثػػات العلميػػة. الػتي زودت الفكػػر العػػربي بػػالكثير مػن بشػػار الآداب الأوروبيػػة الغربيػػة، إذ 
تعػػد خخمطبعػػة بػػولاؽ الػػتي عرفػػت فيمػػا بعػػد باسػػم الدطبعػػة الأميريػػة، والػػتي كػػاف لذػػا أثػػر كبػػير في احيػػاء 

 عربية.أوؿ مطبعة  2التراث القديم. وفي تاويد النهضة بالكتب الجديدة  

ظلػػػت الصػػػحافة تهػػػتم بالوافػػػد الجديػػػد، وتػػػروج للثقافػػػة بأنواعهػػػا إذ تعػػػد "الوقػػػائع الدصػػػػرية" أولى 
جانب "الجوائب" التي كػاف يصػدرىا أبضػد فػارس الشػدياؽ، كػاف الشػدياؽ شػغوفا  إلىالصحف العربية 

هػػرت الصػػحف عػػن الغػػربيين وعػػرؼ بكثػػرة ترحالػػو بػػين الدشػػرؽ والدغػػرب والػػدوؿ الغربيػػة. كمػػا ظ خػػذبالأ
الأدبية منها "روضة الددارس"، لقد كاف للصحافة دور فعاؿ، لا ينكر في ارساء دعائم النهضة العربيػة. 

خخكانػػت  يالػػبر قػػوقلصػػد لرلػػة البيػػاف لعبػػد الػػربضن  ،ولعػػل أىػػم ىػػذه الصػػحف بعػػد الوقػػائع والجوانػػب
الأدب، الػػػروح الػػػتي بذمػػػع بػػػين لى الػػػروح الجديػػػدة الػػػتي تتطلبهػػػا الأمػػػة العربيػػػة في إمػػػن فطػػػن  ؿالبيػػػاف أو 

 3الثقافتين العربية والغربية، كتب فيها العقاد وشكري الدازيني وطو حسين والرافعي وىيكل  .

فيو أف المجلبت العلمية والأدبيػة ىػي مػن أفسػحت الطريػق لضػو تفكػير جديػد، تتجػدد  ةلشا لا مري
نهضػة عربيػة بل الداخليػة وحػدىا كفيلػة العوامػ من خلبلو اللغػة والتعػابير حػل الأسػاليب. ولم تكػن ىػذه

 بل استدعت عوامل نهضوية خارجية اخرى.

 

                                                           
 .12عمر الدسوقي: نشأة النثر الحديث وتطوره. ص 1
 .17، صنفس الدرجع 2
 .249جع، صنفس الدر  3
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 ية :العوامل الخارج-2.2

تػػأثر النقػػد في الأدب الحػػديث بدفػػاىيم جديػػدة خخبرػػدد مواقػػف مػػدارس الفلسفففة اليونانيففة: 
، وبرليلهػػػا وابذاىػػػات النقػػػد الأوروبي الحػػػديث الػػػذي يػػػرى أف النقػػػد فػػػن تقػػػويم الأعمػػػاؿ الفنيػػػة والأدبيػػػة

، لقػػػد تربصػػػت كتػػػب أرسػػػطو وأفلبطػػػوف الحضػػػارة اليونانيػػػة، 1برلػػػيلب قائمػػػا علػػػى أسػػػاس علمػػػي..  
وتقصػػي البحػػث عػػن الحقيقػػة، وىػػو جػػوىر البحػػث النقػػدي  ،ا علػػى العقػػلمػػواعتمػػدت فلسػػفة كػػل منه

 اني القديم.ومن العجيب أف لؽس التوافق الدعا الحقيقي لدصطلح النقد في لغتو العربية واشتقاقو اليون

 التمييا. >ميا، بين، كشف= >)ف.ؽ.د(==               

 النقد

 Criticism==< .الدشتق من الفعل اليوناني القديم بدعا: التمييا والتحديد 

أو مػػا روج لػػو عنػػد الغػػربيين  ،لقػػد انبثقػػت الدراسػػات الحديثػػة العربيػػة عػػن تلػػك الرؤيػػة الفلسػػفية 
الػتي تعػني  'Greek Miracleخخنظرية الدعجاة اليونانية " :نذاؾ وىية آئدساالبالدعجاة اليونانية 
، لقػد 2هػا خاصػة نتػاج خػالص للعبقريػة اليونانيػة  منأف الحضارة اليونانية والفلسفة في شكلها العاـ 

ظػػػل الاحتكػػػاـ لدنطػػػق العقػػػل سػػػليل الفلسػػػفة اليونانيػػػة في العصػػػور الحديثػػػة وىػػػو مػػػا يؤكػػػده خخالدفكػػػر 
( الػػػػػذي اليػػػػػو يرجػػػػػع التفكػػػػػير الدعاصػػػػػر 1832 – 1892) E.Renanينػػػػػاف الفرنسػػػػػي إرنسػػػػػت ر 

 ، خدمت الانسانية والعرب.3  للحضارة والفلسفة اليونانية بوصفها معجاة

                                                           
 .58ينظر: لزمد كريم الكواز: البلبغة والنقد. ص 1
حوؿ نشأة الفلسفة في مصر القدلؽة وتهافت نظرية الدعجاة اليونانية، كلية الآداب، جامعة حلواف، عين للدراسات  –حسن طلب: أصل الفلسفة  2

، ط  .2ص 2113، 1والبحوث الإنسانية والاجتماعية. الذرـ
 .13، صنفسوالدرجع  3
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وىػػي الػػتي بزػػتص في جانبهػػا الأساسػػي بدػػا يعػػرؼ  :Diffusionismالنظريففة الانترففارية 
أو الغػػػاو... وغيرىػػػا مػػػن     عػػػن طريػػػق الذجػػػرةcultural diffusionبػػػػخخالانتشار الثقػػػافي 

 .1الوسائل  

تقوـ الانتشارية على فكرة أساسػية فحواىػا الإقػرار بػالفكر الآخػر والطبيعػة التأثريػة بػين الثقافػات 
الدختلفػػة، ولقػػد حقػػق العػػرب في العصػػر الحػػديث أىػػم ىػػذه الشػػروط الػػتي وقػػف عنػػدىا اليػػوت سميػػث 

E.Smith تشار.لتحقيق ألعية العامل البشري في عملية الان 

تقػػػوـ الانتشػػػارية علػػػى مقولػػػة أساسػػػية مؤداىػػػا أنػػػو لا سػػػبيل أمػػػاـ ثقافػػػة لكػػػي تنمػػػو وتتطػػػور إلا 
جػػػػػػدد. ومػػػػػػن أعلبمهػػػػػػا خخروبػػػػػػيرت جريبنػػػػػػر تبالأخػػػػػػذ عػػػػػػن ثقافػػػػػػات أخػػػػػػرى تسػػػػػػتلهم مػػػػػػا فيهػػػػػػا لت

R.Graebner والأب ليدت ،W. Schimdt  2 

سػتعماري خخأثػر عميػق في لحملة رغم غرضها الالكاف حملة نابليون بونابارت على مصر: 
بػػػاف مقػػػاـ إاتهم الطويػػػل، واطلعػػػوا نهضػػػتها الحديثػػػة، إذ ىػػػات الدصػػػريين ىػػػاا عميقػػػا، وأيقظػػػتهم مػػػن سػػػب

لا عهػد الفرنسيين بدصر على ألواف من الحياة وضروب من الدخترعات، وأدوات حضارية، ونظم ثقافية 
جػت في الحيػاة نهجػا جديػدا يدعمػو العلػم خػرى تعػيش وراء البحػر... انتهأا ألشػلذم بهػا، وأدركػوا أف بشػة 

 3والصناعة.  

مبلػ  :في تارلؼػو  اىتم العرب حػديثا بصػورة الغػرب الدتطػورة وقػد وصػف خخعبػد الػربضن الجػبرتي
الدىشػػة الػػتي أبػػداىا مثقفػػو الدصػػريين مػػن ىػػذه الدظػػاىر حيػػث أتػػيح لذػػم الاطػػلبع عليهػػا، كانػػت بضلػػة 

 4وثيق بين مصر وأوروبا.   ىذه الحملة أوؿ اتصالا نابليوف ماودة بكل وسائل الفتح... كانت

                                                           
 .31حسن طلب: أصل الفلسفة، ص 1
 .36راجع، نفس الدرجع، ص 2
 . ما ورد في مقدمة.7عمر الدسوقي: نشأة النثر الحديث وتطوره، ص 3
 نفس الدرجع، نفس الصفة. 4
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رغم الطبيعة الاستبدادية الاستعمارية للحملة الصليبية البونابرتية غير أنها اسهمت بشكل فعاؿ، 
في مػػػد المجتمعػػػات العربيػػػة بدختلػػػف الثقافػػػات الأجنبيػػػة، كمػػػا كػػػاف لذػػػا الفضػػػل في اطػػػلبع العػػػرب علػػػى 

الحيػػاة في العلػػوـ والدعػػارؼ والذندسػػة والطػػب وحػػل في طرائػػق التعلػػيم التقػػدـ الأوروبي في بصيػػع لرػػالات 
الحديثػػة، كػػذلك لستلػػف الفنػػوف الدسػػرحية منهػػا والآداب. ىكػػذا رسمػػت بضلػػة نػػابليوف بونػػابرت الخطػػوط 

 العريضة للنهضة العربية، كما شجعت الكتابة وأمدتها بالحرية التعبيرية.

 الفكر اللساني السوسيري:-

اىتمامػا واسػعا مػن طػرؼ البػاحثين  F.D Sausereدي سوسػير  دنػفػار دينا نالػت لزاضػرات
حػػػاوؿ العػػػالم الألسػػػني السويسػػػري برػػػري الدقػػػة ،العػػػرب، كونهػػػا تقػػػدـ تصػػػورا جديػػػدا للغػػػة وعلػػػم اللغػػػة 

العلمية في مفاىيم تتعلق مادتها الأساسية خخبدبادئ علم الأصػوات، وطبيعػة العلبمػة والتنػوع اللغػوي 
 .1ة  وقضايا لغوية بص

. لقػد 2وكما كانت اللسانيات خخفي أبسط تعريف لذا ىي: دراسة اللغة على لضػو علمػي  
اسػػتفادت العػػرب في نهضػػتها الحديثػػة مػػن الفكػػر السوسػػيري اللسػػاني الحػػديث، لأنػػو أوضػػح اختصػػاص 
اللغة ومناىجها وحدودىا. كما أثرى اللسانيات خخحل صػارت باعثػا لنهضػة علميػة، تولػدت عنهػا 

 -كرونية + الوصػفيةن. ولزاور عدة بزلق علبقات زمنية، أو ما يعرؼ بالس3ومناىج جديدة  علوـ 
في الألسػنية العامػة  السويسػريةربي فضػل تلػك المحاضػرات باحػث عػ لا ينكر أي، التارلؼية -والديكرونية

 وما لطتم بو ىاتين المحاضرتين ما يلي:، التي خدمت اللغة العربية فكرا وبرليلب

                                                           
-4. ص1، ط1986 راجع ما ورد في: فرديناندي سوسير: لزاضرات في الألسنية العامة، تر، يوسف غازي ولريد النصر. الدؤسسة الجاائرية للطباعة 1

11. 
 عالم اللغة السويسري فرديناد دي سوسير: 2

Publie le 31 Mai 2017. Par panama Mohamadou 
 نفس الدرجع. 3



 سنة ثانية دراسات نقدية            د/ فطيمة الزهرة حفري         مقياس النقد الحديثفي محاضرات 
 

21 

 

لا برقػػق  1ل خخالنقػػد عػػن الأدب، ىػػو موضػػوع النقػػد وميدانػػو الػػذي يعمػػل فيػػو  لا ينفصػػ
 للؤعماؿ الابداعية في تغيب النقد أو بذاىلو.

اع إلى الطبيعة الدتغايرة للؤدب والنقد معا. تفػرض الػتلبزـ بينهمػا خخإذا كػاف الأدب بطبيعتػو ينػ
قػد تػابع لػو في ذلػك لا . فػإف الن2ا  فاؽ جديدة لػلق فيها، ويعػبر عنهػالحرية والتجديد واكتشاؼ آ

 لزالة.

لا بعػػد لغتنػػا العربيػػة في العصػػر الحػػديث إ بدعنػػاه الحػػداثي لم تعرفػػو "النقػػد الأدبي"يبقػػى مصػػطلح  
اتصػػالذا بػػالغرب. ويعػػني في لشارسػػتو بتلػػك الأسػػاليب والطرائػػق الدتبعػػة في تقفػػي الآثػػار الإبداعيػػة، بقصػػد 

 تفسر العلل.الحفر والتنقيب مع اعطاء أحكاـ 

الأوروبي. وىػو مػا كػاف فعػػلب -ثر بػالآخر الغػربي نهضػة العربيػة بدعػاني التقػدـ والتػػأارتػبط مفهػوـ ال 
عن طريػق عػدة عوامػل داخليػة وأخػرى خارجيػة، منهػا شػيوع الحركػات الإسػلبمية الدنػددة بالقضػاء علػى 

نة للقضػاء علػى الجهػل، فػتح والسػ ،ومرافقػة الكتػاب،الجهود والتخلف وتكريس مبدأ الدفاع عن الذويػة 
دب خػادمين للشػعب كونهمػا باب بزليص الأرض من براثن الدستعمرات الأجنبية وىنا كػاف الشػعر والأ

 يعبر عن الواقع ولػاوؿ تغييره تغيرا يليق بالإنسانية. لساف حاؿ

كػػي الانتسػػاب للؤنػػدلس والتػػأثر لفقػػدىا، لشػػا جعلهػػم حمػػن أىػػم العوامػػل النهضػػوية، الافتخػػار بد
 يتذوقوف مرارة الفقد ويعوضوف ذلك بالتقدـ ومواكبة الدوؿ الدتطورة.

بيػة النهضػة العربيػة ألؽػا إفػادة، وذلػك بنقػل أكثػر وتشجيع البعثات العلميػة الطلب،أفادت التربصة  
الكتػػب ألعيػػة مػػن لغتهػػا الأجنبيػػة إلى اللغػػة العربيػػة، وقػػد سػػاعدىا في ذلػػك وفػػرة الدطػػابع العربيػػة، وكثػػرة 

 والمجلبت.الصحف 

                                                           
 .45لزمد كريم الكواز: البلبغة والنقد. الدصطلح والنشأة والتجديد، ص 1
 نفس الدرجع، نفس الصفحة. 2
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لم تكن العوامل الداخلية وحدىا كفيلة للنهوض بالعالم العربي نهوضػا حػداثيا، مػا لم تتػوافر تلػك 
العوامل الخارجية التي أسهمت ىي الأخرى ألؽا اسهاـ في إشاعة التقدـ والتطور من ألعها، الخروج عػن 

ىػذا الخػروج قػدـ ىامشػا كبػيرا سيطرة الكنيسة الػتي كانػت تػتحكم في العقػل وتغيبػو أمػاـ سػلطة الػدين، 
أقػرت للعقل، وضرورة تقصي الحقائق بو. كما كاف كل الأثػر بدػا يسػمى بالنظريػة الانتشػارية، وىػي الػتي 

نهضة العرب تعتمػد علػى الأخػذ مػن ثقافػات أجنبيػة، كلمػا  بالفكر التأثري عن طريق الدثاقفة، فجعلت 
 كاف الاعتماد قويا كلما كاف النهوض أقوى.

لى ىػػػذه العوامػػػل الخارجيػػػة عامػػػل الحركػػػات الاسػػػتعمارية وعلػػػى رأسػػػها، بضلػػػة نػػػابليوف إتنضػػػاؼ  
سياسػػي، و بونبػػارت علػػى مصػػر الػػتي أدىشػػت بػػالتطور والتقػػدـ الػػتي فرضػػتو الدصػػريين. تقػػدـ عسػػكري، 

علمي، وأدبي كذلك. إذا كانػت بضلػة نػابليوف بونبػارت قػد أعلنػت نهضػة العػرب في بصيػع و اقتصادي، و 
افقػػت بتربصتهػػا إلى العربيػػة نهضػػة العػػرب في ميػػداف إف لزاضػػرات سوسػػيير ىػػي الأخػػرى قػػد ر فػػالديػػادين، 

 العلوـ الإنسانية والدعارؼ.
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 : النقد الإحيائي.الثالثةالمحاضرة 

 تمهيد:

غيب الصورة ا يكاد يُ ا, واشتد أخذنا عنو أخذً وثيقً  ا اتصالنا بالغرب اتصالاً لقد قوي حديثً 
ا كاف "ىذا ودة النظر فيما كتبو الأقدموف؛ ولدوىاىنا احتاج الأدب العربي بنقده إلى معا العربية الأولى,

تابعة, علينا أف نبني حاضرنا على تتراثنا قد ساىم في تكوينو رجاؿ كثيروف, ونهبي بأعبائو أجياؿ م
ضم نهأساس من ماضينا, وأف نستفيد من جهود آبائنا وما وصلوا إليو من نظرات صادقة, وأف لا 

 .1مهم حقوقهم"أسلبفنا ونغمط

وردت "إحياء )اسم( بدعا )الدصدر( أحيا: من يقدر على إحياء الدوتى:  الإحياء معجميا: -1
بحث في لرمل على إعادة بعث الحياة. إحياء الأرض: إخصابها جعلها للاراعة, علم الأحياء, علم ي

اتها وتطورىا, بعث الحيوية والنشاط, أما قالنباتية ويعرؼ بإنتاجها وعلبية أو الكائنات الحية الحيوان
إحياء التراث الأدبي: )آداب( نشر الأدب العربي القديم وابزاذه مثالا رفيعا في الإنتاج الأدبي, إحياء 
علوـ الأدب: )آداب( تسمية أطلقت على حركة التراث القديم اليوناني والروماني في الحياة الأدبية 

رسة الإحياء والبعث: ىي مدرسة أدبية عربية ساعدت على نهضة لعصر النهضة في الغرب, أما مد
ا: الدطر, أحيا: بث الحياة في كما تظهر معاف معجمية أخرى "الحي  2الأدب, ورائدتها الباوردي"

امد, يتحدد الدعا الدقيق الدراد من كلمة إحياء بدا تضاؼ إليو فإحياء البيت الحراـ: عمارتو بالحج الذ
 .3السنة: العودة إلى العمل بها بعد ىجرىا"والعمرة, وإحياء 

                                                           
 .11أبضد أبضد بدوي, أسس النقد الأدبي عند العرب, ص 1
 )خ ي ي(: يراجع معجم الدعين )أحيا( 31, ص1992, 7جبراف مسعود: الرائد معجم لغوي عصري, دار العلم للملبيين, بيروت, لبناف, ط 2
 , باف الألف2111, 2ينظر: الدنجد في اللغة العربية الدعاصرة, دار الدشرؼ, بيروت, لبناف, ط 3
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لقد اىتدت معظم الدعاجم العربية في جعل "الإحياء" يقوـ على بث الحياة وإعادتها إلى صورتها 
ا, ارتقى ىذا الدفهوـ الدعجمي إلى تكوين مدرسة ومعنً  العربية بعد تأثرىا بالثقافة الأجنبية شكلبً 

 الإحياء والبعث.

في في مصر برديدا اسم يطلق على الحركة الأدبية التي ظهرت  ث:مدرسة الإحياء والبع -2
 يوف نهج شعراء العصر الجاىلي حل العصر العباسي.الحديث, حيث التاـ فيها الإحيائأوائل العصر 

أمير الشعراءّ أبضد "ويعد لزمود سامي البارودي من أشهر من انتهج ىذا النهج التقليدي إلى جانب 
" وغيرىم, لقد آمن رواد ىذه الددرسة ",ّ علي الجأبضد لزرـوّ  "حاف  إبراىيمّ "وشاعر النيل ّ "شوقيّ  ارـ

الإحيائية بدبادئ البعث العربي, وبتجربة إعادة الحياة وبثها من جديد فردوا الشعر إلى أصولو, وبعثوا 
 فيو الحركية.

فقاؿ لزب الدين خخربي لقد أشفق كثير من المحافظين على ثقافتنا العربية من ذلك الغاو الفكري الع
برت عنواف الاستعمار الفكري في الشرؽ: إف موقفنا الفكري  1931يناير  9الخطيب في الفتح في 

والثقافي دقيق جدا, ومن أكبر الدصائب على الشرؽ العربي أف تكوف فيو القيادة ضعيفة إلى حد لا 
لا يكوف لذا رأي متبع فيما وأ ين الطريق التي لغب أف نسير فيها،يكوف لذا صوت مسموع في تعي

كيلبت منظمة لوضع وألا تكوف لذا تش بيبغي مقاطعتو من بضائع الفكر الغر ينبغي أخذه, وما ين
ما يأتينا بو الغرب من دسم إلى ذوا بو عن مد أعينهم الغذاء الفكري بين أيدي الجماىير حل ينف

 .1  مشوب بالسم

اشتدت بضى المحافظة على الأدب العربي من كما أراد بعبي الدتطرفين قطع الصلة بالداضي 
قوؿ الايات: إف أدبنا اليوـ لغهل اللغة العربية, ويعلم اللغة الأجنبية, خخيالدسخ والتشويو وعن ىذا 

 .2  ويقرأ الأدب الأجنخ, ويغفل الأدب العربي ....

                                                           
 .263عمر الدسوقي: نشأة النثر الحديث وتطوره, ص 1
 .264الدرجع السابق, ص 2
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د لذا ما الأديب والناقد العربيين نفسهما أماـ فيبي من الكلمات الأعجمية التي لا بذوجد 
فبات العربي يعاني غربة ؛ة ات بتلك الثقافة الغربية الدتوارثيقابلها في العربية وىكذا اصطدـ واقع الكلم

و,وىي مشكلة قامت ردحا من الامن نظرا لدا يعرؼُ بالحداثة التي ابزذت موقعا فكريا بارزا في لغت
ة ... وقد بدأت عملية الدراجعة لزل مراجعخخأصبحت الحداثة حسب الددرسة الإحيائية عالدنا .  

 .1  ىذه أساسا من داخل النقد الأدبي

إذا كانت الحداثة العربية في شكلها تقوـ على فكرة تدمير النظم القدلؽة للتحرر والإبداع, فإف 
  .العودة للتراث بتصورات الواقع حركة الإحياء ىي

اوي إبراىيم اليازجي, أمين ترددت أصوات الإحياء في دواوين معروؼ الرصافي, بصيل الاىر 
لطلة, لزمد مهدي الجواىري: سعيد العيسى, مصطفى خريف, لزمد سعيد العباس, لزمد عمر البنا, 

 وغيرىم لشن سار على ىذا النهج الإحيائي.

تشكلت الددرسة الإحيائية من لستلف الدنطلقات الفكرية )الدينية, الأدبية, النقدية, 
اىتمامهم  مازاد ادىا بثقافة الأسلبؼ ومذاىبهم التقليدية الأدبية, وأكثرو ر  الاجتماعية...(, كما تأثر

 وين النفسي الاجتماعي الذي يبعث الحنين للماضي.كبالإحياء, الت

عكف الإحيائيوف على قراءة الشعر العربي القديم, ولظاذجهم البيانية الدمتازة فلجأوا للقديم 
الشعر الإحيائي, رغم ما قد تتضمنو بعبي القصائد  لرسدين في ذلك مقولة: كأننا حيث نطالع ىذا

كاكة, وأعادوه إلى ما  رة الر عثذوا الشعر من عصرية, إنها الرؤية إلا أنهم أنق من موضوعات ومواقف
 يا في العصر الذىخ, فهم بذلك بعثوه من جديد.كاف عليو فت

                                                           
 Alain Touraine: critique de, وللبستاادة ينظر: 16, ص1997آلاف تورين: نقد الحداثة, تربصة: أنور مغيث, المجلس الأعلى للثقافة,  1

la modernité . Paris. Fayard. 1992 
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اعية الحديثة, يعود إلى لقد أثبت النقاد الإحيائيوف بأف ضعف اللغة العربية في النصوص الإبد
جهل القواعد بها وىكذا اشترطوا قوة اللغة وجاالة الألفاظ, وسلبمة التعابير, فينبغي للغة أف تعود إلى 

الاجتماعية و الوطنية, و حياتها القدلؽة وتعبر في ذات الوقت عن قضايا الأمة, وقضايا المجتمع السياسة, 
 ....ا .

 سمات مدرسة الإحياء:

بسمات جوىرية تعكس ىدؼ الددرسة وأبعادىا الدنشودة نذكرىا فيما  حيائيينالإ جاتسم نه
 يلي:

 .المحافظة على نهج الشعر العربي القديم في بناء القصيدة العربية 
  ي موحد أي القافية الواحدة في القصيدة.الالتااـ بنظاـ تقفو 
  اء ....ا .ثالر الاىتماـ بالأغراض الشعرية التقليدية, فنظموا في الدديح والذجاء و 
 ية وغالية وزىدية ...ا  وجعلوىا تتصدر قصائدىم ت التقليدية من طللالاىتماـ بالدقدما

 ى في مطلع قصيدتو التي وقف وبك"أبضد شوقي "الشعرية, وفي ىذا الدقاـ نذكر ما أنشده أمير الشعراء 
 الدمن والديار في قولو:

 انوُابَ  مَنْ  رَسْػمَ  وانْشُدْ  جِلَّقَ  ناَجِ  قُمْ 
 

 وَأزَْمَافُ  أَحْدَاثٌ  الرّسْمِ  عَلَى مَشَتْ  **        
 

 وقولو:

 الَجوابا مَلَكَ  لَو الرَسمَ  أنُادي
 

 أثَابا لَو بِدَمعِيَ  وَأُجايوِ  **         
 

ا لقصائدىم, بل جعلوا الظل عنوانً ،ية فحسب ن أبضد شوقي من أتى على مقدمة طلللم يك
في قصيدتو "وقفة على الطلل" يشكو حاؿ الدسلمين وكيف   "لزمود غنيم"وىو ما كتبو الشاعر العربي 

 كاف تلببضهم فيقوؿ:

 رقػػػةُ ؤَ مُ  ىوالذكػرَ  رتُ كػَ ػذَ تَ  إني
 

 أضعػػناه بأيديػػنا تليداً  لرػػداً  **          
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 بػلػد  في الإسلبـ إلى اتػجػهت أنّ 
 

 جناحاه مقصػػػوصاً  كالطير بذده **          
 

 مسرحها الػكػوف لعروبػةكافا ويح
 

 1زوايػػاه في تتوارى فأصبحػػت **          
 

لقد نهجوا منهج القصيدة العربية القدلؽة, ويرجع كل الفضل لشعراء ونقاد الددرسة الإحيائية في 
انتشاؿ الشعر العربي من التلبعب بالألفاظ, فحاولوا أف يعيدوا الشعر خاصة إلى طبيعتو التقليدية من 

 ث: البناء والوزف وتعدد الأغراض والدوضوعات والتاموا الأوزاف الشعرية.حي

 "حاف  إبراىيم"و "أبضد شوقي "اىتم الإحيائيوف بالشعر القصصي كما ىو واضح عند
الشعرية "الدروءة والوفاء" ألف بيت, كما ألفوا الدسرحيات  توالتي بلغت مسرحي "الرصافي واليازجي"و

 شوقي "مصرع كيليوبترا".وىو ما لصده عند أبضد 
هموا التاريخ المجيد, لحاف  الرواد من مدرسة الإحياء على عمود الشع وركائا الدسرح فقد است

رغم ما حققتو ، انية ووجداف يفيبي حبً ،فرفعوا راية الإسلبـ بقناعة عقلب بالإلؽاف الخالد الدنقذ واسبلوت
إلا أننا لدسنا تلك  ،ائرا على طريقة القدامىمقولة عباس لزمود العقاد كوف المحاف  يبقى لزافظا س

الجوانب البراقة في نهج الإحياء فهم من استحدثوا أغراضا شعرية جديدة لم تكن معروفة كالشعر 
الوطني والقصص الدسرحي, اىتمامهم بالأمة عن صدؽ بذربة إذ يعبروف عن بذاربهم النفسية. ينشدوف 

 لدصلح للمجتمع.واؽ واذبرقيق الشعر الذادؼ والدهذب للؤ
فقد رجع بالشعر إلى خخلا ينكر الباحث العربي فضل البارودي وما قدمو لددرسة الإحياء: 

 اقتفى آثار الأجداد لغة وغرضا..2  ثار أبي نواس وأبي فراس والدتنخالعصر العباسي, فرسم آ
ثة على أف رائد لبحوث النقدية الحديالقد سايرت الحركة النقدية العربية مدرسة الإحياء, وبذمع 

ىذه الحركة النقدية الحديثة ىو "الشيخ حسن الدرصفي وكتابو الوسيلة الأدبية "وىو من تتلمذ على 

                                                           
 https://www.alutih.alukah.netمسعد بن عبد العطوي: مدرسة الإحياء, مقاؿ إلكتروني, ضمن الرابط الآتي:  1
 .88, ص1995, 1اجي: مدارس النقد الأدبي الحديث, الدار الدصرية اللبنانية, طخفلزمد عبد الدنعم  2
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الجاالة عن الذوؽ وارتقاءه إلى مرتبة  لو تلميذه طو حسين وامتدح فيو جهة, كما شهد البارودي يويد
 .1ع"فطرة لا عن تكلف أو تصن

 ية:الوسيلة الأدبية إلى العلوم العرب

يوي د(, ىو شيخ الأدباء في مصر في عصر الخ1889-1815) الريخ حسين المرصفي:
صره, درس الشيخ إسماعيل, نشأ في أسرة علمية, كاف والده أبضد الدرصفي من أئمة العلم في ع

بصره وىو في الثامنة من عمره, أتقن الدرصفي الفرنسية كتابتا ونطقا على طريقة  بالأزىر الشريف كُفَ 
: برع في الشعر والأدب, قاؿ بريل عنو علي مبارؾ في  للعمى, أختر ليلقي لزاضرات في دار العلوـ
في كل فن, توفي عن عمر يناىا  الطولىط التوفيقية أنو كاف من أجلبء عصره وأفضلهم ولو اليد الخط
 عاما. 75

 من مؤلفاتو:

لنا: الكلم الثماف في علم  ترؾ الشيخ الدرصفي إرثا لغويا ونقديا يشهد عنو كل باحث عربي ترؾ
الاجتماع, إذ يعد من أمهات الكتب في علم الدلالة السياسي بل يعد الكتاب الأوؿ حسب النقاد 
في ىذا المجاؿ كما يقوؿ أنور عبد الدلك ولزمد حاف  دياب, إذ ارتبط ىذا الكتاب بالأمة والوطن 

 والحكومة والعدؿ والظلم والسياسة والحرية والتربية.

لدرصفي "دليل الدسترشد في فن الإنشاء" وىو كتاب من ثلبث لرلدات تقع في لضو ألف كتب ا
عدة علوـ تتعلق بفن الكتابة :صفحة وىو لرموعة من المحاضرات في النثر الفني, تناوؿ فيها الشيخ 

 مثل الأدب وتارلؼو ونقده وعلم النفس والدنطق والتربية والفقو وعلم الحياة.

                                                           
 .77-76-72, ص1982حلمي مرزوؽ: تطور النقد الأدبي الحديث في الربع الأوؿ من القرف العشرين, دار النهضة العربية, بيروت,  1
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يخ الدرصفي" في الساحة النقدية العربية كتاب "الوسيلة الأدبية إلى العلوـ يبقى أىم كتاب "للش
ما مائتاف وأربعة عشر  214العربية وىو موسوعة لغوية تقع في لرلدين طبع الأوؿ منهما ويقع في 

ويتضمن الكتاب لرموعة من  1879والثاني سبع مائة وثلبثة صفحات, عاـ  1875صفحة عاـ 
, وفيها تناوؿ بالدرس أكثر من المحاضرات التي ألقا عشر علما منها: اللغة  اثنيىا الشيخ في دار العلوـ

وأصولذا, النحو والصرؼ والبلبغة والعروض والقوافي والإملبء وصناعة الترسل, وقرض الشعر وتاريخ 
 نشأة الفنوف وتدوين العلوـ وتاريخ التربية, وتاريخ الكتاب والنقد الأدبي.

ي أوؿ ناقد في العصر الحديث, فهو لعاة وصل بين النقد القديم والنقد يعتبر الشيخ الدرصف
 مصطفى صادؽ الرافعي:الحديث وىو ما يعكسو كتابو "الوسيلة الأدبية" والذي قاؿ عنو 

وليس السر في ىذا الكتاب ما فيو من فنػوف البلبغػة، ولستػارات الشػعر والكتابػة فهػذا كلػو  خخ
كػاف   1عر كشوقي، ولكن مػا في ىػذا الكتػاب مػن شػعر البػارودي  .في مصر قدلؽا، ولم لؼرج لذا شا

الدرصفي ىو باعث النصوص القدلؽة بوجو جديد وقػد صػدؽ شػكيب أرسػلبف عنػدما رد فضػل مػا قػاـ 
لى الشػػيخ حسػػين الدرصػػفي في قولػػو: خخوالظػػاىر أف الوسػػيلة إبػػو لزمػػود سػػامي البػػارودي مػػن احيػػاء 
 2ارودي أنشأت أكثر من شوقي وحاف   .الأدبية للمرصفي بدا فيو من شعر الب

جديد للتراث مع الحفاظ على الذاكرة وتصويب اللغة، وقد رسم طريقػا يسػير  اكاف الدرصفي بعث
السػػمو بهمػػا الى مراتػػب عليػػا مػػن علػػى جنباتػػو معاصػػريو وتلبميػػذه لتجويػػد انتػػاجهم الشػػعري والنثػػري و 

شػعر الجػاؿ القػديم حػل تنشػأ في الػنفس الحف  أكثر ما لؽكػن لذػم مػن خخماؿ متخذين في ذلك الج
خاعلػم خوىػو مػا أكػده الشػيخ الدرصػفي في قولػو:  3  ملكة ينسج على منوالذػا ويتخػير المحفػوظ...

أف لعمل الشعر واحكاـ صناعتو شروطا أولذػا الحفػ  مػن جنسػو أي جػنس شػعر العػرب حػل تنشػأ في 
ل مػػا يكفػػي فيػػو شػػعر شػػاعر مػػن الفحػػوؿ الػػنفس ملكػػة ينسػػج علػػى منوالذػػا ويتخػػير المحفػػوظ الدختػػار أقػػ

                                                           
 .77النقد الأدبي الحديث، صحلمي مرزوؽ: تطور  1
 .81نفس الدرجع، ص 2
 .92، ص1997لزمد مندور: النقد والنقاد الدعاصروف، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع،  3
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حػتري والرضػي وأبي فػراس باس وحبيب والنو مة وجرير وأبي ر ثير وذي الالإسلبميين مثل ابن أبي ربيعة وك
وأكثره شعر كتاب الأغاني لأنو بصع شػعر أىػل الطبقػة الإسػلبمية كلػو والدختػار مػن شػعر الجاىليػة ومػن  

 يعطيػػػو الرونػػػق والحػػػلبوة إلا كثػػػرة المحفػػػوظ، فمػػػن قػػػل كػػػاف خاليػػػا مػػػن المحفػػػوظ فنظمػػػو قاصػػػر رديء ولا
إ  ،لزفػوظ اجتنػاب الشػعر أولى بدػن لم يكػن لػوحفظو أو عدـ لم يكن لو شػعر والظػا ىػو نظػم سػاقط و 

بعػػد الامػػتلبء مػػن الحفػػ  وشػػحذ القرلػػػة للنسػػج علػػى الدنػػواؿ....، وخػػير الأوقػػات لػػذلك أوقػػات الػػذكر 
ومػػن ىنػػا .1  ونشػػاط الفكػػر وقػػالوا مػػن بواعثػػو العشػػق والانتشػػاء عنػػد الذبػػوب مػػن النػػوـ وفػػراغ الدعػػدة

 .2على الدبدع أف يراجع ما كتبو خخوليراجع بعد الخلبص منو بالتنقيح والنقد   توجب
أىػػػػم الكتػػػػب في لرػػػػاؿ النقػػػػد والدراسػػػػة خخ "الوسػػػػيلة الأدبيػػػػة إلى العلػػػػوـ العربيػػػػة"يعتػػػػبر كتػػػػاب 
ف ظػػاىرة بػػاىرة مػػن الظػػواىر العلميػػة والأدبيػػة في صػػن، الد"صػػفيحسػػين أبضػػد الدر "الأدبيػػة، لدؤلفػػو الرائػػد 

مصر في القرف التاسع عشر، والكتػاب نقطػة برػوؿ في لرػاؿ النقػد والدراسػة، أثػر تػأثيرا عميقػا في الحيػاة 
الأدبيػػػة والفكريػػػة، وشػػػكل ذوؽ رواد النهضػػػة الأدبيػػػة والفكريػػػة. ذلػػػك النابغػػػة مكفػػػوؼ البصػػػر الػػػذي 

وىػػػو الػػػذي تعلػػػم علػػػى طريقػػػة  3  يػػػة ويتبحػػػر في علومهػػػا، وأف يػػػترجم عنهػػػااسػػػتطاع أف يػػػتقن العرب
Brille.فأفاد واستفاد ،  

كاف لذا أعمق الآثار، وبها قضايا ربدا كانت خخاجتمعت في الوسيلة الأدبية آراء وأفكار رائدة 
اسة علػوـ تثار لأوؿ مرة في العصر الحديث ومنها: الحديث عن اللهجات العامية بطريقة موضوعية، در 

جديػػدة مثػػل فقػػو اللغػػة، مناقشػػة نصػػوص لشػػعراء وكتػػاب معاصػػرين، بطريقػػة برليػػل النصػػوص وتػػذوقها، 
برليل الأدب بصورة تقرب من التحليل النفسي. ولا شك أنو أوؿ من أرسى قواعػد الدػنهج التػارلؼي في 

 4  الدرس الأدبي
                                                           

ية، ىجر  1292. 2القاىرة المحروسة. ج –حضرة الشيخ حسين الدرصفي: الوسيلة الأدبية للعلوـ العربية، مطبعة الددارس الدلكية ندرب الجماىير  1
 .468ص

 .469نفس الدصدر، ص 2
، 1كتابة، جحسين الدرصفي: الوسيلة الأدبية إلى العلوـ العربية، حققو وقدـ لو عبد العايا الدسوقي، مركا برقيق التراث الذيئة الدصرية العامة لل 3

 .11، ص1982
 .24الدرجع السابق، ص 4
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اللغػػة العربيػػة والأدبػػاء والشػػعراء، رغػػم العاىػػة الػػتي كػػاف يعػػاني منهػػا الشػػيخ الدرصػػفي إلا أنػػو خػػدـ 
فأمدىم بدقاييس الإبداع بػين مػاض يتسػلل وحاضػر يرجػو التحقػق. إذا كػاف النقػد الإحيػائي في صػورتو 
العربيػػة قػػد اسػػتمد قوتػػو مػػن الوسػػيلة الأدبيػػة للعلػػوـ العربيػػة للشػػيخ حسػػين الدرصػػفي، فػػإف الحركػػة الأدبيػػة 

لإحيػػػػػػاء مػػػػػػن الددرسػػػػػػة الكلبسػػػػػػيكية الدشػػػػػػتقة مػػػػػػن النقديػػػػػػة الغربيػػػػػػة ىػػػػػػي الأخػػػػػػرى اسػػػػػػتمدت معػػػػػػالم ا
"classics." 

نهم بدثابػػة الأسػػاتذة ويعتػػبرو ،رب ينظػػروف إلى القػػدماء نظػػرة احػػتراـ وتبجيػػل غػػال الأدبػػاءلقػػد كػػاف 
إذ بلػػػ  احػػػتراـ خخة إلى لزاكػػػاة القػػػدماء وتقليػػػدىم، ذلك عمػػػدت الددرسػػػة الكلبسػػػيكيلػػػالشػػػرعيين، و 

اتػو عنػد "راسػين" و "لافػونتين" و"بوالػو" الػذي كػاف يػرى أف تقليػد القدماء والتعويل عليهم أقصػى درج
القػػدماء أفضػػل شػػيء. كمػػا يقػػوؿ لا فػػونتين: إنػػك إذا اخػػترت طريقػػا آخػػر غػػير طريػػق القػػدماء فسػػوؼ 

 .1  تظل
تشػػير الأبحػػاث الغربيػػة إلى مفهػػوـ الكلبسػػيكية كونهػػا الدػػذىب الأدبي الػػذي ظهػػر في أوروبػػا بعػػد 

، ومػػػذىب المحاكػػػاة...إ ، لأنػػػو يالإتبػػػاعـ. ويطلػػػق عليػػػو الدػػػذىب 16ف  القػػػر حركػػػة البعػػػث العلمػػػي في
 يتجلى في لزاولة إحياء الآداب القدلؽة كاللبتينية واليونانية ولزاكاتها.

راد أتبػػػػػاع الددرسػػػػػة الكلبسػػػػػيكية أف لغعلػػػػػوا مػػػػػن الآداب القدلؽػػػػػة نصوصػػػػػا خالػػػػػدة، أوؿ ظهػػػػػور أ
، إ شػػاع في أوروبػػا. غػػير أنػػو كممارسػػة ظهػػر كمػػا أسػػلفنا للمصػػطلح في القػػرف التاسػػع عشػػر في إيطاليػػا

 .16الذكر في ؽ
حيػاء عنػد اتسمت ىذه الددرسة الغربية بسػمات أرى أنهػا تشػترؾ مػع مدرسػة الإ سمات الكلاسيكية:

 العرب ندرجها تباعا فيما يلي:
فألصبػت لنػا وأرادت اف تتقصى أثػرىم،  الكلبسيكية بأدب القدماءتقليد القدماء: لقد اىتمت     

 بلااؾ وموليير وراسين ولا فونتين.

                                                           
 .www.uobabyli.eduوني على الرابط: جاسم بضيد جودة الطائي: الددرسة الكلبسيكية، موقع الكتر  1
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تقػػػػديس العقػػػػل: أىػػػػم مبػػػػدأ تقػػػػوـ عليػػػػو الكلبسػػػػيكية ىػػػػو العقػػػػل الػػػػذي تتجػػػػا  معػػػػو الأخيلػػػػة     
 والدبالغة. بل اعتماد الحقيقة لا غير.

 الدعوة إلى الأخلبؽ واستعماؿ اللغات المحلية لإثراء لغتهم بشل الدفردات.     
انية: قامػػػػت الكلبسػػػػيكية علػػػػى تكػػػػريس مبػػػػدأ الفػػػػن خادمػػػػا للئنسػػػػانية وللػػػػنفس اعتمػػػاد الإنسػػػػ    

 البشرية، يتكلم عن آلامها وآمالذا ويعكس واقعها.
لا لؽكن أف ننكر فضل رواد الكلبسيكية اللذين أخرجوا النص من الدغالاة والاستقلبلية فجعلوه يعػيش 

 اتباعية لزمودة.
 أىم رواد الكلاسيكية:

ـ(: الأديػػب الفرنسػػي جػػاف دولافػػونتين أىػػم رواد الكلبسػػيكية، كتػػب 1695-ـ1621(لافػػونتين )1
 القصص الخرافية والنوادر.

ـ(: أديػػب فرنسػػي اسمػػو الحقيقػػي جػػوف باتيسػػت بػػوكلبف الدلقػػب بدػػوليير، 1673-ـ1622(مػػوليير )2
 أستاذ الدسرح الأوروبي.

 .17للكلبسيكية في ؽـ(: كاتب الدراما الفرنسية، وأىم رائد 1699-ـ1639(جاف راسين )3
 1ـ(: تراجيدي فرنسي شهير من أعظم من انتهج الكلبسيكية.1684-ـ1616(كورني بيير )4

لشا لا شك فيو أف الددرسة الإحيائيػة في صػورتها العربيػة أو الأوربيػة قػد خػدمت الإنسػانية بدرجػة 
ولغاتهػػا السػػائدة،  أولى. وىػػي المحافظػػة علػػى تػػراث القػػدماء، فمنعػػت مػػوت الألفػػاظ في معجمهػػا القػػديم

مكنت الدبدع أف يعيش الواقع بلغة عريقػة، بسػنح ىامشػا كبػيرا في برققهػا للعقػل. تبقػى الكلبسػيكية إلى 
، يقتػػػػػدي بأسػػػػػاليب تناشػػػػػد نقػػػػػاء اللغػػػػػة، وسمػػػػػو الدعػػػػػاني فهػػػػػي منصػػػػػب لتقعيػػػػػد خخاليػػػػػوـ  أدبي صػػػػػارـ
 كيف لا وىي من انطلقت من نظرية المحاكاة الأرسطية.  2ى  القدام

                                                           
 .http://stor.comـ طعمة: أىم رواد الددرسة الكلبسيكية. ابس 1
، 1985. 1سعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة. دار الكتاب اللبناني، بيروت، لبناف. سوشبريس الدار البيضاء، الدغرب. طبعة  2
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 : إرىاصات الجديد في النقد الحديثالرابعة ضرةالمحا
 تمهيد:

كػػاف للتنػػافس الحػػ  ف ،لقػػد عرفػػت النصػػوص الإبداعيػػة في العصػػر الجػػاىلي والإسػػلبمي والأمػػوي
الأوفػػػػر بلػػػػ  الابػػػػداع ذروتػػػػو في العصػػػػر العباسػػػػي وبعػػػػد ذلػػػػك تعػػػػرض الأدب لنكسػػػػة كػػػػبرى في عصػػػػر 

بػػل فقػػد ،م يعػػد يعػػبر عػػن شػعور أو فكػػرة أو موقػػف الالضطػاط، لقػػد الضػػط الشػػعر إلى أسػػوء الدراتػب، فلػػ
القدرة على بضل الدعاني وأصبح ألغازا وأحػاجي، وبسرينػات عروضػية وذىنيػة، ركػود فكػري وأدبي ونقػدي 

 احتاج لنهضة تعيد بريق الداضي.
إلا أف ىػػػذه النصػػػوص ىػػػي الأخػػػرى ،عطػػػى النهضػػػة لدداثيوف في رسػػػم ذلػػػك البريػػػق وفقػػػا بػػػرع الحػػػ

بذديػػػػد الدعػػػػاني،  ؛ىػػػػي الأخػػػػرى برػػػػن لدػػػػا يسػػػػمى بالتجديػػػػدداثتها الدفرطػػػػة فباتػػػػت شػػػػهدت نقػػػػدا في حػػػػ
 والألفاظ بل حل الأوزاف الشعرية والأغراض.

 "التجديد" يقاؿ: جدد الشيء. (المعنى المعجمي للمصطلح:1
 ه جديدا. استجد قصيدة: نظم قصيدة جديدة.جدد: استحدثو وصيرَ خخ

ت: صار جديدا، بذدد نشاطو عاد إليو وجدده، والدفعػوؿ لرػدد. مستجدات الحياة العصرية: بذدد البي
جػػػػدد الأديػػػػب: جػػػػاء بالجديػػػػد وأبػػػػدع وابتكػػػػر، جػػػػدد الشػػػػعراء الدعاصػػػػروف في شػػػػكل القصػػػػيدة: حركػػػػة 

  1،جدد الشيء :أي صيره جديدا حديثا ،جدد أسلوبو الروائي.   ةفي الشعر مستمر  التجديد
ولا لؼتلػػف الدعػػا الدعجمػػي عػػن ،في الأبحػػاث العربيػػة أكثػػر الدصػػطلحات شػػيوعا (مفهففوم التجديففد: 2

مصػػػدره بذػػػػدد: إعػػػادة تكػػػػوين جػػػاء بعػػػػد إصػػػابتو أو فقػػػػده" بذػػػدد الأنسػػػػجة خخالدفهػػػوـ فالتجديػػػػد: 
ا كابتكػار موضػوعات أو ا أو شػائعً : إتياف بدا ليس مألوفػًدَ دُ العظمية"، والتجديد في الأدب: مصدره جَ 
تفػػػػق عليػػػو بصاعيػػػػا، أو إعػػػػادة النظػػػػر في الدوضػػػػوعات الرائجػػػػة، أسػػػاليب بزػػػػرج عػػػػن الػػػػنمط الدعػػػػروؼ والد

,إدخاؿ تعديل عليها بحيث تبدو مبتكرة لدى الدتلقػي: صػار مػن رواد التجديػد الدسػرحي، إبػداؿ التػااـ 

                                                           
 .348، ص2118، 1، المجلد1عربية الدعاصرة، عالم الكتب، القاىرة، طأبضد لستار عمر: معجم اللغة ال 1
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قديم بػآخر، أمػا الددرسػة التجديديػة: فهػي لزاولػة بعػث روح جديػدة في عمػل أوفػت وبرولػو إلى مػا ىػو 
وصلبح عبد الصبور من رواد التجديديػة  بالسيابدر شاكر  ،أفكاردية في أفضل:" لمحت آثار التجدي

كػأف ،عكس التقليد الذي يعبر عػن اتبػاع الإنسػاف غػيره خخفالتجديد . 1  في إيقاع الشعر العربي
 .2  قوؿ الغير أو فعلو قلبدة في عنقوىذا الدتتبع لغعل 

ابذػػو الفكػػر مػػرة أخػػرى ،فالدفرطػػة  تػػواتباعيفي لم يلبػػث الفكػػر الكلبسػػيكي حػػل بضػػل بػػذور فنائػػو 
. وىو ....لى البحث عن مدرسة جديدة تثبت فاعلية الأفراد... فالفكر الكلبسيكي ليس فعالاخخإ

الذي يقتضي بلورة مفاىيم جديدة ومعالجة منهجية مبتكرة. لأف وظائف وأدوار الدكونات الاجتماعية 
 3  بزتلف اختلبفا جذريا عن مثيلبتها في الكلبسيكية
الػػػذات ىػػػي اسػػػم الفاعػػػل، وىػػػي الػػػتي تشػػػكل خخ يطمػػػح الفكػػػر التجديػػػدي في أوروبػػػا إلى أف تكػػػوف

هػػا للتوجهػػات الجديػػدة، ىػػذا التصػػور ىػػو الػػذي لغعػػل الجديػػد لؼتلػػف حعصػػب الحركػػات عػػن طريػػق طر 
جديػدة, وعنػدما لؽسػػكوف بحثيػة بدثقفػي عنػدما يبتكػروف لشارسػػات  عػن الكلبسػيكية ... معجػػبٌ  نوعيػا

وس وفوكػػو .... ولكػػن إذا لم يكػػن لنػػا دور آخػػر مػػن ابيئػػة في حيػػاة المجتمػػع كمػػا يفعػػل شػػتر بجوانػػب خ
 .4  الأفضل للمرء أف يهاجر على أف يكوف مقلدا أو مفسرا

وىو مصطلح ارتبط بعصر النهضة  ،تل موضوع "التجديد" موقفا فكريا بارزا في عالدنا الدعاصرلػ
, وىو ما كاف يستل وىو ما قاؿ ،الدفكرين حل جعلوا الحياة الحديثة طريق للؤبدية م الأدباء و هإلى اليوـ

 مع فكرة التخلي عن النظم القدلؽة،تتحد فكرة "التجديد" في شكلها ،" Baudelairبو بودلير "
 والانتقاؿ إلى ما بعد الحداثة.

                                                           
 .349الدصدر السابق، ص ، أبضد لستار عمر،ينظر 1
 .58، ص2114رجاني: معجم التعريفات، برقيق ودراسة: لزمد صديق الدنشاوي، دار الفضيلة للنشر والتوزيع والتصدير، القاىرة، الشريف الج 2
 .11ص ،ثةورين: نقد الحداتآلاف  3
 .14-11ص ،الدرجع السابق 4
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الغربية بعد ما عاش الدبدع الحداثة, وبسثلها ثورة وفلسفة تنويرية تؤكد مرة أخرى الإيديولوجية 
 jean" إرار" مع ما يسميو جاف modernismeو أ modernité"خخعلى الانتصار لػ: 

Ehrard1  ي والنظاـ الجما  فهو حلم القرف الكبيرقخلب" النظاـ الأ. 

 إرىاصات التجديد عند العرب:

إف النهضة في مصر سبقت سواىا من أقطار العرب كالعراؽ والشاـ, لقد شبت اللغة وقويت 
تنمو وتادىر, أخذ مثقفو مصر تيار الثقافة الغربية على عاتقهم فجلبوا موضوعات جديدة  فأخذت

لتحرير ذاتها من خخ. 2وأفكار حديثة وكلمات حية فحاولوا أف لغاوروا ثقافة الغرب وينهضوا بلغتهم
 .3  نتاج سواء للقديم التراثي أو للحديث الأوربيضة التقليد والاستنساخ وإعادة الإقب

 الصحافة في تطور الأسلوب:أثر 

ارس حرية افة في الأقطار العربية, الدبدع لؽلقد اشتدت اللغة العربية قوة بعد شيوع الصح 
الكتابة التي باتت حقا يكفلو القانوف ومن بينها: صحيفة "الوقائع الدصرية" التي كانت بررر بالتركية 

قافة بشل أنواعها في عهدىا الجديد, كانت أولا إ بالعربية, نهضت "الوقائع" لتعمل على ترويج الث
 املين نهضة النثر.أوؿ عدد لذا أخذ الأدباء لغددوف حبررر بها الدقالات, فمنذ ظهور 

يقوؿ عبد الله فكري: ولا مرية في أف صحف الأخبار, وىي وفي ىذا الدقاـ التجديدي خخ
يا الاوايا, فهي جهينة الأخبار, وخاينة الحافلة بهذه الداايا الطائلة, باستخراج فرائد الفرائد من خبا

ذخائر الأفكار وصقيل الأذىاف, ومرآة حوادث الاماف, وىي الجليس الذي تعجب نوادره والأنيس 

                                                           
 .33, صالسابق الدرجع ،ورينتآلاف  1
 .51انظر: عمر الدسوقي: نشأة النثر الحديث وتطوره, ص 2
 , ما ورد في مقدمة الكتاب.1997: برطيم الشكل ... خلق الشكل, الذيئة العامة لقصور الثقافة, مايو ويصلبح السر  3
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وتوسيع  ،. ولشا كاف لو الأثر في قوة الأسلوب وبذديده1  الذي يطرب حديثو من يسامره...
 ية أو أدبية.نشر الكتب الدفيدة مسلسلة سواء علم ،الأفكار وإثرائها

فوصلت الدثقفين  والسياحةفي الصحافة الدصرية فبدأت رحلة الكشوؼ  انتشرت صور الرحلبت
لقد كاف لصدور  ا،وأطلعتهم على ألواف من الحياة لا عهد لذم به ،وأثرت معلوماتهم ،العالم الخارجي

لداذا   ،نطاؽ في التحرر والتجديد على أوسع ـ أثرٌ 1861صحيفة الجوائب لأبضد فارس الشدياؽ 
حلبتو واختلبطو بالغرب:  اللغة العربية وبسكن من اللغات الأخرى, ونظرا لكثرة ر  لشدياؽ؟ لأنو حذؽا

لقد اجتهد في وضع الكلمات العربية  ،خخالأسفار بأسلوب جديد تصويري وصفي ذهىكتب عن 
 .2  الدقابلة للكلمات الأجنبية

من ألظاط بذديدية ىا ىي "لرلة الدقتطف" أولى المجالات ه زاد الاىتماـ بالثقافة الغربية لدا لاحظو 
تقديم شخصية  1933ي زيادة منذ خختولت مالأدبية العربية التي تعبر عن الثقافة الأدبية الأجنبية 

 .3  أدبية غربية في كل عدد من المجلة في باب: شخصية الشهر

بها إلى الروح الجديدة التي وقد تفطن أصحا،توالت المجالات العربية الواحدة تلوى الأخرى 
د لدى القائمين تتطلبها الأمة العربية في الأدب, لم تكن المجلبت لوحدىا من كشفت روح التجدي

ي المجلة, بل تلك الكتب العربية التي راح مؤلفوىا يرتشفوف من رحيق التجربة على برريرىا وصحفي
 الغربية.

و شادي, على لزمود طو وأبضد زكي, أبضد ضيف وأبضد زكي أبخخنلمح روح التجديد عند 
" لأبضد ضيف و"سانت د دراسات "إميل فاجيووأبضد حسن الايات, لزمد فريد أبو حديد فنج

                                                           
 .51صالدرجع السابق,  ،ويصلبح السر  1
 .54عمر الدسوقي: نشأة النثر الحديث وتطوره, ص 2
 .249نفس الدرجع, ص 3
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و" لإبراىيم حقي, و"جورج تثروت و"وجيمد على " لحامد الصعيدي, ومكسيم غوركي" لمحبيف
 .1  " للؤمارتينةلبحير ي, و"ايليل لشبلبلظاذج متعددة: "الإليوت" لمحمد علي ثروت, وفي الشعر 

 معطى الحرية في التجديد:

وقد تسارعت الأقلبـ لبثو عبر  ،اتسمت فترة ما بعد النهضة بدلبمح التجديد على نطاؽ واسع
إبراىيم الدصري يدعو إلى حرية إنساف أكبر قدر من البراغماتية ىا ىو خخ الدعوة إلى الحرية لتحقيق

وأف لػقق في شخصو مثل الحرية ، يكوف حراد الذي يستطيع أف بدوف قيود قائلب: إف الفناف ىو الوحي
 . وجاراه في ذلك عباس لزمود العقاد وسلبمة موسى وغيرىم.2  الأعلى

حيث ابزذوا من القصص ؛ صلقد بذسد التجديد بصفة عميقة فيمن كاف يكتب القص
فنوف كتابة بالفرنسية لأف التجديد ىا ىنا لؽس أشد ال،الفرنسية لظوذجا للحرية وخاصة التعبيرية 

نسة سوزاف" لألفونس دودية و"الآ وأكثرىا شيوعا وانتشارا فتحروا نقلها من أمثلة ذلك: "سافو"
 و"السوس الأبضر" لأناتوؿ فرانس.

وأىم ذلك الحركة  .وكتابة،ونهضة  ،كاف من الطبيعي أف يشتد تأثر العرب بالغربيين ثقافة
ع فعلت فعلها الدؤثر الذي يطبخخالتجديدية ف، صوصالتجديدية التي مست الأدب على وجو الخ

تأكد مكامن القوة في . وبعد ما قيل ت3ثقلو الكبير عليو  , ويرمي بوو بديسمالفكر بطابعة, ويسم
 التنمية والتطوير والتجديد.

 

 

                                                           
 .252, صالسابقالدرجع  ، عمر الدسوقي،ينظر 1
 .253, صالدرجع نفسو 2
 .5لزمد كريم الكواز, البلبغة والنقد, ص 3
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 رواد التجديد:

ل خلي"أما عن  "عبد الربضاف شكري"،و "خليل مطراف"تاعم حركة التجديد العربية كل من 
 ،أعظم شعراء العربية في النصف الأوؿ من القرف العشرين: شاعر القطرينخخ دَ عٌ  " فقدمطراف

ناىيك باحتفائو بالصور الشعرية لم يتمكن  ة ،والذكاء، والرقة، وجاالة اللف ،نكتشف شعرا بال  القو 
 .1منو واحدا من أكبر المجددين فيها  كاف مطراف في ز   ،من مضاىاتها إلا القليل

فكره واتقاد فرلػتو فهو من درس  رائد التجديد "مطراف" من ىذه الحركة نظرا لدوسوعية نكبس
وإدارة ،وربدا تأليفا ،رحي تربصة سوأبدع في الاشتغاؿ الد ،فيو, وتقلد وظائف رسمية فَ لَ الاقتصاد وأَ 

فرنسي ساسية والحداثة, عرؼ كيف ينهل من كلبسيكية اللغة العربية, وكاف .كاف شاعرا بال  الح
لياي, وتبدت في أشعاره ملبمح ثقافيا, وقد ترجم فكتور ىوغو وكورناي: وشغف بالأدب الإلصالذوى 

 في كتابة القصيدة. ،لم بزل أفكاره من واقعية اجتماعية ،ناىيك عن ضلوعوالحقيقية  الرومانسية

, وحياتو في كاف "مطراف" يلقب بشاعر القطرين جراء انتمائو العربي الدادوج, مولده في لبناف
بثقافتو  "مطراف"مصر, ىذه الدياة جعلت الرائد يعمل جاىدا لنهضة العرب وبرديدا أدبهم, اشتهر 

 .2كاف مرجعا للؤدب التجديديف ،الرفيعة واطلبعو الواسع على أحدث الآداب والأشعار الأوربية

 ها, ليجعل منرج القصيدة العربية من سكونيتها واعتمادىا وحدة البيتعرؼ "مطراف" كيف لؼُ 
 ،ا دوف عناءمههحيث تتجلى وحدتها من خلبؿ موضوعها،وتعبق بلغة طرية معاصرة لؽكن فقصيدة 

والواقع أف ما ساعد "خليل مطراف" على سلوكو درب التجديد كاف توغلو وانفتاحو على الثقافة 
ب الإلصلياي م روائعها, كما انفتح على الأدجتر عرا ومسرحا, وىي ثقافة نهل منها و الفرنسية, ش

 وبرديدا الدسرح.

                                                           
 https://www.alarabiyaربية الرابط الإلكتروني إبراىيم العريس: ديواف "الخليل" لخليل مطراف نقطة انعطاؼ في الشعر العربي, قناة الع 1
 http://.mawda3.com: مظاىر التجديد في الشعر العربي خضر دلر 2
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بل  ،برقق مشروع التجديد في الأدب العربي والنقد والفكر معا ليس بػ "خليل مطراف" فحسب
 و،كشف عنوالللغة الواقع  آمنت بجدوى الاحتكاـيعود الفضل كذلك لتلك النخبة العربية التي 

 العصر الحديث.وجاالة ألفاظها لم تكن لتخدـ  ،فالقصيدة الجاىلية بقوة أساليبها

وابزذوا  منواؿ الواقع،ىب الشعراء والأدباء في العصر الحديث لدواكبة التجديد فنظموا على 
 وتصف مشاعرىم. ،لذم, تتكلم بلسانهم من قاموس الحياة ألفاظ

إف ظهورا "التجديد" في منتصف القرف التاسع عشر للميلبد, كاف بدثابة صرخة رددىا شعراء 
 "،نازؾ الدلبئكة"و "،أبو القاسم الشابي"و "،أبضد شوقي"رسة ونذكر من بينهم: عرب كثر تنظيرا ولشا

 وغيرىم لشن أسهموا في التجديد الشعري. " ...لزمود درويش"و "،ناار القباني"و

وما لؽكن أف لطتم بو, أف "التجديد" في أبسط ملبلزو قد ساير بذديد اللغة فجعلها توحي 
 وأخيرا استحدث موسيقى الحالة الشعورية للمبدع. عين القارئلة فقر بها الصورة الفني امأبحياة الفرد, 
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 جماعة الديوان الخامسة:المحاضرة 
 تمهيد:

برػػػرر الشػػػعر مػػػن وحػػػدة القافيػػػة والػػػروي، وراح يصػػػارع مػػػن أجػػػل برقيػػػق حداثػػػة مػػػا، تالػػػاؿ كيانػػػو 
القصػػيدة العربيػػة الحديثػػة البػػذور العمػػودي، وتصػػف شػػعوره، وبسنحػػو جانبػػا مػػن الليونػػة والجمػػاؿ. غيبػػت 

الأدب وكػػاف لػػو تػػأثيره علػػػى أصػػاب ، بررر الخليليػػة بػػل راحػػت بذمػػع بػػين الأبيػػات بدوسػػيقى الأصػػوات 
لتحػػػرر الأدبي شػػػرعيتو مػػػن ااسػػػتمد  1  فسػػػار النقػػػد بػػػنهج وفػػػق مػػػا حػػػل بػػػالأدب العػػػربيخخالنقػػػد 

ك الدػػػدارس أو التيػػارات مدرسػػػة اـ، تتقػػدـ تلػػعظػػػا، أولئػػك المعطػػى الحداثػػة والػػػتي عمػػل علػػى تأسيسػػػه
 أو بصاعة الديواف وىو الاسم الشائع للحركة. ،الديواف

 الديوان المفهوم والنرأة:-1
عبػد الػربضن "و"عبػاس لزمػود العقػاد "الابذاه الأدبي النقدي الذي التػاـ بػو كػل مػن  أطلقت على

ا القػرف سمػػي باسػم "الحركػػة في أوائػػل ىػذخخعديػػد الأسمػاء ،و  "إبػراىيم عبػػد القػادر الدػازني"و "شػكري
التجديدية" أو "حركة بذديد الأدب" أو "مدرسػة التجديػد" أو "الػدعوة التجديديػة في الأدب العػربي"، 
الددرسػػػػة الدصػػػػرية الجديػػػػدة في الأدب. أو "دعػػػػاة الجديػػػػد" أو "أنصػػػػار الجديػػػػد". "مدرسػػػػة الػػػػديواف" أو 

 دب العربي والنقد. الأاف اضافة جديدة فيشكل بصاعة الديو . تُ 2  بصاعة الديواف
وذلػػك نسػػبة إلى الكتػػاب النقػػدي الدشػػهور الػػذي ألفػػو خخويرجػػع سػػبب تسػػمية الددرسػػة "بالػػديواف" 

دعوتهمػا  اثناف من ىذه الددرسة ولعا عباس لزمود العقاد وإبراىيم الدازني وأصدراه في جائين وبسطا فيو
يلهمػػػػػا الثالػػػػػث وىػػػػػو عبػػػػػد الػػػػػربضن ا وشػػػػػوقي والدنفلػػػػػوطي، كمػػػػػا نقػػػػػدا زمفظػػػػػالجديػػػػػدة، ونقػػػػػدا فيػػػػػو حا

 . واتهماه بالسرقة.3  الشكري

                                                           
 .111. ص1991: دراسات في الأدب والنقد، دار الدعارؼ. تونس، د، ط، وأبو القاسم لزمد كر  1
 .51، ص1973عين لس، كلية الآداب، قسم الدكتوراه، سعاد لزمد جعفر: التجديد في الشعر والنقد عند بصاعة الديواف، جامعة  2
 .54-53، ص2112، 1لزمد عبد الدنعم خفاجي: حركات التجديد في الشعر الحديث، دار الوفاء. الإسكندرية، ط 3
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ع الغػػرب، فألصػػب ىػػذا تػػأثرت البيئػػة الثقافيػػة في مصػػر بالتربصػػة والبعثػػات العلميػػة وبالاحتكػػاؾ مػػ
شػػكري في ذكػػر عبػػد الػػربضن  ــ، رغػػم عػػد1921 عػػاـخخ "الػػديواف في الأدب والنقػػد"التػػأثر كتػػاب 

 . نظرا للقواسم الدشتركة بينهم.1  فكاره وآرائوتأليف الكتاب إلا أننا نلمح بعبي أ
كتػاب لقد أحدث كتاب الديواف ضجة أدبية ونقدية في مصر خاصة والعالم العػربي عامػة، يعتػبر  

علبف للبوادر الأولى للحداثة والتجديد، فهػو قفػاة نوعيػة، ودعػوات للػت  إ"الديواف في الأدب والنقد" 
ين وىػو لسػالف قػد ورد علػى جػائو لنص الأوؿ من القرف العشػرين.  اكافة لرالات الحياة والتي بدأت في

 فقػػوىػػو تو  2  فػػنحن لذػػذا الكتػػاب في أجاائػػو العشػػرة نػػتم عمػػلب مبػػدوءاخخبدػػا صػػرح بػػو العقػػاد 
 .أثارتو الخصومة بين الرواد

 أىمية كتاب الديوان:-2
، فالكتػاب أسػالا س دعػوة بررريػة نالػت مػن يااؿ تأثير بصاعة الػديواف تػأثيرا أدبيػا ونقػديا إلى اليػوـ

وىػو مػا  ،لػق منػو الشػعر العػربي لضػو التجديػدالأدب والنقد على حػد سػواء و"الػديواف" الدنبػع الػذي انط
ضجة التجديديػة والنقديػة الػتي في الالديواف"، تتجسد: ألعية الكتاب صرح بو عباس لزمود العقاد في "

بي الحديث في مصػر، معتمػدين علػى أنػو لؽثػل كتاب الديواف بداية النقد الأدخخد بذلك: عُ فػَ ،آثارىا 
قفػػػػاة نوعيػػػػة لػػػػتراكم لشتػػػػد مػػػػن دعػػػػوات التجديػػػػد ورفػػػػبي التقليػػػػد، وىػػػػي دعػػػػوات للػػػػت كافػػػػة لرػػػػالات 

 .4  فات الناس إلى ذلك الدذىب الجديدفالديواف يعتبر ذا الأثر الفعاؿ في التخخ. 3  الحياة
ب العنػواف شػكري كتػابتهم الأثػر، وإف غيػَا في اجتمػاع بصاعػة الػديواف و ا كبػيرً حققت الصدفة دورً 

كػاف تعارفػا بصػيلب خلبقػا.   "الدػازني"و"العقػاد "فإننا نلحظػو جليػا بآرائػو وأفكػاره التجديديػة. إف تعػارؼ 
. وقػػد تعػػرؼ العقػػاد علػػى عبػػد الػػربضن  توطػػدت العلبقػػة بينهمػػا بحيػػث لا يػػترؾ أحػػدلعا الآخػػر إلا للنػػوـ

يػػػار شػػػكري للسػػػفر إلى الصلػػػترا لتفوقػػػو في بعثػػػة إلى جامعػػػة شػػػكري عػػػن "طريػػػق الدػػػازني، حيػػػث وقػػػع اخت
                                                           

 .52سعاد لزمد جعفر: التجديد في الشعر والنقد عند بصاعة الديواف. ص 1
 . ما ورد في مقدمة الكتاب.1921زني: الديواف في الأدب والنقد، دار الشعب للطباعة، القاىرة عباس لزمود العقاد وإبراىيم عبد القادر الدا 2
 .18-17، ص1992، 1ينظر: سيد البحراوي: البحث عن الدنهج في النقد العربي الحديث، دار الشرقيات، القاىرة. ط 3
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في رسػائلو إلا عػن العقػاد. وأثنػاء عػودة شػكري مػن  وشيفلد ومكث ىنػاؾ ثػلبث سػنوات كػاف لا لػدثػ
 ـ.1912البعثة التقى العقاد، وتوطدت علبقتهم منذ ذلك اللقاء عاـ 

ومػا لبثػت حػل ،لشػكري  "ادالعقػ"و "الدػازني "افتتحت ىذه العلبقػة بالدػدح الػذي خصػو كػل مػن
ي مػػن خلبلذػػا تهجميػػة سمػػبرولػػت إلى ىجػػاء بػػالدعا الحػػديث، حيػػث اتهمػػاه بالسػػرقة فأعلنػػا عليػػو بضلػػة 

. ونتج حػوؿ ىػذا التحػوؿ واتهماه بالجنوف وحاولوا برطيمو مع بقية الأصناـ .شكري "صنم الألاعيب"
قة مػن لى بروؿ العلبإ، للئشارة د لظوذج واحدالعديد من القصائد الشعرية، ارتأينا الوقوؼ عن بررغير الد

 كنها الاميلبف لشكري.حب وأخوة إلى كره وعداوة ي
 يقوؿ الدازني: *مرحلة الحب والأخوة:

 أما فل صادؽ الذوى كأخي
 

 شكري يرد الاماف عن نوبو **          
 

 أوثق من تصطفي وأكرـ من
 

 تأخذ من عقلو ومن أدبو **          
 

في مقدمػػػة ديوانػػػو: لؽتػػػدح فيهػػػا شػػػعر شػػػكري قػػػائلب: أنػػػو ينبسػػػط  "خخبػػػاس لزمػػػود العقػػػادع"ويقػػػوؿ 
انبسػػػاط البحػػػر في عمػػػق وسػػػعة وسػػػكوف... فػػػإذا تلقػػػى قػػػراء العربيػػػة اليػػػوـ ىػػػذا الجػػػاء الثػػػاني مػػػن ديػػػواف 

ة خصػػبة، لػػػر قي، و خالشػػعر أفػػانين، قػػد سمػػح بدػػا قلػػب سػػ شػػكري فإلظػػا يتلقػػوف صػػفحات بصعػػت مػػن
ا شكري فشاعر لا يصعد طرفو إلى أرفع من آماؿ النفسية البشرية وذلك دأبػو ووكػده، ويقوؿ أيضا: أم

ألؽػا احتفػاء  "شػكري"بشػعر "العقػاد "و "الدػازني"لقػد احتفيػا كػل مػن  .1  وىو لا يبػال : برريػر شػعر
فػػاعتبراه مػػن الدبشػػػرين بالدػػذىب الجديػػػد، لكػػن سػػػرعاف مػػا دب الخػػػلبؼ بيػػنهم، وكشػػػف الشػػقاؽ عػػػن 

 لتأتي الدرحلة الثانية. "شكري"نيلهم من 
 *مرحلة الكره والعداوة:

مػػػن الأدب  "الدػػػازني"ات قكػػػف "عبػػػد الػػػربضن شػػػكري" علػػػى كشػػػف سػػػر بػػػدأت ىػػػذه الدرحلػػػة عنػػػدما ع
يقػػػوؿ: وقػػػد لفتػػػني أديػػػب إلى  1916الإلصليػػػاي فكتػػػب في مقدمػػػة ديوانػػػو الخػػػامس الػػػذي طبػػػع سػػػنة 

البائية التي نشرت في عكاظ واتضػح لنػا أنهػا مػأخوذة مػن ؛قصيدة الدازني التي عنوانها "الشاعر المحتضر" 
                                                           

 .56الدرجع السابق، ص، سعاد لزمد جعفر 1
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 دوني" للشػػاعر شػػيللي الالصليػػاي.. يواصػػل شػػكري كشػػف كػػل السػػرقات للمػػازني عػػن طريػػقأقصػػيدة "
وأكثػػر اطلبعػػا ،الأدب الالصليػػاي في  بيػػات الشػػعرية لأنػػو كػػاف حاذقػػا الاستشػػهاد بالعنػػاوين وتربصػػة الأ

فيقػوؿ: وصػداقتي  ه ي حديثو بأف صػداقتو بالدػازني لابسنعػو مػن نقػدعلى الآداب الأوروبية، وينهي شكر 
لو لا بسنع ما أظهرت، وبدعاتبتو في عملو، لأف الشػاعر مػأخوذ إلى الأبػد بكػل مػا صػنع في ماضػيو حػل 

رجػل حػل يأمػل الدػرء عػدـ ظهػور لى أصلو وليس الاطلبع قاصرا على يداوي ما فعل، ويرد كل شيء إ
 .1فىل بزل حيفي قرية من قرى النشياء. ولسنا ىذه الأ

 "بالدػػػازني"زميلػػو بالسػػػرقات وقػػاؿ بأنػػو لم يكػػػن لسلصػػا في شػػػعره، لم يكتػػف  "شػػػكري"لقػػد اتهػػم 
خػػػذ ينقػػػد شػػػعرلعا في سلسػػػلة مػػػن الدقػػػالات، وبلغػػػت ىػػػذه الانتقػػػادات حػػػد أ، و "العقػػػاد"فأضػػػاؼ إليػػػو 

ترسػيمة بزتصػر زمنيػة العلبقػة ه ؼ عنػدوما لػسػن الوقػو  .مة بالفرقة الأليمةو التجريح وانتهت ىذه الخص
 :إلى تأسيس الجماعة وكتابة "الديواف في الأدب والنقد" ندرجها على النحو الآتي

  جماعة الديوان:
 .)الدازني وشكري( 1916التعارؼ في مدرسة الدعلمين       
 .1911الدازني بالعقاد  لتقاءا      
 .1912العقاد بشكري  لتقاءا      
 .1916الخصومة       
 .1921صدار "الديواف" إ      

فهػػم مػػن ،رغػػم انقطػػاع تلػػك العلبقػػات الطيبػػة الػػتي ألصبػػت بصاعػػة الػػديواف يبقػػى أثػػرىم قائمػػا إلى اليػػوـ 
 "شػػكري"أزاحوا عػػن الأدب تلػػك الثيػػاب الباليػػة. وفي مقػػدمتهم فػػ ؛قػػادوا حركػػة بذديديػػة شػػعرية نقديػػة

الأسػػػس النظريػػػة والتطبيقيػػػة في الشػػػعر والنقػػػد ودعػػػم ىػػػذه سػػػبق أعضػػػاءىا إلى وضػػػع خخالرائػػػد لأنػػػو 
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حبتو تها الديواف في كتابة الدقالات وقد تأثر زميلبه بفكػره نتيجػة لصػفلأسس بالإنتاج الوفير التي استغر ا
 1.  وتبادلذم الأفكار والأحاديث

 مقاصد التجديد في الديوان في الأدب والنقد:-3
سػػػػمات الدشػػػػتركة التجديديػػػة للجماعػػػػة أولا، ومػػػػن مػػػػا تسػػػتقي بصاعػػػػة الػػػػديواف مقاصػػػدىا مػػػػن ال

عػػػن مقاصػػػد  "الدػػػازني"و "العقػػػاد" ؿثانيػػػا. يقػػػو  "الأدب والنقػػػدحددتػػػو الجماعػػػة في كتػػػاب" الػػػديواف في 
، فقػد وت عػن الخػوض في أحاديػث الأدب داعبسم الله نبتػدئ، وبعػد: فػإف كػاف للسػكخخالديواف: 

صولو وفنونو، أخصها الأمل في تقدمو... وكتابنا أابة في واع للكتزاؿ ذلك الداعي اليوـ وقد بذددت د
ء، موضػػػوعو ي تلػػك العلػػػل. وىػػػو كتػػاب يػػػتم في عشػػرة أجػػػااخا مقصػػػود بػػو لرػػػاراة ذلػػػك الأمػػل وتػػػو ىػػذ

بانة عن الدذىب الجديد في الشعر والنقد والكتابػة، وقػد سمػع النػاس كثػيرا عػن الأدب عامة، ووجهتو الإ
النقػػػد والكتابػػػة، وقػػػد سمػػػع النػػػاس كثػػػيرا عػػػن ىػػػذا الدػػػذىب في بضػػػع ىػػػذا الدػػػذىب الجديػػػد في الشػػػعر و 

لفهمػػػو والتسػػػليم بػػػالعيوب الػػػتي  الدهذبػػػةالسػػػنوات الأخػػػيرة، ورأوا بعػػػبي آثػػػاره، وتهيػػػأت الأذىػػػاف الفنيػػػة 
 2  تؤخذ على شعراء الجيل الداضي وكتابو ومن سبقهم من الدقلدين

فتػػػاح علػػػى الآخػػػر. وبرقيػػػق ذلػػػك الػػػتلبقح تػػػبرز مقصػػػدية الجماعػػػة التجديديػػػة بدايػػػة بضػػػرورة الان
التيػارات الفكري الجديد الذي ينبو بحركة بذديديػة تطمػح لرفػع الأدب العػربي والنقػد عاليػا، رفعػا يسػاير 

فػػػػآداب الأمػػػم الأخػػػػرى أكسػػػػبتو جػػػػدة في معانيػػػو وفتحػػػػت لػػػػو أبػػػػواب خخالغربيػػػة شػػػػكلب ومضػػػػمونا. 
وأوجػا مػا نصػف بػو خخلنقديػة للػديواف في قولػو: دبيػة وا. ولقد أوجػا العقػاد الدقاصػد الأ3  التوليد
أنو اقامة حد بين عهدين لم يبق مػا يسػوغ اتصػالذا والاخػتلبط بينهمػا، وأقػرب مػا  -إف أفلحنا–عملنا 

بسيػػا بػػو مػػذىبنا أنػػو مػػذىب إنسػػاني مصػػري عػػربي، إنسػػاني: لأنػػو مػػن ناحيػػة يػػترجم عػػن طبػػع الإنسػػاف 
خػرى بشػرة لقػاء القػرائح الإنسػانية عامػة، ومظهػر أمػن ناحيػة ولأنػو  ;خالصا مػن تقليػد الصػناعة الدشػوىة

                                                           
 .84ينظر: الدرجع السابق، ص 1
. 1997، 4ىرة، طعباس لزمود العقاد وإبراىيم عبد القادر الدازين: الديواف في الأدب والنقد، مؤسسة دار الشعب للصحافة والنشر والطباعة، القا 2

 في مقدمة الكتاب.
 .91سعاد لزمد جعفر: التجديد في الشعر والنقد عند بصاعة الديواف، ص 3



 سنة ثانية دراسات نقدية            د/ فطيمة الزهرة حفري         مقياس النقد الحديثفي محاضرات 
 

44 

 

 ؛تػػؤثر فػػيهم الحيػػاة الدصػػرية، وعػػربيالوجػػداف الدشػػترؾ بػػين النفػػوس قاطبػػة، ومصػػري لأف دعاتػػو مصػػريوف 
فهو بهذه الدثابة أتم نهضػة أدبيػة ظهػرت في لغػة العػرب منػذ وجػدت، إذ لم يكػن أدبنػا  ،لأف لغتو العربية

"الػديواف"  دد مقاصػدحػتت 1،  بحتا يدير بصػره إلى عصػر الجاىليػةىره إلا عربيا الدوروث في أىم مظا
 مع السمات الدشتركة لرواد ىذه الددرسة والتي لؽكن أف لصملها في النقاط الآتية:

 استثمار بذاربهم الإبداعية التجديدية ومعرفتهم بالأدب الالصلياي.-
 وورث. دزيدج وور التأثر بدبادئ الرومانسية وخاصة بددرسة كولور -
 ود الشعر والحياة العربية.الثورة على بص-
 الرغبة في بذديد ىيكل القصيدة وجعلها تعج بالحركة النفسية.-
 نبذ التقاليد الدوروثة في الأدب وفي الحياة.-
 دراسة الآداب واللغات الأوروبية الحديثة وعلى رأسها الإلصلياية.-
 وقوة الدلبحظة وسعة الاطلبع. ،يواف" بامتيازىم بالذكاء النادرالدقومات الفطرية: اشترؾ بصاعة "الد-
 اتقاد ملكة النقد عندىم وقدرتهم على التمييا بين ألواف الكلبـ.-
 غاارة آرائهم النقدية الدثقلة بتجارب الكتابة والنقد.-
 التمكن الشديد من اللغة العربية واللغة الالصلياية وحل الفرنسية.-
 على التربصة من العربية إلى لغات أخرى والعكس صحيح.القدرة الثاقبة -
الحساسية الدفرطة لرواد "الديواف"، حساسية تبل  درجة الذذياف والجنوف نظػرا لدػا تعرضػوا لػو مػن بػؤس -

 .كانت حياة الدازني مأساة حقيقية  وفقر وعدـ تقدير آمالذم وأحلبىم
كريم، وىو ما أمدىم بإتقاف اللغة العربية واستثمار تاب ودراسة القرآف الاستفتاح الرواد تعليمهم بالكُ -

 الأخيرة اللغوية والأدبية. تلقوا تعلماتهم في الإعراب والنحو والنثر والشعر على يد فحوؿ مصر.
 كانوا من خرلغي الأزىر الشريف، زاد احترامهم للغة العربية والرغبة في تطويرىا.-
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 ت الفريدة.مارس الرواد مهنة التدريس وكتابة الدقالا-
 الاسهاـ في حركة التجديد التي غمرت الأدب العربي في بداية القرف العشرين.-
 من خلبلذا النص الإبداعي. و ُـقَ الدقاييس النقدية التي يػُ -
 لزاولة إعادة الحياة للؤدب العربي في مقولة "ما لغب أف يكوف عليو الأدب".-
 الدعوة للتعبير عن ذات وعن الآخر.-
 الدعاني والأغراض الدناسبة للحياة الدادية والدعنوية. التجديد في-
 التحرر من قيود القافية ووحدة الروي والدعوة للتنويع فيهما.-

وما لػسن تأكيده بعد رصد ىذه القواسم الدشتركة التي سالعت في تثبيتها عرى الإسلبـ والوطن 
كبػػػار  يكػػػن ليتحقػػػق لػػػولا نظػػػرة الإ ولغػػػة الضػػػاد، أف تفكػػػير بصاعػػػة الػػػديواف في إنشػػػاء حركػػػة بذديديػػػة لم

وملبمػػح التجديػػد الغػػربي لا  بالثقافػػة الغربيػػة إعجػػابهموالتجديػػد يعكػػس  ،والتقػػدير للػػتراث العػػربي القػػديم
لقػػد كػػاف لذػػم آثػػار لا تنكػػر في حرصػػهم الشػػديد علػػى الغػػاد سػػند مػػن الأدب العػػربي القػػديم خخغػػير. 

 نظػػم فيهػػا شػػكري مػػثلب لصػػد العقػػاد بػػذكر أبياتػػا مػػن ينطلقػػوف منػػو في بذديػػدىم في القافيػػة الدرسػػلة الػػتي
 .1  الشعر الجاىلي مرسلة القافية ليدعم ىذا الابذاه

لااما عليها أف برمػل بػذور مدرسػة  ،وما لطتم بو، أف كل مدرسة أو حركة رغم مثولذا ردحا زمنيا
فنائهػػػا منػػػذ  أخػػػرى تػػػنهبي علػػػى مبادئهػػػا، وتواصػػػل مسػػػيرتها التجديديػػػة، بضلػػػت مدرسػػػة الػػػديواف بػػػذور

سػػلبيات عجلػػت  وجعلهػػا تقػػوـ علػػى كػػل الألسػػنة. ،الخصػػومة الػػتي لم يتػػواف الطرفػػاف في التسػػتر عنهػػا 
 بضرورة التأسيس لددرسة أخرى وىو ما كاف قد برقق فعلب.
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 : جماعة أبوللوالسادسةالمحاضرة 
 تمهيد:

إلا العقػػل الناقػػد، أي  و غػػيره بعمػػق لا لؽلكهػػاأمػػع الفكػػر الأوروبي خخإف القػػدرة علػػى التعامػػل 
ل مػػػن الآخػػػر ليؤسػػػس كػػػل مػػػا ىػػػو جديػػػد، إذا كػػػاف نهػػػ. في1  العقػػػل الدكػػػوف تكوينػػػا فلسػػػفيا عميقػػػا

سػػطورية تعػػج بػػالأرواح علػػى حػػد تعبػػير عبػػد أقػػد الػػتقط أبطالػػو مػػن فضػػاءات  "احسػػاف عبػػد القػػدوس"
سػتو التجديديػة الػتي سػطورية لددر أبانتقػاء تسػمية  "أحمفد زكفي أبفو يفادي "، فقد تفػرد"العظيم أنيس"

 لدا بعد بصاعة الديواف. نتيجة جاءت
 جماعة أبوللو المفهوم والنرأة: -1

تلميػػذ خليػػل  أبففو يففادي أحمففد زكففيحركػػة أدبيػػة نقديػػة بذديديػػة يرجػػع تأسيسػػها للرائػػد العظػػيم 
لم نتػػػواف في تأسػػػيس ىيئػػػة خخعػػػن ىػػػذه الحركػػػة:  "أبضػػػد زكػػػي أبػػػو شػػػادي"بامتيػػػاز، يقػػػوؿ  "مطػػػراف"

مػة العػالم العػربي ىػي بصعيػة أبوللػو، وذلػك حبػا في احػلبؿ مكانتػو السػابقة الرفيعػة، وبرقيقػا مستقلة لخد
للتػػآخي والتعػػاوف الدنشػػود بػػين الشػػعراء ىػػذا عهػػدنا للشػػعر والشػػعراء، وكمػػا كانػػت الديثولوجيػػا الإغريقيػػة 

–لػػذكريات تتغػػا بألوىػػة أبوللػػو رب الشػػمس والشػػعر والدوسػػيقى والنبػػوة، فػػنحن نتغػػا في بضػػى ىػػذه ا
الباحث منا عن  يتساءؿ. 2  بكل ما يسموا بجماؿ الشعر العربي وبنفوس شعرائو -أصبحت عالدية

 سبب تسمية ىذه الجماعة بأبوللو؟ وما مرجعية الدؤسس في ذلك؟
ا إذا كانػػت الحضػػارة الإغريقيػػة اليونانيػػة تسػػتقي ألعيتهػػا مػػن خػػلبؿ ماحيػػك حولذػػا مػػن أسػػاطير توكػػل لذػػ

ي دبػنساف البدائي على إثرىا الطبيعة وفي صػراعو الألذة جابو الإآنصاؼ أبطالذا آلذة و مهمة الخوارؽ. أ
قػدـ التفاسػػير الديثولوجيػػة، الػتي تلقاىػػا العػػرب عػػن طريػق الاحتكػػاؾ ليسػػتلهموا منهػا لستلػػف الأسمػػاء إمػػا 

تػػو تنضػػوي بجعػػل بصعي "أبضػػد زكػػي أبػػو شػػادي"ا بهػػا للوصػػوؿ للعالديػػة. لم يكتػػف ا بػػالعرب أو تبركًػػتػػأثرً 
فقػػد ألػػف في خخخػػر آبرػػت اسػػم الإلػػو أبوللػػو في مصػػر، بػػل راح يكسػػب بصعيتػػو الأخػػرى اسػػم إلػػو 
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الحكمػػة عنػػد اليونػػاف  ةإلذػػأمريكػػا بعػػد ىجرتػػو إليهػػا بصعيػػة لشاثلػػة سماىػػا بصعيػػة منيرفػػا، ومنيرفػػا ىػػذه ىػػي 
للآلذػة، رغبػة في  . ويرجع سبب اىتمػاـ مؤسػس بصعيػة أبوللػو بهػذه الدسػميات الديثولوجيػة1  القدماء

 لضو العالدية.بالنقد  الخروج عن الدألوؼ، والسمو 
جاءت "بصاعة أبوللو" على أثر "الديواف" فكاف لااما على مؤسسها أف لؼالف من سبقو، لتناؿ 

الإبداعيػػة الخلبقػػػة  الشػػهرة الػػتي اكتسػػبتها مػػن التسػػػمية في حػػد ذاتهػػا. اسمػػا عالديػػا يكشػػػف عػػن قػػدراتها
لػملػوف مضػامين جديػػدة  -تيػار مػن التيػارات العربيػػة الدعاصػرة –ف شػعراء أبوللػػو كػاخخالجديػدة لقػد 

بزتلػػف نسػػبيا عػػػن الدضػػامين الػػتي لػملهػػػا الشػػعراء السػػابقوف علػػػيهم، ولقػػد تبػػدى مػػػوقفهم مػػن خػػػلبؿ 
 .2  الدعالجة السابقة لطبيعة تعاملهم مع الشكل التقليدي

لا نظػن أف مصػر قػد شػهدت مثلهػا حػل ،ة حركة شعرية وأدبيػة واسػعخختعتبر "بصاعة أبوللو" 
بدصػر، بتكػوين بصعيػة أبوللػػو  1932بضػد زكػي أبػو شػادي في سػبتمبر أوىػي الحركػة الػتي ابتػدأىا الآف، 

وإصدار لرلة أبوللو الفريدة في تػاريخ الأدب العػربي الدعاصػر، إذ بزصصػت في الشػعر ونقػده وأصػبحت 
لتي وجدت في أبضد زكي أبو شادي نبيا من أنبياء الشعر لرالا فسيحا لكافة النفوس الشاعرة الفنية، وا

وشػػهيدا مػػن شػػػهدائها، شػػجع الجميػػػع وأعطػػاىم الفرصػػػة للظهػػور في ضػػػوء الحيػػاة، وسػػػاعد علػػى نشػػػر 
 .3  دواوينهم وتقدلؽها للجمهور

 التعريف بالمؤسس:-
، ولػػػػد بدصػػػػر سػػػػنة "خليػػػػل مطػػػػراف"سػػػػتاذ الرائػػػػد الخصػػػػب، طالػػػػب الأ أحمففففد زكففففي أبففففو يففففادي

رت لػػو الحيػػاة في مصػػر وىػػو مػػن بػػين ـ، عػػاش حياتػػو مهػػاجرا بػػين أمريكػػا ومصػػر، بعػػد أف تنكػػ1892
خليػل "علػى يػد أسػتاذه أحمد زكي أبو يفادي لقد تتلمذ ، 4  أىم من صنعوا ثقافتنا الحديثةخخ
طني منػػذ طفولتػػو عنػػدما كػػاف يلقػػى الشػػاعر العظػػيم في صػػالوف أبيػػو المحػػامي الكبػػير والػػاعيم الػػو  "مطػػراف
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بضػػد زكػػي قػػد انقطػػع مػػن ملبقػػاة أسػػتاذه أثنػػاء العشػػر سػػنوات الػػتي أبػػك أبػػو شػػادي، وإذا كػػاف  لزمػػد
وايػػػػة. فػػػػإف العلبقػػػػة بػػػػين ( كمهنػػػػة، والأدب كه1922-1912قضػػػػاىا في الصلػػػػترا في دراسػػػػة الطػػػػب )

سػػتاذه عػػادت قويػػة بعػػد عودتػػو مػػن أمريكػػا. علبقػػة بجلهػػا واعػػترؼ بهػػا أبػػو شػػادي في ديوانػػو" أالتلميػػذ و 
 1."مطراف وأثره في شعري"ء الفجر" برت عنواف: أندا

لم يػػدع إلى مػػذىب شػػعري بعينػػو، لأنػػو  خخىػػو التلميػػذ العظػػيم الػػذي  أحمففد زكففي أبففو يففادي
. أفكػػار بذديديػػة 2  كػػاف دائػػرة معػػارؼ شػػعرية تتسػػع لكافػػة الدػػذاىب والفنػػوف والابذاىػػات الحديثػػة

الػػػذي ينطلػػػق منػػػو أبػػػو شػػػادي في نظريتػػػو ق الأساسػػػي لفػػػالدنطخخلسػػػعة اطػػػلبع ورثهػػػا لشػػػعراء أبوللػػػو 
الجديدة للشعر ىو الحرية، فالحرية جاء أصػيل مػن الفػن بػل أسػاس عظػيم لػو، ومػن ىػذا الدنطلػق ينػادي 

حريػػػة ارتػػػأى برقيقهػػػا في معظػػػم دواوينػػػو وآثػػػاره الػػػتي نػػػذكر منهػػػا: ديوانػػػو  3  بػػػإطلبؽ حريػػػة الشػػػاعر
تػػػرؾ الرائػػػد العظػػػيم إنتاجػػػا  4بي شػػػادي"." "أغػػػاني أ1928" "أشػػػعة وظػػػلبؿ 1926"الشػػػفق البػػػاكي 
كتػػب أوبػػيرات ومسػػرحيات شػػعرية كمػػا كتػػب الأغػػاني والقصػػائد بػػل والقصػػص خخضػػخما فهػػو مػػن 

 911. وكونػػو طبيبػػا متخصصػػا في البكتريولوجيػػا لػػو كتػػاب طػػخ "الطبيػػب والدعمػػل" في 5  الشػػعرية
 .صفحة

 أ ظػروؼ إنشػاء "بصاعػة أبوللػو"د ىيػلى مصر، وقإ 1922علمية إلى أمريكا عاد عاـ  بعد رحلة
ذه الحركػػػػة لذػػػػن ميلبدىػػػػا وأسسػػػػها. بعػػػػد الاىتػػػػداء ا عػػػػ، حيػػػػث أعلػػػػن رسميػًػػػ1932الػػػػتي برققػػػػت عػػػػاـ 

قوبػػل الرائػػد بػػالرفبي وخاصػػة مػػن طػػرؼ مدرسػػة الإحيػػاء والبعػػث، فضػػاؽ أبػػو شػػادي بهػػذا  ،التجديديػػة

                                                           
 .123ينظر، لزمد مندور: الشعر الدصري بعد شوقي، ص 1
 نفس الدرجع، نفس الصفحة. 2
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ؾ يعمل بين الصحافة والتجارة . بقي ىنا1946نيويورؾ سنة  إلىر ججو إليو فهاالنقد اللبذع الذي وُ 
 .1سنة 63عن عمر ناىا ـ  1955 فريلأ 12والإذاعة والتدريس حل توفي فجأة في واشنطن 

بضد زكي أبو شادي احدى أىم الددارس الأدبية في الأدب العػربي، وقػد ضػمت الجماعػة أأسس 
أبي "، و"مػػػود طػػػوعلػػػي لز"و "إبػػػراىيم نػػػاجي"شػػػعراء الوجػػػداف في مصػػػر والػػػوطن العػػػربي ومػػػن روادىػػػا: 

 كانت عضوية الجمعية مفتوحة للشعراء وخاصة والأدبػاء ولزػخ الأدبخخ، وغيرىم. "القاسم الشابي
رأس جلسػػتها الأولى في تػػالػػذي  "أبضػػد شػػوقي "ختػػير لرئاسػػتها الشػػاعرأعامػػة في بصيػػع الأقطػػار العربيػػة، 

سػكرتيرىا وكمػػا  ي بػأف يكػػوفقنػع أبػػو شػادأ، و ـ1932اكتػػوبر  11ثنػين دار  كرمػة ابػن ىػػاني: يػوـ الإ
 1932كتػوبر أ 22يػة يػوـ السػبت اجتمػع أعضػاء الجمع،كتوبر مػن العػاـ نفسػو أ 14توفي شوقي في 

 2رئيسا لذا. "خليل مطراف"بدقر رابطة الأدب الجديد بالقاىرة، واختاروا الشاعر

 مجلة أبوللو: -

صػدر أوؿ عػدد لذػا في سػبتمبر  ،سػسة، والعالدية الػتي ناشػدىا الدؤ تبوأت لرلة أبوللو الدكانة الرفيع
. وكػػػاف أبضػػػد زكػػػي أبػػػو شػػػادي مػػػن يػػػترأس 1935في القػػػاىرة، واسػػػتمرت في الصػػػدور حػػػل  1932
 برريرىا.

درت المجلة في عددىا الأوؿ بكلمة افتتاحية قصدىا الدؤسس في قولو: لا لؼتلف اثنػاف في أف الشػعر صُ 
سػانية وروحهػا الفنيػة، ضارة الراىنػة وناعاتهػا الإنالعربي تسامى والخط في آف: تسامى بتأثره بنفحات الح

صػػاب معظػػم رجالػػو مػػن الخصاصػػة، فقػػد لقػػى الشػػعر معهػػم تبعػػا لعجػػاىم الدػػادي وتػػبرمهم أوالضػػط بدػػا 
ذي يطػالبهم بالجهػد والتػدبر. اىتمػت المجلػة بالشػعر نظػرا للمنالػة اة، وعاوفهم عن الانتػاج الفػني الػبالحي
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ساءة للػروح القوميػةلم لم يػتردد أبضػد زكػي أبػو شػادي إالأدب، وفي تدىوره لها بين فنوف الخاصة التي لػت
 1في أف لؼص الشعر دوف الفنوف الأخرى في لرلة ىي الأولى من نوعها في العالم العربي.

وابزػػذت المجلػػة اسمػػا عالديػػا يلبئػػم صػػنعتها، لرلػػة تفسػػح الأبػػواب واسػػعة لػػلؤدب والنقػػد والشػػعر. كانػػت 
وب، وتوفيػػق أبضػػد جػػالله عبػػد الػػربضن ولزمػػد أبضػػد المحعبػػد  ؛لستلػػف الأقطػػار شػػعراء مػػناللزطػػة لنشػػر 

ري ىا، ومػػن العػػراؽ لزمػػد مهػػدي الجػػو يأبػػو القاسػػم الشػػابي ولزمػد الحليػػو  البكػري، ومػػن شػػعراء تػػونس:
 وحسين الظريفي، ومن شعراء الدهجر إيليا أبو ماضي وشفيق الدعلوؼ ورياض الدعلوؼ.

 سمات التجديد عند المؤسس:

نتيجة لدا بعد بصاعػة الػديواف، نازعػت سػابقتها في مػد النصػوص جانبػا ثريػا مػن  "أبوللو"جاءت 
 الجدة والحياة. سمات طبعها أبضد زكي أبو شادي والتي لؽكن أف لصملها فيما يلي:

 واستلهاـ ما فيها من بذديد. ،الانفتاح على الآداب الأوروبية*

 شريفا. اجهود الشعراء توجيه*الرغبة في السمو بالشعر العربي وتوجيو 

 ومضمونا. شكلب*الثورة على التقليد التاـ للنموذج الجاىلي 

 من ديواف أطياؼ الربيع(: 72يقوؿ في قصيدتو الدومياء )صفحة 

 أسير وكم أرى في الناس حو 
 كأف السحر جدده ولكن
 فأبصر فيو صورة آدمي
 ولكن الفناء يظل منهم

 

   ** 
   ** 
   ** 
   ** 

 ا حالب كالدومياءأسير 
 يلوح بو التعمق في الفناء
 ومن ألقى بو معا الرجاء
 وأىل الأمس من أىل البقاء
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 ويقوؿ أيضا:

 لم يبق إلا أف يكفن بعضنا
 

 بضعا وأف تتسابق الأموات **          

 

. 1  رائػػػد التجديػػػد ويظهػػػر أثػػػره في الشػػػعر العػػػربي الحػػػديث والدعاصػػػرخخأبضػػػد زكػػػي أبػػػو شػػػادي -
 ردزورث وكولوريدجو لسيقى الشعر الرومنسي الذي تأثر فيو الرائد أبو شادي بدذىب الرومانسية و بد

يبقػػػى التميػػػا خختػػػوحي بتػػػأثره بدػػػنهج "الفػػػن للفػػػن". عػػػل الإيقػػػاع الشػػػعري لؼلػػػق مسػػػافة بصاليػػػة، ج-
عػػن  . ناىيػػك2  مػػن الإيقػػاع التقليػػدي بوللػػو بسيػػاا يتجػػو إلى اختيػػار ايقػػاعي جديػػدا بػػدلاً الحقيقػػي لأ

 التنوع في إيقاعات الأوزاف:

 الاىتماـ باللغة التجسيدية التصويرية. أو ما يعرؼ بالأنسنة.-

 زاء القافية.إافية، وقد كاف موقفو أعنف التحرر من الق-

 خلق الانفعاؿ في القصائد الشعرية وىو ما لصده في قصيدتو "موكب الجماؿ".-

 نظم على بحر مترجم.القافية، وىنا من حيث ال"السوناتا الشكسبيرية "ادخاؿ نظاـ -

لقػد ىيػػأت لرموعػة مػػن العوامػل لإنشػػاء بصاعػة أبوللػػو فخلقػت قواسمػػا *ظفرو  نرففأة جماعفة أبوللففو: 
 مشتركة بين الأعضاء ندرجها على النحو الآتي:

 ."الدازني"و "شكري"انفراط عقد بصاعة الديواف بعد الخلبؼ الذي نشب بين     
 .الرومانسي"خليل مطراف"أبوللو بدذىب تأثر شعراء بصاعة     
 ".جبراف خليل جبراف"تأثرىم بشعراء الدهجر وخاصة شعر     

                                                           
 .6سيد بحراوي: موسيقى الشعر عند شعراء أبوللو، ص 1
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ابصاع بصاعة أبوللو على التجديد من خلبؿ ابداعهم الدتمثػل في ديػواف "الينبػوع" الػذي صػدر      
 .1911عاـ 

ة العربيػػة لرموعػػة مػػن في انشػػاءىا لذػػذه الحركػػة التجديديػػ جماعففة أبوللففولقػػد ناشػػدت الأىففدا : -2
 ةوالكلبسػػػيكي يػػػةا لؼػػػرج الػػػنص العػػػربي مػػػن بوتقػػػة التقليدا عظيمًػػػالأىػػػداؼ، والػػػتي رأت في برققهػػػا فتحًػػػ

 أىداؼ نطرحها فيما يلي:

 التجديد وفقا لدذاىب عالدية "الرومانسية".-1

 لزاولة السمو بالشعر العربي والشعراء والنقاد، واسترداد كرامتهم.-2

وأخػػرى سػػالعت بشػػكل متسػػارع في دفػػع وتػػيرة التقػػدـ والتجديػػد، كمػػا سػػالعت في إف ىػػذه الأىػػداؼ 
غػػير البيئػػة الدصػػرية. وسػػاعدتهم إلى حػػد كبػػير علػػى الاسػػتمرار  ةالدػػدارس العالديػػة الأخػػرى في بيئػػتػػأثرىم ب

 ،تضػػػػػاؼ لذػػػػػا وفقػػػػػا لدنػػػػػاىج بذديديػػػػػة خصػػػػػبة. ىػػػػػذه الأىػػػػػداؼ بذسػػػػػدت في أعمػػػػػاؿ الجماعػػػػػة "أبوللو"
 .الأخرى ن الددارسمياتها ع خصائص

 نعرضها على النحو الآتي:خصائص جماعة أبوللو التجديدية:  -3

شيوع موضوع الحنين والشوؽ للؤوطػاف: وىػي نتيجػة طبيعيػة لتجربػة مهجريػة عايشػها الشػعراء      
 وظهرت عنوة في شعرىم نتيجة لشعورىم بالغربة خارج الديار.

 ها في قوالب لفظية من عيار ثقيل.غولة صو على التجارب الذاتية ولزا الاعتماد      
 .نوعا من الغموض ضيفالإلػاء والرموز والاشارة التي تاستعماؿ لغة       
 استخداـ الكلمات الأجنبية وخاصة الأسطورية منها "الآلذة".. وغيرىا.      
 وتشخيصها في لزاور انسانية لػاكيها الشاعر. ،الديل إلى بذسيم الطبيعة      
بدػا يػدؿ  نهػم سمػوا دواويػنهم وقصػائدىمأاف بهػا وبدناظرىػا ومناجاتهػا حػل حب الطبيعة والافتن      

 الينبوع، الشفق الباقي". -شعة وظلبؿأ–عليها: "أطياؼ الربيع 
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لزمػػود حسػػن  "نػػذكر مػػن بيػػنهم ؛ظهػػور ناعػػة التشػػاؤـ والاستسػػلبـ للؤحػػااف والآلاـ واليػػأس      
 لدفر؟ديوانو: أين ا "اسماعيل
لػػوف الدػػرأة موضػػوعا للهػػروب مػػن ثمرأة والحػػب، كػػاف "شػػعراء أبوللػػو" يتالاىتمػػاـ بدوضػػوع الدػػ       

 الواقع والغربة.
 في القصػػيدة الواحػػدة ولزاولػػة تقسػػيمها الى مقػػاطع شػػعرية متػػأثرين فياالاىتمػػاـ بتعػػدد القػػو         

اصػػة بأىػػل الأنػػدلس وشػػيوع وارتبطػػت بػػأغراض خ، حنشػػأة الدوشػػخخبفػػن الدوشػػحات الأندلسػػية 
لرموعة من معاني الغراـ والحب والغناء ووصف الرياض والطبيعة وغيرىا من الدعػاني ىػي الػتي قربػت 

شػعارىم... نظػم شػعراء أيث أحبوه، ونظموا عليو كثيرا من ىذا الشكل من الرومانسيين العرب. بح
 ستخداـ مبتكر لأوؿ مرة.وىو ا 1  أبوللو سبعين موشحا، وىي منشور في أعداد لرلة أبولو

الأبحػػػػػػر الشػػػػػػعرية القصػػػػػػيرة.  الاىتمػػػػػػاـ بظهػػػػػػور الدوسػػػػػػيقى الذادئػػػػػػة والإكثػػػػػػار مػػػػػػن لرػػػػػػاوءات       
 2  الإيقاع وحده ىو السبيل الذي يستمد منو الشاعر معناه(خخ

 الاىتماـ في كتابتهم بالشعر الدرسل الذي لا يتطلب قافية واحدة، ولا بحرا واحدا.       
 التنوع في الدضامين الشعرية، وجعلها تتكلم بلساف الواقع، ولغة العصر.       
 تصور أحلبـ صاحبها وآماؿ لرتمعو وآلامو. ،جعل القصيدة الشعرية نفسية بامتياز       

و" عديػػد الدفػػازات خاصػػة  ف تشػػهد بصاعػػة "أبوللػػأو ىػػذه المحاضػػرة، أنػػو مػػن الطبيعػػي ومػػا لطػػتم بػػ
يع ووزعػػوا في ىيكلػػة القصػػيدة العربيػػة، حيػػث عػػددوا شػػعراء "أبوللػػو" الدواضػػ ثػػورة التجديػػد تكونهػػا مثلػػ

مػػػذىب "الفػػػن للفػػػن" ومػػػذىب "الفػػػن للحيػػػاة"، الػػػذي راح يسػػػتعيد  : ورددوافيالدقػػػاطع، ونوعػػػوا القػػػوا
و عناوين دواوينهم "ديواف بء في أحضاف الطبيعة وىو ما توحي مضامينو الشعرية من الرومانسية والإربسا

ديػػواف مػػا وراء الغمػػاـ لإبػػراىيم نػػاجي" و"ديػػواف الدػػلبح التائػػو لعلػػي "، "لأبضػػد زكػػي أبػػو شػػادي الينبػػوع
، رغم ما قدمتو من بذديد غير أنها لم تنف الػتراث والقصػيدة النمػوذج في توجهاتهػا وىػو مػا "لزمود طو

                                                           
 .82سيد بحراوي: موسيقى الشعر عند شعراء أبوللو، ص 1
 .119ص ،1948صر، ، بدمد الحديث، مطبعة الدقتطف والدقط: الشعر الدعاصر على ضوء النقمصطفى عبد اللطيف سحرتي 2
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لم ينبػذ خخعاصر: جداني في الشعر العربي الدفي كتابو: الابذاه الو  "الدكتور عبد القادر القط"صرح بو 
ىؤلاء الشعراء إطار القصيدة القديم، بػل لعلهػم كػانوا أكثػر مػيلب إليػو، فقػد كػاف إيقػاع القصػيدة العربيػة 
القدلؽػػػة مػػػازاؿ عميقػػػا في نفوسػػػهم، وكػػػاف رصػػػيدىم مػػػن الػػػتراث مػػػازاؿ ذخػػػيرتهم الأولى، ووسػػػيلتهم إلى 

ت العصػػر، ومفهػػوـ الشػػعر الحػػديث الإبػػداع، فحػػاولوا أف يوفقػػوا بػػين خصػػائص ذلػػك الرصػػيد ومقتضػػيا
وطبيعػػة التجربػػة الوجدانيػػة، وقػػد وجػػدوا في بعػػبي ألػػواف مػػن الشػػعر القػػديم ذات "الطػػابع الوجػػداني" مػػا 

طارىػػػا الشػػػكلي ذات مظهػػػر قػػػديم، لكنهػػػػا إالقصػػػيدة مػػػػن حيػػػث أعػػػانهم علػػػى ىػػػذا التوفيػػػق، فظلػػػت 
 .1  ومعجمها وصورىا ااكتسبت سمات جديدة واضحة في طبيعة موسيقاى

كػػاف مػػن الطبيعػػي أف تنػػاؿ "بصاعػػة أبوللػػو" اىتمػػاـ الأتبػػاع والػػرواد، إلا أنهػػا ىػػي الأخػػرى بضلػػت 
لتػػأتي علػػى أنقاضػػها مدرسػػة بذديديػػة أخػػرى، نهلػػت مػػن الدػػد الثقػػافي الأوروبي وحاولػػت ،بػػذور نهايتهػػا 
 العمل بأسسو.

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 وما بعدىا. 368، ص1978عبد القادر القط: الابذاه الوجداني في الشعر العربي الدعاصر، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت،  1
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 المحاضرة السابعة: الرابطة القلمية

 تمهيد:

راح يصػور فمػن الأدبػاء مػن  ؛ا عبر الأزمنػةم والنقد لساضا عسيرا في تشكلبتهعاني الأدب العربي
، ومنهم من ىاجر الواقع الأليم وراح لغػوب أقطػارا  الواقع الذي أرىق كاىلو بدسحة من اليأس والتشاؤـ

غريبػػػة لعلػػػو لغػػػد العػػػااء والسػػػلوى، حركػػػة مهجريػػػة علػػػم أصػػػحابها بجػػػدواىا، فتحققػػػت لتسػػػاير التجديػػػد 
كػوف حركات مهجرية شرعيتها مسػتمدة مػن معطػى الػوطن. فراحػت تُ  ؛البديل شكلب ومضموناع والواق

الحركػػػات؟ ومػػػا ظػػػروؼ ه يػػػة غػػػير لغػػػتهم الأـ. مػػػا طبيعػػػة ىػػػذبصاعػػػات في ديػػػار غػػػير الػػػديار، وبلغػػػة رما 
 نشأتها؟ وبم بسيات عن سابقاتها في العالم العربي؟.

 القلمية المفهوم والنرأة: ةالرابط-1

اللغػوي واتقػاد  فالاقتػدارىهم، و وطاف باحثين عن مكاف لػف  ماء وجػء الدهجر من الأخرج أدبا
في إلى نوة أو نُ قرائحهم الشعرية لم يشفع لذم في قضية الاىتماـ بهم، وتبجيلهم، بل منهم من أخرج عُ 

روابط وىنػاؾ كونػوا الػ ،خارج الديار. شعور كانت نتيجتو الحتميػة الرحيػل والتأسػيس لعػالم أدبي ونقػدي
في الجنػػوب. ومػػا نقػػف عليػػو اليػػوـ  والعصففبة الأندلسففيةفي الشػػماؿ  الرابطففة القلميففةالأدبيػػة وأشػػهرىا 
 الرابطة القلمية.

التقػت بصاعػة مػن أدبػاء الدهجػر في أمريكػا الشػمالية  1921في أبريػل عػاـ خخنشأت الرابطة القلمية 
واىم، وقػػػد أطلقػػػوا عليػػػو اسػػػم حػػوؿ فكػػػرة واحػػػدة ىػػػي ضػػػرورة إنشػػاء رابطػػػة توحػػػد جهػػػودىم وتكتػػػل قػػ

شػور في الشػػعار قا وراء الأشػياء ولا يكتفػي بالمػتضػح ابذاىهػا الأدبي الػذي يبحػػث فيالقلميػة وا ةالرابطػ
الذي قاـ بتصميمو جبراف خليل جبراف ووضع معو ىذه العبارة: لله كنوز برت العرش مفاتيحهػا ألسػنة 
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يرا في نهضػة الشػعر العػربي الدهجػري، كمػا أحػدثت . لقد أحدثت الرابطة القلمية تأثيرا كبػ1  الشعراء
اعيػػة التقليديػػة وبػػين الددرسػػة التجديديػػة. حيػػث أعلنػػت التحػػرر بناولتهػػا الأقػػلبـ بػػين الددرسػػة الاتثػػورة ت

وكػػػػاف وراء فكػػػػرة ،والخػػػػروج عػػػػن الشػػػػعر التقليػػػػدي النمػػػػوذج، ودعػػػػت إلى التجديػػػػد شػػػػكلب ومضػػػػمونا 
إ  "جػػػبراف"إ تبعثػػػرت بوفػػػاة  1931لرابطػػػة إلى عػػػاـ وقػػػد ظلػػػت ا "جبفففران خليفففل جبفففران"تأسيسػػػها 

 وغيرىم إ بعودة ميخائيل نعيمة إلى لبناف."ندرة "و"نسيب "و"رشيد "

سػؤاؿ جػوىري والػذي  ىػدافهاأة، و في ذىن الباحث وىػو لؽتطػي التنقيػب عػن نشػأة الرابطػ يتبادرُ 
 أمريكا دوف دوؿ أخرى؟.مفاده؟ برديد ىوية أوؿ مهاجر إلى أمريكا؟ ولداذا اختارت الرابطة 

ليس من السهولة بدكاف أف نتقفى أثر ىويػة الدهػاجر الأوؿ، بينمػا برفػ  كتػب النقػد ىػذه الذويػة 
الذي شارؾ الأدب لظوه، أوؿ مهاجر ىو اللبناني أنطوف البشعلبني سنة خخوبذمع على أولويتها وىو 

قصػة "خفػاجي في كتابػو .دويوافقو  27ن جاد في كتابو "أدب الدهجر" صحس.ـ كما يذكر د1854
ا لزمد مصػطفى ىػدارة يقػوؿ: معقبػً .كن دل" و لوقد نقلب ىذا الرأي عن "فيليب ح"الأدب الدهجري 

إ تبعػػو  1688مريكػػا سػػنة أخػػل علػػى رأي "فيليػػب حػػل" والواقػػع أنػػو الخػػوري إليػػاس الدوصػػلي الػػذي د
لومبس ىو الدكتور لػويس وؿ عربي وطأت قدماه أرض كو أ. ويقاؿ أف 1849بانوس كفوري سنة فلبي

لحقيقػػػػة الػػػػتي لا . رغػػػػم التفػػػػاوت البػػػػين في برديػػػػد أوؿ مهجػػػػري. تبقػػػػى ا2  1872صػػػػابولصي عػػػػاـ 
وبعد عشرين سػنة إلى ،واخر القرف التاسع عشر ىي بداية الذجرة إلى الشماؿ أولا أينكرىا جاحد، أف 

 الجنوب.

 وجو الخصوص. لأسباب نذكرىا: اختارت الرابطة القلمية أمريكا وبرديدا مدينة نيويورؾ على

                                                           
، 1، النيل، مصر، طصابر عبد الدايم: أدب الدهجر، دراسة تأصيلية برليلية لأبعاد التجربة التأملية في الأدب الدهجري، دار الدعارؼ، كورنيش 1

 .18، ص1993
 .14ينظر الدرجع السابق، ص 2
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*الذجػػػػرة كانػػػػت مػػػػن سػػػػوريا ولبنػػػػاف وذلػػػػك للحكػػػػم الاسػػػػتبدادي آنػػػػذاؾ دوف الػػػػبلبد العربيػػػػة "الحكػػػػم 
 العثماني".

ؿ الفلبحػػين، وتػػراكم الػػديوف علػػى *كػػاف لبنػػاف يعػػيش اقتصػػاديا علػػى وقػػع الضػػرائب الفادحػػة. واسػػتغلب
 ارد الرزؽ للفلبحين.لبؾ اللذين لن يتوانوا في بيع أراضيهم وقطع مو الد

 تو غرياة التجارة.*حب الشاميين للهجرة والترحاؿ. وىو ما ورثَ 

*لقد توطدت علبقة أدباء الدهجػر بأمريكػا منػذ طفػولتهم وذلػك للئرسػاليات التبشػيرية الأمريكيػة وبنػاء 
 الددارس لتعليم الصغار.

 .شيوعا عظيما شيع الحق في أمريكاأ*البحث عن العدؿ والدساواة. حيث 

 *التأثير الثقافي وجو الحرية، وسهولة الذجرة إلى ىذه الدوؿ.

قػػرر أدبػػاء الدهجػػر الرحيػػل إلى أمريكػػا، بػػلبد المجػػد والسػػمو وراحػػوا يشػػيعوف كػػل مػػا ىػػو تقليػػدي 
وأكػػػدوا علػػػػى الرحلػػػػة خخالخطيئػػػػة الػػػتي لغػػػػب بذاوزىػػػػا  ويبحثػػػوف عػػػػن الجديػػػػد، وكػػػأنهم رأوا في الػػػػراىن

رحلػػوف واقعػػا إذا اسػػتطاعوا. لم يػػبرء أديػػب في ىػػذا القػػرف مػػن دود، يُ والبحػػث عػػن كػػل بصيػػل خػػارج الحػػ
يرحلػػوف يػػروف غرائػػب الأشػػياء،  لوعػػة السػػفر، حػػل الأمػػراء الدػػرتبطين بأقػػاليمهم الػػتي ورثوىػػا، وىػػم حػػين

حوف معجبين، وىػم لا يقفػوف عنػد الداديػات وحػدىا، وإلظػا يتػأملوف مػا تعػيش عليػو الشػعوب مػن يويص
 .1  في الآداب والفنوف، يعيشوف فيها، ويتأثروف بهازاد روحي، لشثلب 

فقوا علػػى أمريكػػا وبرديػػدا لالذػػا مػػن ىػػذه الذجػػرات فتػػد -أدبػػاء ونقػػاد–لقػػد كػػاف للعػػرب نصػػيبا 
نشروا المجلبت الأدبية، وأقاموا النوادي، وأفادوا لشا رأوه وقرأوه، فجػددوا عػالم الشػعر  مهجرىموفي خخ

وأضػػافوا إلى لزتواىػػا جديػػػدا مػػن الفلسػػفة والػػرؤى، وإلى أشػػػكالذا ،لقصػػيدة نغػػػاـ اأوالنثػػر والنقػػد ورققػػوا 

                                                           
 .55-53. ص1983، 1الطاىر أبضد مكي: الأدب الدقارف أصولو وتطوره ومناىجو، دار الدعارؼ، كورنيش النيل، القاىرة، ط 1
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جديػػدا مػػن الصػػي  والتصػػوير، لشػػػا جعػػل ابذػػاىهم متميػػاا في نطػػػاؽ الأدب العػػربي وعرفػػوا باسػػم شػػػعراء 
 على يد ثلة من الدثقفين الشعراء النقاد. 1  ا في الوطن العربيا واضحً الدهجر وترؾ ذلك صدً 

والانطػػػػلبؽ إلى لرػػػػاؿ العالديػػػػة الفسػػػػيح مفكػػػػروف وعظمػػػػاء  ،لى بذػػػػاوز الػػػػراىنكػػػػاف وراء الػػػػدعوة إ
 وأفكار ملهمة، أما عن الرابطة القلمية فمؤسسها "جبراف خليل جبراف" بدوف منازع.

 التعريف بمؤسس الرابطة: -

أف يسمو بالأدب العػربي ألؽػا سمػو، وقػد وقػع اختيػاره علػى "الرابطػة"  "جبران خليل جبران"أراد 
بصاعػػة مػػن الأدبػػاء تػػربط بيػػنهم فكػػرة مشػػتركة، خخن الدسػػميات وذلػػك تبركػػا منػػو، فهػػم غيرىػػا مػػ دوف

يتقاربوف ذوقا، ولغتمعوف على مثل أعلى في الفن، ويناضلوف من أجل قضية مشتركة، ويتخذوف موقفا 
فكريػػػا واحػػػدا مػػػن مشػػػكلبت عصػػػرىم، ويتعػػػاونوف فيمػػػا بيػػػنهم ضػػػد أشػػػكاؿ الفػػػن السػػػاقط، وإيقػػػاظ 

ر الدتلقػػػػػػػي، ومعارضػػػػػػػة الالضػػػػػػػراؼ في الفػػػػػػػن، برػػػػػػػت أشػػػػػػػكالو الدتنوعػػػػػػػة، والحصػػػػػػػوؿ علػػػػػػػى ثقػػػػػػػة الجمهػػػػػػو 
 .2  الناشرين

 جبران خليل جبران:

بلبنػاف مػن عائلػة مسػيحية  1883شػاعر ورسػاـ وكاتػب عػربي لبنػاني مػن أدبػاء الدهجػر ولػد عػاـ 
مػػػو عػػػاـ أد انتقػػػاؿ قريػػػة، درس في أمريكػػػا بعػػػتعلػػػم العربيػػػة والكتػػػاب الدقػػػدس مػػػن كهػػػاف الخخمارونيػػػة 
 زيػادة الػتيبدػي . عرؼ جبراف بعلبقتػو 1898لى لبناف ليتلقى تعليمو بالعربية إ، وقررت اعادتو 1895

ا وراءه ودفػن بلبنػاف تاركًػ ،والسػل دبػجػراء تليػف الك 1913ريػل أب 11دامت عشروف سػنة، تػوفي يػوـ 
. ومنهػا كتابػو الأوؿ باللغػة الالصليايػة عدة أثار منها مػا تعلػق برسػوماتو الخالػدة علػى الطريقػة الرومانسػية

"The Madman تبلػػ  أعمالػػو الفنيػػة أكثػػر مػػن سػػبعمائة عمػػل فػػني 1918" المجنػػوف للسػػنة ،–

                                                           
 .57-56الدرجع السابق، ص 1
 .397الطاىر أبضد مكي: الأدب الدقارف. ص 2
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. تربصػػت مؤلفاتػػو إلى عشػػرات اللغػػات، ومػػن مؤلفاتػػو الػػتي تربصػػت إلى الصػػينية رمػػل وزبػػد، -رسػػومات
رائس الدػروج، الأرواح الدتمػردة، الدواكػب، ودمعة وابتسامة، والنخ، والأجنحة الدتكسرة، كتػب جػبراف: عػ

يوضػػح  "جػػبراف خليػػل جػػبراف". كػػاف 1  العواصػػف، البػػدائع والطرائػػف، مناجػػاة أرواح، آلذػػة الأرض
نػػػو لا ينبػػػذه بػػػل يسػػػعى جاىػػػدا لاحترامػػػو، ويتمػػػا أف يعػػػود لمجػػػده، ولقػػػد أدائمػػػا موقفػػػو مػػػن الاسػػػلبـ و 

 The"النػخ"، " the prophetاتها مػن أعمالػو مت العديد من الأفلبـ الأمريكية سػيناريوىهاستل
Broken Wings.الأجنحة الدتكسرة " 

 ،كػػاف جػػبراف خليػػل جػػبراف شػػديد الرغبػػة في الشػػهرة والسػػمو للعالديػػة، طمػػوح، موسػػوعي الثقافػػة
ينػاع إلى الحريػة والتجديػد واكتشػاؼ آفػاؽ جديػدة خخكػاف ،حاذؽ اللغة الالصلياية، ساعيا للتجديػد 

 .2  عبر عنهالػلق فيها، وي

 سمات التجديد:

ء مػا جعلهػا ، بػل كػاف لذػا مػن الأعضػاالرابطفة القلميفةوحػده في ل جبران خليل جبرانلم يكػن  
من أعلنوا رأيهم في الأدب حينما قالوا: الأدب ىو الػذي يسػتمد غػذاءه خختعيش حياة خالدة فهم 

عبػد "و "نػدرة جػداد"نػذكرىم: . تتشػكل الرابطػة مػن عػدة أعضػاء 3  من تربة الحياة ونورىا وىوائهػا
ميخائػل  "و"كاتسػفليس"وليػاـ   "وايليػا ابػو ماضػي"و "رشيد أيػوب"و "نسيب عريضة"و"ح حداد سيالد

 ."جبراف خليل جبراف"الذي تولى مسؤولية الرابطة بعد وفاة "نعيمة 

نسػػػيب "سسػػػها أف الػػػتي كانػػػت الرابطػػػة القلميػػػة تنشػػػر أعمالذػػػا وانتاجهػػػا النقػػػدي في لرلػػػة الفنػػػو 
، وقػػػد توقػػػف نشػػػاط الرابطػػػة يػػػوـ وفػػػاة "عبػػػد الدسػػػبح حػػػداد"، إ لرلػػػة السػػػائح والػػػتي أسسػػػها "ريضػػػةع

                                                           
1https// Ar.wikipedia.org  جبراف خليل جبراف حياتو  

 .45لزمد كريم الكواز: البلبغة والنقد. الدصطلح والنشأة والتجديد. ص 2
 .18صابر عبد الدايم: أدب الدهجر، ص 3
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ارتشػػػػف رحيػػػػق  ؛يػػػػوـ بطػػػػابع رومانسػػػػيالجػػػػبراف، غػػػػير أف تأسيسػػػػها قػػػػد طبػػػػع الأدب العػػػػربي الحػػػػديث 
 الاطلبع وحرية التعبير سمات ارتأينا عدىا فيما يأتي:

ألم بدػػا يصػػيبها، والرغبػػة في نهضػػتها ومسػػايرتها شػػيوع موضػػوع حػػب الأوطػػاف والتعلػػق بهػػا، والتػػ
 في قصيدة "قبور تدور": "عيمةنُ "لركب التقدـ بقوؿ 

 فخلى بصالا يراه الغرور
 

 وليست تراه عيوف الدىور **          
 

 وخلي الجهاد وخلي الطموح
 

 وخلي القصور، وحي القبور **          
 

 ودوري مع الكوف جيلب فجيلب
 

 .1ل لضن إلا قبور تدورفه **      
 

 عيمة:نُ "شيوع الغربة وموضوع الذجرة والذروب من الواقع لبلبد أخرى يقوؿ 
 عند الغروب     ***أطلقت قلخ    

 مع القلوب      ***ليتسلى        

 بعد الغروب    ***فعاد قلخ     

 2ثقل كروبي.     ***  يشكوا إ     
 كاية مهاجر سوري":ويقوؿ نسيب عريضة في قصيدتو "ح

 غريبا من بلبد الشرؽ جئت
 

 بعيدا عن بضى الأحباب عشت **        

 ابزذت امريكا وطنا عاياا
 

 فكانت   كأحسن ما ابزذت **        
 

 أتاىا للغا غيري وإني
 

 كما جاءوا مع الأقداـ جئت **    
 

 ولكني طلبت بها حياة
 

 3مع الحرية الدثلى فنلت. **    
 

                                                           
 .65ميخائيل نعيمة: لعس الجفوف، ص 1
 نفس الدصدر، نفس الصفحة. 2
 .267نسيب عريضة: الأرواح الحائرة، ص 3
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 ناعة الإنسانية، أصبح حب الخير موجها لكل كائن حي يقوؿ إيليا أبو ماضي:ال
 ا لم يشرؽ الحب فيهاإف نفسً 

 

 ىي نفس لم تدر ما معناىا **          
 

 أنا بالحب قد وصلت إلى نفسي
 

 وبالحب قد عرفت الله **          
 

تلػػػك الرمػػػوز الدسػػػيحية، خاصػػػة ظهػػػور الرمػػػا للتعبػػػير عػػػن الدعػػػاني العظيمػػػة دوف التصػػػريح بهػػػا، و 
 سطورية.والرموز الأ

نفسػػية الشػػاعر. وخاصػػة ل اصػػوغ التجربػػة الذاتيػػة الخاصػػة في قوالػػب شػػعرية، نسػػتنبط منهػػا أسػػرار 
 الحيرة والقلق والحسرة يقوؿ إيليا أبو ماضي:

 عت والخبا وفير في وطابيجُ 

 

 والسنا حو  وروحي في ضباب **          
 

 سائغا ت الداء عذبابر وش
 

 ذؽ غير سرابأوكأني لم  **          
 

 حيرة ليس لذا مثل سوى
 

 1حيرة الاورؽ في طاغي العباب **      
 

لصػػهم مػػن الحيػػاة الداديػػة شػػيوع التأمػػل في الكػػوف لدعرفػػة أسػػراره، والتضػػرع إلى الله بالشػػكوى ليخ    
ونية والصراعات النفسية والارتطاـ لى الحيرة الكإتأمل عند الدهجرين لم يقدىم إلا فالخخوشرورىا 
 .2  بالواقع
 يقوؿ شكر الله الجر في ديواف الروافد:    

 أنت لولا الذم لا تفقو معا الوجود
 أنت لولا الحاف لا تسمع أنغاـ الخلود

 لاو ولا تسمع لعس الله في قصف الرعود
 اف في الحاف سرورا لا تراه في السرور

 3شعور.إف في الآلاـ لذات لأرباب ال

                                                           
 .75-74ايليا ابو ماضي: تبر وتراب، ص 1
 .32صابر عبد الدايم، أدب الدهجر، ص 2
 .44شكر الله الجر: ديواف الروافد، ص 3
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الاعتمػػػاد علػػػى الطبيعػػػة والاسػػػتعارة مػػػن مكوناتهػػػا، وتشخيصػػػها في مكونػػػات حواريػػػة، واعتبارىػػػا  
 كائنات حية تتألم، تشكوا، مثلها مثل الإنساف.

فتسػػػمع بكػػػاء الشػػػاعر مػػػن موسػػػيقى  الإنسػػػانيةللتجربػػػة  اموإخضػػػاعهالتصػػػرؼ في الػػػوزف والقافيػػػة 
 شعره.

وقػػػد كانػػػت ثػػػورة  ،يثػػػور جػػػبراف علػػػى المجتمػػػع وتقاليػػػدهخخيػػػة الثػػػورة علػػػى المجتمػػػع وتقاليػػػده البال
انفعػػػالات صػػػارخة، وفي قصػػػة "يوحنػػػا المجنػػػوف" يتجسػػػد ىػػػذا الشػػػعور حينمػػػا يقػػػوؿ علػػػى لسػػػاف يوحنػػػا 

 مهابصا رجاؿ الدين الدسيحي:
تعاؿ ثانية يا يسوع الحي وأطرد باعة الدين من ىياكلػك فقػد جعلوىػا مغػائر تتلػوى فيهػا أفػاعي زيفهػم 

 .1  تيالذم، تعاؿ وحاسب ىؤلاء القياصرة فقد اغتصبوا من الضعفاء مالذم وماؿ اللهواح

 الددارس الأخػرى. وتػاداد ألعيػة تفردت الرابطة القلمية بخصائص بذديدية منحتها ألعية كبرى بين
ىذه الددرسة أكثر عندما نرفع الستار عن الجانب النقدي الذي بسيات بو، وأصبحت ترنو الى نصوص 

 .ية عالد

مصػػػدر الرؤيػػػة النقديػػػة للرابطػػػة " "ميخائيػػػل نعيمػػػة : يعػػػدالرؤيفففة النقديفففة عنفففد ميخائيفففل نعيمفففة*
كػػاف للشػػماليين البػػاع الطويػػل، وفي مقػػدمتهم ميخائػػل نعيمػػة بشػػعره ونثػػره خخبػػدوف منػػازع ، القلميػػة

 2.  ذي عبد لو الطريق لكتابة الغرباؿومنهجو النقدي ال

 "ميخائيففل"عػػن طريػػق  الرابطففة القلميففةتقػػي الرؤيػػة النقديػػة عنػػد لػػيس مػػن الدغػػالاة في شػػيء أف تر 
وإماطة اللبس عنها بواسطة الدصطلح النقدي الذي ارتآه نعيمة وىو  ،فهو الذي توعد بحف  النصوص

ف مهنة الناقد الغربلػة، لكنهػا ليسػت غربلػة النػاس، بػل غربلػة مػا خخإالتي يقوؿ عنها في كتابو الغربلة 
س من أفكار وشعور وميوؿ، وما يدونو النػاس مػن الأفكػار والشػعور والديػوؿ ىػو مػا يدونو قسم من النا

                                                           
 .21صابر عبد الدايم: أدب الدهجر. ص 1
 .18الدرجع السابق، ص 2
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ا، فمهنػػة الناقػػد إذف ىػػي غربلػػة الآثػػار الأدبيػػة، لا غربلػػة أصػػحابها، وإذا كػػاف مػػن تعودنػػا أف نػػدعوه أدبػًػ
لا تتعػداه  الكتاب أو الشعراء من لا يفصل بين آثاره الأدبية التي لغعلها تراثػا للجميػع وبػين فرديتػو الػتي

ودائػػرة لزصػػػورة مػػػن اقربائػػػو وأصػػػحابو فػػػذاؾ الكاتػػػب أو ذاؾ الشػػػاعر لم ينضػػػج بعػػػد، ولػػػيس أىػػػلب لأف 
يسمى كاتبا أو شاعرا. كذلك الناقد الذي لا لؽيػا بػين شخصػية الدنقػود وبػين آثػاره الكتابيػة لػيس أىػلب 

 .1  لأف يكوف من حاملي الغرباؿ أو الدائنين بدينو

ع لتحقيػػق موضػػوعية النقػػد، لا في نقػػده علػػى مؤشػػرات الغربلػػة، الػػتي تنػػا  ةميخائيففل نعيمففيعتمػػد 
، على الناقد أف يتحرى ما لػملو الأثر من لزاسن فيقف عندىا موضحا إياىا، كما يقف عنده  توذاتي

فػالأدب عنػد ميخائػل نعيمػة ىػو أدب خخا يشفع لو مرة أخرى. وعليو ليقوـ ما وقع في الناص. تقولؽً 
 .2  بين نفس الكاتب ونفس سواه ليس إلا رسولا

الأدبػاء والشػعراء، ليتنافسػوا تنافسػا  ـإف الرؤية النقدية لديخائيل نعيمة رؤية تفتح المجاؿ واسعا أمػا
 يليق بلغة الضاد، وبالذوية والعروبة.

لولا السػعي الحثيػث الػذي أبػداه ميخائيػل نعيمػة في   ةما كانت لتتحقق ىذه الرؤية النقدية الحديث
الغربػػاؿ، ومػػا لؽكػػن أف لطػػتم بػػو. أف مػػا ميػػا أدبػػاء الدهجػػر في لػػاؿ أمريكػػا الػػتي ألصبػػت قػػرائحهم كتابػػو 

العصػبة  احتكػاكهموثقافاتهم "الرابطة القلمية"، قد ميا أدباء الدهجر في جنوب أمريكا. وقػد تولػد عػن 
ندلسػػية في ومػػا إف آذنػػت لػػس الرابطػػة القلميػػة بالدغيػػب حػػل سػػطع ىػػلبؿ العصػػبة الأخخالأندلسػػية. 

اف صػاحب فكرتهػا شػكر الله فكػ. 1933ًسية في "ساف باولو" سنة الجنوب. وكاف قياـ العصبة الأندل
ل فػػالػػتي أ 3.  تنفيػػذ لتقػػوـ العصػػبة مقػػاـ الرابطػػةالجػػر الػػذي وجػػد عنػػد ميشػػاؿ معلػػوؼ الاسػػتعداد لل

وعػودة "جػبراف  جػبراف خليػل"نفػراط عقػدىا بعػد وفػاة مؤسسػها إها في الشماؿ، وكاف ذلك نتيجػة لصم
 لأرض الوطن لبناف."ميخائيل نعيمة "

                                                           
 .14-13، ص1991، 15ميخائل نعيمة: الغرباؿ، دار نوفل، بيروت، لبناف، ط 1
 .18صابر عبد الدايم: أدب الدهجر، ص 2
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 : النقد التاريخيالثامنةالمحاضرة 

عػػا بالنقػػد التػػارلؼي اشػػتغل الػػدرس الحػػديث علػػى لستلػػف الدمارسػػات النقديػػة ولعػػل أبرزىػػا مػػا يُ تمهيففد: 
قػوؿ ابػن . وىي وظيفة اتسم بها النقد في حد ذاتػو، ي1الذي ظهر في الدراسات اللغوية بطريقة تشرلػية

فػػػارس: النػػػوف والػػػداؿ والقػػػاؼ أصػػػل صػػػحيح يػػػدؿ علػػػى ابػػػراز الشػػػيء وبػػػروزه أي تبػػػين مػػػواطن الجػػػدة 
 ،والرادعة فيػو، وإذا اقػترف النقػد بالتػاريخ ألصػب لشارسػة قائمػة علػى العلػم بهػدؼ الوصػوؿ إلى حقيقػة مػا

 فالنقد التارلؼي لرالو النصوص الأدبية.
 :(مفهوم النقد التاريخي وظرو  نرأتو1

فكػاف لاامػا عليػو أف ،وقف الإنساف البدائي قدلؽا يرسم تارلؼػو علػى جػدراف الكهػوؼ والدغػارات 
فوجػو اىتمامػو فيمػا  ؛لػف  ذكريات حياتو وصراعو الأبدي مع الطبيعة بلغػة تواصػلية لغويػة وغػير لغويػة

فكػاف التػاريخ  بعد لذلك العلم الذي لػوي جوانبػا ىامػة مػن حياتػو وحيػاة بيئتػو ومػن يقاسمونػو العػيش،
 .للبحتواء"لرالا" خصبا 

لشػػا لا شػػك فيػػو أف التػػاريخ قػػد ارتػػبط بدمارسػػات إنسػػانية بصػػة ولعػػل ألعهػػا النقػػد، فأصػػبح لػػدينا 
 اليوـ "النقد التارلؼي"، ما مفهومو، وما ظروؼ نشأتو؟.

الفنػػاف  يتجلػػى مفهػػوـ النقػػد التػػارلؼي بدهمػػة الناقػػد )الػػذي يػػربط نتػػاجمفهففوم النقففد التففاريخي:  -1.1
، ليتعمػق الناقػد في 2بدؤثرات العصر والبيئة، فيبرز الدور الػذي تؤديػو في توجيػو الأديػب، وتكػوين ذوقػو(

 تاريخ النص وبيئتو.
فبعػػد اتصػػاؿ أدبنػػا خختػػأثر النقػػد التػػارلؼي عنػػد العػػرب بدػػا اسػػتجد في السػػاحة النقديػػة الغربيػػة 

الغػػرب، حصػػل تطػػور في نقػػدنا العػػربي الحػػديث،  العػػربي، بػػالآداب الغربيػػة وبدػػذاىب النقػػد الدعاصػػرة في

                                                           
 ( عند فارديناندي سوسيير.Synchronique – Diachroniqueالتاامنية والتعاقبية والديكرونية ) 1
 .349، ص1981، 1عبد اللطيف شرارة وآخرو،: في النقد الأدبي، مؤسسة ناصر للثقافة، ط 2
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فخضػػع نقػػدنا كمػػا لؼضػػع لػػو النقػػد الغػػربي الحػػديث، مػػن تفسػػيرات ومػػذاىب علميػػة وموضػػوعية لستلفػػة 
 1  للنقد.

عتمػػد التػػاريخ في جػػل الدراسػػات العربيػػة، أبعػػاد تارلؼيػػة تتحقػػق عػػن طريػػق الحفػػر والتنقيػػب وقػػد اُ 
عنػػد أوؿ مػػن ألػػف في ىػػذه الدنػػاىج  الأدبي أصػػولو ومناىجػػوفي كتابػػو: النقػػد  "سػػيد قطػػب"وقػػد توقػػف 

حيث يتجلى أوؿ ما يتجلى عند حسين توفيق العػدؿ في كتابػو "تػاريخ الأدب" وقػد اعتمػد علػى خخ
التقسيم التارلؼي... وتلبه نقاد آخروف تبنوا الطريقة الدنهجية نفسها في الدراسات النقدية مع اضافات 

تابػػػػػو "الوسػػػػػػيط" وأبضػػػػػد حسػػػػػن الايػػػػػات في مؤلفػػػػػو "تػػػػػػاريخ الأدب بسػػػػػيطة ومػػػػػنهم الإسػػػػػكندري في ك
 .2  العربي

فهػو مػنهج يتخػذ خخلعية في الدراسات الأكادلؽيػة أالتارلؼي الدنهج الحديث الأكثر  يعتبر النقد
من حوادث التاريخ السياسي والاجتماعي وسيلة لتفسير الأدب وتعليل ظواىره أو التأريخ الأدبي لأمػة 

 .3  ما

منيػػة الػػنص وتطػػوره، وىػػو ز ع صػػنبقيػػود تارلؼيػػة لي لناقػػد التػػارلؼي جاىػػدا لتكبيػػل النصػػوصيسػػعى ا
يقػوـ ىػذا الدػنهج علػى الصػلة الوثيقػة بػين الأدب والتػاريخ، فػأدب أمػة خخالدبحث الرئيس لذذا النقد: 

مػػن  نػػتج فيهػػا ومصػػدرا مهػػذباأاتهػػا السياسػػية والاجتماعيػػة الػػتي يعػػد تعبػػيرا صػػادقا عػػن حي ممػػا مػػن الأمػػ
. 4  مصادرىا التارلؼية، ذلك لأف الأدب يلم بروح الحػوادث والأطػر الدتعاقبػة، فيصػورىا إ يتػأثر بهػا

وعليػػػو يسػػػتقي الدػػػنهج التػػػارلؼي ألعيتػػػو مػػػن الحػػػوادث الػػػتي يعمػػػل علػػػى بزرلغهػػػا بزرلغػػػا سػػػليما صػػػحيحا. 
 يستشعر المحلل جدوى الدنهج أثناء برليلو.

                                                           
 .121-121، ص1995، 1رة، طي: مدارس النقد الأدبي الحديث، الدار الدصرية اللبنانية، القاىجافلزمد عبد الدنعم خ 1
 .186، ص2113سيد قطب: النقد الأدبي أصولو ومناىجو، دار الشروؽ للطباعة والنشر، القاىرة، مصر،  2
 . 15ص،2119لنشر، المحمدية، الجاائر، دار جسور ل ،يوسف وغليسي: مناىج النقد الأدبي 3
 .94، ص1994اىرة، مصر، أبضد الشايب: أصوؿ النقد الأدبي، مكتبة النهضة الدصرية، الق 4
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تلػك التطػورات الػتي طػرأت علػى خخسػياقية فيػدرؾ مػن خلبلػو لدنػاىج اليتصدر النقػد التػارلؼي ا
ؿ معجمػػو اللغػػوي، . مػػن خػػلب1  الأمػػة وتارلؼهػػا، ويسػػتطيع الناقػػد أف يتبػػين تػػأثر ذلػػك كلػػو في أدبهػػا

 ف كانت متشابهة فإف الفارؽ يكشفو التاريخ نفسو.إووقائع العصر و 

 نرأة النقد التاريخي: -1-2

ارلؼي ونهضػوا تو النقدية واسعا ثلة من الفابرين الذين بسثلوا النقد التػفتح بوابة الدنهج التارلؼي برؤي
 .H"، وىيبوليػػت تػػين Charle Augustin Sainte Beuve فبػػو، أمثػػاؿ "سػػانت بيػػ

Taine وغسػتاؼ لانسػوف ،Gustave Lanson وفرانسػيس بيكػوف ،F. Bicon وغػػاليلو ،
Galileo وجوف لوؾ ،J. Loke وبرونتير ،Brontire. 

وا ومػن جهػة ثانيػة عنػدما فنػد،من جهػة  الكنيسة امتالتارلؼي عندما كشف ىؤلاء ت لنقدظهر ا
اة الخالػػدة مػػن أسػػاطير يونانيػػة واغريقيػػة، بذلػػى عنػػدىم الفكػػر الدعػػارض للماورائيػػات وذلػػك جػػصػػنم الدع

بدأ التفكير الأسطوري الساذج الذي لػتكم لصراع الانساف مع الطبيعة في شل لرالات الحياة، وىو الد
فرنسػا ابػاف خخدـ البشػرية. وىػو مػا ظهػر فعػلب في الدسمى عند الفرنسػيين اسػتعادة التػاريخ وفػق مػا لؼػ

الثػػػورة الفرنسػػػية في نهايػػػة القػػػرف التاسػػػع عشػػػر، ثػػػورة نقديػػػة فشػػػرع النقػػػاد في دراسػػػة الشػػػعب الفرنسػػػي 
 2  وتارلؼو، وقد ظهر ىذا الدبدأ في مؤلفاتهم ككتاب ميشيلو

تاريخ في التأليف عبثا، بل استعادة ألراد أمة )ولا يسعفها ذلك الا اذا انػتهج لم تكن استعادة ال
ألػػف ميشػػيليو الفرنسػػي كتابػػو الدوسػػوـ بػػػ"تاريخ فرنسػػا" فتحػػدث عػػن بيئػػة خخ. وعليػػو 3الناقػػد التػػاريخ(

".  Rالشعب الفرنسي ونشأتو وأدرؾ الجانب اللهجي وتػاريخ اللهجػة الباريسػية الدعتمػدة علػى حػرؼ "

                                                           
 .16-15، ص1963، 1، ج3أبضد أمين: النقد الأدبي، مكتبة النهضة الدصرية، القاىرة، مصر، ط 1
 .36-35-34،ص 2114، 9، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، ط ينظر: شوقي ضيف: في النقد الأدبي 2
 ، ما ورد في مقدمة الكتاب.2114، 1صنعاء، طعارؼ الدخلبفي: الدستخلص في النقد التارلؼي، دار النشر للجامعات،  3
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. وىكػػذا انتشػػل الفرنسػػيوف خاصػػة 1  نػػاوؿ تطػػور المجتمػػع الفرنسػػي عػػبر سلسػػلة مػػن التػػواريخكمػػا ت
ذ تعػد الدراسػات خخإرلؼي الأدبػاء العػرب رغػم عػراقتهم الدػنهج التػا تػأثر بهػذا، تاريخ المجتمػع الفرنسػي

الػدكتور  ن لؽثػل ىػذا التػأثرمػ . وأكثػر2  التارلؼية في النقػد العػربي مػن أقػدـ الدراسػات وأعرقهػا نشػأة
 طو حسين.

 رواده:-2

شػػرع العديػػد مػػن النقػػاد لتبػػني النقػػد التػػارلؼي فمػػنهم مػػن الغػػرب ومػػنهم مػػن ىػػو عػػربي. أرادوا أف 
ينهضػػوا بالتػػاريخ ويتطلعػػوا علػػى سػػياؽ النصػػوص وأنسػػاقها خاصػػة التػػاريخ منهػػا. توزعػػوا حسػػب آدابهػػم 

 لنحو الآتي:لى قسمين على اإرواد ومعارضهم وأجناسهم ولؽكن تقسيم ال

 الغربيين:

ظهػػر العديػػد مػػن النقػػاد في الغػػرب فراحػػوا ينػػادوف بالنقػػد التػػارلؼي وبأنػػو علػػم كغػػيره مػػن العلػػوـ لػػو 
 قوانينو ومن أبرز النقاد اللذين أسموا دعائم ىذا النقد:

(: أوؿ مػن دعػا 1814-1869) charle Augustine Sainte Beuve*سػانت بيػف 
بػل وحػل أصػدقائو، كتػب مؤلفيػو "أحاديػث الاثنػين" و"أحاديػث الاثنػين دراسة الأديب وبيئتػو ولزيطػو 

 الجديدة" بدقة لا متناىية.

في منهجػػػو الطريقػػػة التجريبيػػػة العلميػػػة حيػػػث يقسػػػم في كتابيػػػو الأدبػػػاء أقسػػػاـ  S.Bيتبػػػع سػػػانت بيػػػف 
خاصة. فكيف وفصائل، ولػدد القواسم الدشتركة والنقاط الفارقية، وكأف الناقد عالم نبات يضع قوانين 

 لا وىو من أشتهر بتسمية عالم التاريخ الطبيعي للؤدب.

                                                           
 .36ينظر، شوقي ضيف: في النقد الأدبي. ص 1
 .44، ص2114ي: آليات الخطاب النقدي العربي الحديث في مقاربة الشعر الجاىلي، ابراد كتاب العرب. دمشق، حلزمد بلو  2
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من النقاد الأوائل الذين انتهجػوا الدػنهج التػارلؼي فكتػب  Sainte Beuveيعتبر سانت بيف 
عن القرف السادس عشر والسابع عشر، ودعا النقػاد للكشػف عػن نسػق التػاريخ ولزاولػة برديػد أوجهػو 

توجهػػػاتهم الفكريػػػة والوسػػػط  وإبػػػرازلدراسػػػة العلميػػػة للؤديػػػب والػػػنص في النصػػػوص، ملتػػػامين في ذلػػػك ا
 الاجتماعي الذي ترعرعوا فيو، وىكذا يوطد الناقد صلة النص بالأديب وتاريخ لرتمعو.

يعتػبر الفيلسػوؼ والدػؤرخ والناقػد الفرنسػي "تػين" H. Taine (1828-1893 :)*ىيوليت تين 
 من أىم رواد النقد التارلؼي.

ىػي تلػك ؛Race( العفر وص الأدبية والآثار الغربية في ضوء ثلبثيتو الشهيرة الجػنس )لقد درس النص
: بدعػا دراسػة جغرافيػا الػنص Uilieu( لمكفانالخصائص الدشتركة بين أفراد الأمػة الواحػدة، والبيئػة )ا

وىػػػي لرموعػػػة الظػػػروؼ السياسػػػية  Temps( لزمفففانمػػػن خػػػلبؿ المجتمػػػع الػػػذي نشػػػأ فيػػػو، والعصػػػر )ا
 والاقتصادية... ا  التي مارست تأثيرىا على النصوص الإبداعية. والثقافية

سػتاذه في كثػير أ". فقػد أكػد التلميػذ فكػرة فقدي التارلؼي عػن أسػتاذه "سػانت بيػفكره الن "تين "أخذ
مػن الدراسػػات التحليليػػة درس "تػػاريخ الأدب الالصليػاي" وجعػػل كػػل فػػرد مػن المجتمػػع الالصليػػاي جػػاء لا 

ذا المجتمػػع وعاداتػػو ومعتقداتػػو وتارلؼػػو. وىػػو بػػذلك أثػػرى النقػػد التػػارلؼي. والدمارسػػة يتجػػاأ مػػن أفكػػار ىػػ
 النقدية بثلبثيتو الشهيرة.

 :Gustave – Lonson( 1934-1857*غستا  لانسون )

أكادلؽي فرنسي، لا ينكر أي باحث فضل ىذا الناقد الريادي في الدفع قدما بػالدنهج التػارلؼي وصػورتو 
أعلػػن لانسػػوف عػػن ىويتػػو خخ" Lonsounismeوىػػو الػػذي عػػرؼ بالأنسػػونية " النقديػػة الناصػػعة.
ـ. في لزاضػػػرة بجامعػػػة بروكسػػػل حػػػوؿ الػػػروح العلميػػػة ومػػػنهج تػػػاريخ الأدب، إ 1919الدنهجيػػػة سػػػنة 
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 revue duـ بدقالتو الشهيرة "منهج تاريخ الأدب" التي نشرىا في لرلة الشػهر "1911أتبعها سنة 
moi1  التارلؼي " لزددا خطوات الدنهج. 

إذا كاف الغربيين قد استخدموا الدنهج النقدي التارلؼي وحاولوا نشر دوره العظيم في كشف تلك الصلة 
 بين الأدباء وواقعهم الثقافي والاجتماعي، فإف العرب لم يكونوا بدعاؿ عن ىذه الدمارسة النقدية.

 العرب:-2-2

ين، بالدمارسػة النقديػػة التارلؼيػة الغربيػػة، فراحػػوا تػأثر النقػػاد العػرب في الربػػع الأوؿ مػن القػػرف العشػػر 
لى ىذا الػنص الواقػع والبيئػة إرب قداعية عما ىو خارج النص وكاف الأيبحثوف في نقدىم للنصوص الاب

رتػػػبط الػػػذكر إلا و إمػػػا إف نػػػذكر النقػػػد التػػػارلؼي و خاصػػػة ،وتأثيرلعػػػا علػػػى الابػػػداع عامػػػة وعلػػػى الأديػػػب 
أثػػر سػػانت بيػػف، واحتػػذى طريقػػو في تػػأليف الػػتراجم الأدبيػػة  الػػذي اقتفػػىخخ طففو حسففينبالػػدكتور 

وجعػػػػل مػػػػن نفسػػػػػو ناقػػػػدا يػػػػتقمص شخصػػػػػية أبي العػػػػلبء الدعػػػػػري لػػػػيفهم شػػػػعره ويتذوقػػػػػو وينقػػػػده نقػػػػػدا 
 .2  صحيحا

 *طو حسين:

أوؿ مؤلػػف سػػلك الدػػنهج سػػلوكا حقيقيػػا فهػػو الػػدكتور طػػو حسػػين بكتابػػو خخيعػػد طػػو حسػػين 
طػػػو حسػػػين ىػػػو النمػػػوذج الأكثػػػر خخ. 3  بػػػو الأخػػػرى بعػػػد ذلػػػكالأوؿ ذكػػػرى أبي العػػػلبء، وفي كت
لذذا الرائػد الػذي حػوؿ كػف  . وليس مبالغة أف بسنح ىذه النمذجة4  بسثيلب للمثقف العربي الحديث

 أصبح الوزير الأعمى. لى ماية عظيمة حينإالبصر 

                                                           
 .18يوسف وغليسي، مناىج النقد الأدبي، ص 1
 .45، ص2113، 1الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك، دار الدسيرة العربية، طابراىيم لزمد خليل: النقد  2
 .186سيد قطب: النقد الأدبي: أصولو ومناىجو، ص 3
 .31، ص2112سيد البحراوي: صناع الثقافة الحديثة في مصر مبدعوف ونقاد، الجياة، مصر،  4
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دكتػوراه في  وؿأ، الإسػكندريةامعػة تدرج طو حسين في تقلد الدناصب الراقية من عمادة رئاسة ج
مصر كانت بسفره إلى باريس، وجد توجهو الثقافي في أوروبا وفي فرنسا بصفة خاصة، التي جعلت منو 

باتت اليوـ نسق  وسلوكياتالدوسوعة في الدعرفة والانتاج، بل وفي السلوؾ الاجتماعي والحياتي أيضا. كل 
وفي "الشػػعر الجػػاىلي" ومقالاتػػو  مػػن القػػيم، حيػػث بػػدأت بػػذوره النقديػػة في كتبػػو: "ذكػػرى أبي العػػلبء"

"حديث الاربعاء". تبلور ونضػج في "الفتنػة الكػبرى" و"مسػتقبل الثقافػة في مصػر"، و"دعػاء الكػرواف"، 
 هلدػػػػػنهج طػػػػػو حسػػػػػين النقػػػػػدي عناصػػػػػر  خخو"شػػػػػجرة البػػػػػؤس"، و"الدعػػػػػذبوف في الأرض" و"الأيػػػػػاـ". 

عر الجػػػػاىلي": وىػػػػي  ربػػػػط الأدب الأساسػػػػية كمػػػػا تبػػػػدوا في كتاباتػػػػو الأولى، وخاصػػػػة أشػػػػهرىا "في الشػػػػ
بالمجتمع، الجبرية، التارلؼية، التطػور. وىػي عناصػر مشػروعو الفكػري، الشػك... التارلؼيػة وىػذه العناصػر 

 .1  الفكرية شكلت نسق طو حسين الفكري

الفريػػق خخحسػػين إلا أنػػو كػػاف لزػػل اتهػػاـ مػػن  رغػػم الاسػػتقطاب العػػالدي الػػذي حققػػو فكػػر طػػو
 الإسلبـ رغم ما كتبو عن ينيسلبملإاطو حسين تغريبيا وىادما للتراث والدين  الاسلبمي الذي يرى في

يػػػػػرى طػػػػػو حسػػػػػين عمػػػػػيلب، ولػػػػػيس تغريبيػػػػػا  الإسػػػػػلبميينورمػػػػػوزه، وتػػػػػاريخ بدنظػػػػػور الغػػػػػابي مػػػػػازاؿ بعػػػػػبي 
 ثر الرائد الناقد ولغعلو لظوذجا متفردا في النقد.أمقابل ىذه التهم، لصد من يقتفي  .2  فقط

ين النقػدي لؽتلػػك في برققػو كػػل ظػروؼ الثػػورة خاصػة، وأخػػرى عامػة، أمػػا كػاف مشػػروع طػو حسػػ
عن الخاصة فهو الكفيف الذي كاف يعيش على صػدقة الآخػرين في وضػع اقتصػادي أقػل مػا يقػاؿ عنػو 

ة لى الانغػلبؽ في بوتقػإضػد المجتمػع التقليػدي الػذي يسػعى  أما عن الثورة العامة، فهػي ثػورة، دقعمفقر 
يصػػف مػػنهج الكتػػاب  1926سػػنة في الشػػعر الجػػاىلي الصػػادر خخفي كتابػػو مظلمػػة وىػػو مػػا ذكػػره 

                                                           
 .34، صالسابق الدرجع ،سيد البحراويينظر،  1
 .38سابق، صالدرجع ال 2
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لى أي إ"إلى الثورة الأدبيػة أقػرب منهػا  قلب العلم القديم رأسا على عقب". ويصف نتائجو بأنهايبأنو: 
 .1  شيء آخر"

م الشعر الجاىلي، ثورة ضد الإسلبـ والنػخ صػلى الله عليػو وسػلة طو حسين فسرىا البعبي في كتابو ثور 
بػػل وصػػل إلى درجػػة  الالحػػاد، وىػػو مػػا نفػػاه الناقػػد نفيػػا قطعيػػا، لقػػد جػػاءت ثػػورة الناقػػد نتيجػػة لظروفػػو 

اره بالنموذج النقدي والفكػري الفرنسػي، وعليػو يبقػى مشػروع طػو حسػين النقػدي هالشخصية منها وانب
جػػػة النقػػػد يلقػػػى الصػػػدى الكبػػػير بػػػين الدعاصػػػرين والبػػػاحثين. لم يكػػػن الرائػػػد طػػػو حسػػػين مػػػن امتطػػػى مو 

يعػد أبضػد ضػيف خخ "أبضػد ضػيف"نػذكر مػن بيػنهم الػدكتور  ،التارلؼي لوحده. بل ىناؾ أتباعػو كثػر
. وصػػػاحب كتػػػاب النقػػػد الدنهجػػػي عنػػػد العػػػرب 2  أوؿ عػػػربي بزػػػرج مػػػن مدرسػػػة لانسػػػوف الفرنسػػػية

كتػػػػاب خصصػػػػو لدراسػػػػة مػػػػنهج البحػػػػث في الأدب واللغػػػػة والػػػػذي يقػػػػوؿ عػػػػن سػػػػبب   "لزمػػػػد منػػػػدور"
لى اعتقػػػادي الراسػػػخ بضػػػرورة إترجػػػع خخا بالأسػػػباب الجوىريػػػة الدوضػػػوعية: ذا النقػػػد معترفػػػالاىتمػػػاـ بهػػػ

حػػػرزه البػػػاحثوف الأوروبيػػػوف في لرػػػاؿ أومػػػن التقػػػدـ الدنهجػػػي الكبػػػير الػػػذي اسػػػتفادتنا مػػػن بذػػػارب الغػػػير 
العػػػربي  لى تراثنػػػاإخػػػذ لػػػن لػقػػػق جػػػدواه دوف الالتفػػػات . ويؤكػػػد علػػػى أف ىػػػذا الأ3  الأدب واللغػػػة

وعندي أف ىذه الاستفادة لن تكوف صحيحة وسليمة وعميقة واعيػة إلا بعػد دراسػة تراثنػا العػربي خخ
القػػديم في الأدب والنقػػد وعلػػوـ البلبغػػة الدختلفػػة حػػل تقػػوـ اسػػتفادتنا علػػى أسػػاس مػػن الدعرفػػة بنػػواحي 

 .4  تلك الاستفادة

لم نقديػة برفػر لجامعيػة إلى معػاطروحػاتهم األيو أف ىناؾ مػن النقػاد مػن حولػوا شارة إوما ينبغي الإ
إذا كػػاف أبضػػد أمػػين قػػد كتػػب "فجػػر الإسػػلبـ"، و"ضػػحى الإسػػلبـ"، و"ظهػػر خخوتنقػػب عػػن التػػاريخ 

الإسلبـ"، فإف التنقيب الأكػادلؽي كػاف عنػد شػوقي ضػيق وسػهير القلمػاوي وعمػر الدسػوقي في مصػر، 
                                                           

 .46ص–طو حسين: في الشعر الجاىلي. ما ورد في بسهيد الكتاب. نقلب عن: سيد البحراوي: صناع الثقافة الحديثة في مصر، مبدعوف ونقاد  1
 .83، ص1993شكري لزمد عياد: الدذاىب الأدبية والنقدية عند العرب والغربيين، سلسلة الدعرفة، الكويت،  2
، 9نهجي عند العرب ومنهج البحث في الأدب واللغة، مترجم عن الاستاذين لانسوف وماجيو، دار نهضة مصر للنشر، طلزمد مندور: النقد الد 3

 .13، ص2114
 .3نفس الدرجع، ص 4
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الدغػػرب وأبػػو القاسػػم في اري وشػػكري فضػػيل في سػػوريا، ولزمػػد الصػػا  الجػػابري في تػػونس، وعبػػاس الجػػر 
 .1  الجاائر في الله وصا  خرفي دعس

 مبادئ المنهج النقدي التاريخي:

الشػػػػيوع، مػػػػا لم لػػػػػتكم في  لشػػػػا لا شػػػػك فيػػػػو أف الدػػػػنهج النقػػػػدي التػػػػارلؼي مػػػػا كػػػػاف ليحقػػػػق ذروة
 ولؽكن أف نلخص تلك الدبادئ فيما يلي: ،و كممارسة قبل كل شيءيبنتكفل ت مبادئعدة لتأسيسو 

 ساؽ، فالنص وليد بيئة اجتماعية معينة.نيط الخارجي للنص عبر تفعيل الأ*توليد المح

 *الاىتماـ بدراسة الدتوف الأدبية الدوغلة في التاريخ.

 *الاحتكاـ لثقافة التاريخ السياسي والاجتماعي للنص الأدبي وحل للمبدع.

 *الالتااـ باستخداـ الدنهج العلمي في بصيع خطواتو.

 اد على النقد الداخلي والخارجي للنص.*الاعتم

 ،وما لػسن قولو أف الدنهج النقدي التارلؼي، قػد أثػر في كثػير مػن النقػاد والأدبػاء علػى حػد سػواء
فعل نسق الثقافة والعػادات والتقاليػد اف الدعين الذي لغمع تاريخ الأمم، ويتقصى مراحل تطورىا، ويُ فك

يقػة مفادىػا: أف لا نػص إبػداعي بػدوف مػؤثرات خارجيػة ولا بل حل اللغة. ليطلعنا في الأخير علػى حق
 عوامل اجتماعية. ىكذا حقق الدشروع النقدي التارلؼي حلم العالدية عامة والفرنسيين خاصة.

 

 

 

                                                           
 .21يوسف وغليسي: مناىج النقد الأدبي، ص 1
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 : النقد الاجتماعيالتاسعةالمحاضرة 

 تمهيد:

ذا الكػائن إف الباحث اليوـ أماـ كائن يتيم ألقي في الفضاء لؽتلكو كل من وجده، وقػد يتوافػق ىػ
خالصػػة، فتحقػػق ىػػذه الرؤيػػة إذا كانػػت نقديػػة مػػا يسػػمى بالنقػػد الاجتمػػاعيلم إف  ةسوسػػيولوجيورؤيػػة 

النقػػػد الاجتمػػػاعي قػػػد أعلػػػن ارتباطػػػو بالسوسػػػيولوجيا القائمػػػة علػػػى النظريػػػة الداركسػػػية، فيعػػػرؼ الػػػػنص 
ص الأدبي يبقػػى مػػن ذات خنقهػػا الصػػراع، وعليػػو فػػإف الػػنينػػتج  بدحيطػػو الػػذي جعلػػو نتاجػػا للجمػػاىير. 

بذاوز الحدود الاجتماعية، فالنص يتحقق أثػرا فعػالا في اقحامػو عناصػر اجتماعيػة  إف قاصرا لا يستطيع
 وليد المجتمع والمجتمع وليد الإبداع.لأنو 

 النقد الاجتماعي المفهوم والنرأة:

تػو البراغماتيػة، ا في الساحة التحليلية، نظػرا لغايايعد النقد الاجتماعي من أكثر الدمارسات رواجً 
والتي تبرىن على أف النص وليد المجتمع الػذي ظهػر فيػو، يعكػس صػراعاتو، يفضػح الطبقيػة الاجتماعيػة 
الدورثػػػة، فيػػػبرز قضػػػايا اجتماعيػػػة حػػػادة، فالأديػػػب لا يكتػػػب مػػػن أجػػػل أف يضػػػحك المجتمػػػع دائمػػػا، ولا 

خدمة لمجتمػع ارتػبط في بصيػع لظا يكتب وينقد النص إ نقاط ضعف الدبدع لغويا دائما، الناقد يبحث في
 حيثياتو بعلبقات انسانية شل.

بػػداع يرتشػػف ويتصػػل الأدب بػػالمجتمع، فمحػػيط الإ يتصػػل النقػػد الأدبي اتصػػالا وثيقػػا بػػالأدب، 
م اىتمامػػا بالغػػا بعلبقػػة الأدب بػػالواقع تهػػىػػو الػػذي يخخرحيػػق المجتمػػع وعليػػو فػػإف الدػػنهج الاجتمػػاعي 

 .1  وصراعاتيعتبر انعكاسا كما في ىذا الواقع من رؤى الاجتماعي الذي صدر عنو والذي 

ىيػأت لرموعػػة مػػن العوامػل نشػػأة النقػػد الاجتمػاعي ومػػيلبده ولعػػل ألعهػا لسلفػػات الحػػرب العالديػػة 
الثانية، وما يسمى بعصر التنوير والثورة ضد الكنيسة، استفاؽ الشعب علػى نػداء الأصػوات الػتي بثػت 

                                                           
 .137، ص1992، 1طصبري حاف : أفق الخطاب النقدي، دراسات نظرية وقراءات تطبيقية، دار الشرقيات, القاىرة،  1



 سنة ثانية دراسات نقدية            د/ فطيمة الزهرة حفري         مقياس النقد الحديثفي محاضرات 
 

74 

 

ب العالديػػػة الثانيػػػة لتكػػػوين ىػػػذا الابذػػػاه، وخاصػػػة قضػػػية التحػػػرر ىنػػػا وىنػػػاؾ عوامػػػل )جػػػاءت بعػػػد العػػػر 
الوطني.. كما ازدىر الابذاه الاجتماعي في معظم الدنتديات، وفي العديػد مػن المجػالات الثقافيػة الجديػدة 
خاصة "الرسالة الجديدة" و"العدد" و"الشهر"، وكتب لزمد مندور ولويس عػوض والعديػد مػن الكتػب 

 .1نقد الاجتماعي على الصعيدين النظري والتطبيقي(التي تعمق مفهوـ ال

أثػػر النقػػد الاجتمػػاعي علػػى النصػػوص الابداعيػػة تػػأثيرا كبػػيرا حينمػػا )اضػػاؼ بعػػدا جديػػدا ومهمػػا 
عنػػػدما رابػػػط الانتػػػاج الأدبي بػػػالظروؼ الاجتماعيػػػة وأوضػػػح العلبقػػػة الدياليكتيكيػػػة بػػػين الأديػػػب وبيئتػػػو 

 .2الفكرية والسياسية والاجتماعية(

ي اللغػة وليػدة لتطػور تػارلؼخخكػوف   ؛لذلك برتم علينا دراسة النصػوص والانطػلبؽ مػن لغتهػاو  
رات اجتماعيػػػة. ولدػػػا كانػػػت ىػػػذه الدؤشػػػرات قويػػػة ثألعهػػػا مػػػؤ    تػػػدخل فيػػػو مػػػؤثرات عديػػػدة متباينػػػة

النقػػػد الاجتمػػػاعي الػػػذي ظهػػػرت  يألا وىػػػ ،أشػػػاعت لشارسػػػة نقديػػػة تتوغػػػل في المجتمػػػع وبركػػػي بلسػػػانو
لى دراسػػة الأدب مػػن حيػػث إ كتابػػات "مػػداـ دي سػػتايل" لتشػػير في القػػرف التاسػػع عشػػر فيخخبػػوادره 

ـ كتابهػػػا الشػػػهير "الأدب في علبقتػػػو 1811علبقاتػػػو بالدؤسسػػػات الاجتماعيػػػة، حيػػػث أصػػػدرت عػػػاـ 
 .3  بالأنظمة الاجتماعية"

فصػػل عيا يُ تتشػكل علبقػػة الأدب بػالمجتمع عػػبر تلػك الدمارسػػات النقديػة الػػتي لا تتصػور نصػػا ابػدا
لسػػػػاف المجتمػػػػع، والأدب صػػػػورة العصػػػػر والمجتمػػػػع، خخلزيطػػػػو، فالأديػػػػب عػػػػن فيػػػػو الدبػػػػدع عػػػػن بيئتػػػػو و 

توطػػػد الصػػػلة بػػػين الفػػػرد كونػػػو جػػػاء بػػػالمجتمع كونػػػو  4  واجتماعيػػػة ةوالأعمػػػاؿ الأدبيػػػة وثػػػائق تارلؼيػػػ
 الذيكل.

                                                           
1

 .139، صالسابق الدرجع ،صبري حاف  
 .56عبد اللطيف شرارة: في النقد الأدبي، ص 2

 .87-86، ص2114، 1لى مناىج النقد الدعاصر، دار التوفيق، بيروت، لبناف، طإسمير حجازي: مدخل  3
 .41، ص2117صلبح فضل: في النقد الأدبي، منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق، سوريا، د.ط،  4
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والمجتمػػع مػػن جهػػة ،لؽػػا عنػػدما أقػػر بهػػذه الصػػلة الذادفػػة كخدمػػة اللغػػة مػػن جهػػة ز لقػػد صػػدؽ بيػػير 
سػػػػلوبية بدنظػػػػور اجتمػػػػاعي، أإف النقػػػػد الأدبي لػػػػيس إلا دراسػػػػة سػػػػيميوطيقة أو  خخذ يقػػػػوؿ :إأخػػػػرى 

وتنطلق دراستو بصفة أساسية من برليل الخطاب اللغوي أو اللغوي الاجتماعي أو اللهجػات الجماعيػة 
يػػة الػػتي تنتمػػي إليهػػا، فمػػن في الػػنص، باعتبارىػػا بػػا اجتماعيػػة بالداىيػػة، برمػػل خصػػائص اللحظػػة التارلؼ

برليل الأسلوب أو اللغة داخل النص يصل إلى الدراسة التركيبية الدلالية الدتكاملػة القػادرة علػى كشػف 
الػػنص والمجتمػػع في نفػػس الوقػػت، ودوف انفصػػاؿ، وىػػو بهػػذا يواصػػل بجهػػد ملحػػوظ ومفيػػد، خاصػػة في 

غيره من منظري الابذاه الذػاـ الػذي يبحػث الدراسات التطبيقية على الروايات، إلصاز ميخائيل باختين و 
ف العلبقػػػة بػػػين المجتمػػػع والػػػنص ليسػػػت علبقػػػة أعيػػػة داخػػػل البػػػا النصػػػية، باعتبػػػار عػػػن العلبقػػػة الاجتما

. لطالدػػػا ارتػػػبط الانسػػػاف بدجتمعػػػو فوقػػػف معارضػػػا كػػػل مػػػا يعكػػػر صػػػفو ىػػػذا الارتبػػػاط، 1  انفصػػػاؿ
 2  .الدغلوبة ضد الأقلية الظالدةتاريخ نضاؿ الغالبية خخولذلك كاف النقد الاجتماعي 

اسػػتوعب النقػػاد تلػػك العلبقػػة بػػين الػػنص والمجتمػػع، فراحػػوا ينقبػػوف عػػن تلػػك الآثػػار الػػتي جػػاءت 
 لتفصح عن الدغيب والذامش من المجتمع.

 رواده:-2
يتحػدث عنػو بوصػف حيثياتػو و صورة من صور المجتمػع، فالدبػدع لا يعدو كون الإبداعيف النص إ

وكلبلعػػا لػتػػاج في ،و مػػن العسػػير بدكػػاف فصػػل الظػػاىرة الأدبيػػة عػػن الظػػاىرة الاجتماعيػػة وبرليلهػػا. وعليػػ
 بقائو الدمارسة النقدية التي ظهرت عند رواد ىذا الدنهج النقدي.

 عند الغربيين: -1.2

الػػػػتي خخركسػػػػية. لا مريػػػػة اليػػػػوـ أف يلصػػػػق الباحػػػػث الأكػػػػادلؽي النقػػػػد الاجتمػػػػاعي بالددرسػػػػة الدا
 .3  أف تعطي تفسيرا علميا وموضوعيا للعلبقة بين الأدب والمجتمع 1931استطاعت عاـ 

                                                           
 .11-19ا: النقد الاجتماعي لضو علم اجتماع النص الأدبي، صزلؽبيير  1
 .24وسيلة خاار: الأيديولوجيا وعلم الاجتماع، جدلية الاتصاؿ والانفصاؿ، ص 2
 .122-121، ص1991، 1رة، مصر، طىابضد مكي، مكتبة الآداب، القأمناىج النقد الأدبي، تر: الطاىر ينظر: أندريك أندرسوف امبرت:  3



 سنة ثانية دراسات نقدية            د/ فطيمة الزهرة حفري         مقياس النقد الحديثفي محاضرات 
 

76 

 

" على تقنػين الػوعي فنشػأت الداركسػية في Marxاشتغل العالدي ": Karl Marx*كارل ماركس 
خػػلبؿ القػػرف  ألدانيػػالى إبانتقػػاؿ عػػرش الفكػػر خخ" Karl Marxألدانيػػا علػػى يػػد كػػارؿ مػػاركس "

، وأصػػبح ا لتػػاريخ والمجتمػػع بػػدلا مػػن العقػػل الػػذي ىػػو منػػاط الحقيقػػة، وقػػد التاسػػع عشػػر، انقلػػب الدفهػػوـ
 .Karl Marx  1شهد الفكر تطورا مهما على يد كارؿ ماركس 

يتخذ ماركس من البنية الاجتماعية مفهوما ايديولوجيا وخاصة ما تعلق بالطبقية، ويػترجم علبقػة 
علػػى العكػػس مػػن ذلػػك،  لػػيس وعػػي النػػاس ىػػو الػػذي لػػػدد وجػػودىم، بػػلخخالػػوعي بػػالمجتمع فيقػػوؿ 

ستحضػػػرت "لؽػػػا العيػػػد" ىػػػذا التطػػػور كمػػػا ا  2  فػػإف وجػػػودىم الاجتمػػػاعي ىػػػو الػػػذي لػػػػدد وعػػيهم
الػػػػوعي الاجتمػػػػاعي، والطبقػػػػة الاجتماعيػػػػة، والبنيػػػػة الاجتماعيػػػػة، مػػػػع مراعػػػػاة الشػػػػروط التارلؼيػػػػػة خخ

، رس ماديػػة الفكػػ. وعليػػو فالأوضػػاع الاجتماعيػػة تعكػػ3  والاجتماعيػػة والثقافيػػة لتشػػكل آليػػة الفكػػر
. الػػػذي 4  بػػػالقرف الأعظػػػمخخوتلبزمػػػو بالضػػػرورة، لقػػػد ظهػػػر النقػػػد الاجتمػػػاعي في قػػػرف يسػػػمى 

. وخاصػػة مػػػا قامػػػت بػػػو 5  ع مدرسػػػة فرنسػػػية كػػاف لذػػػا شػػػأف كبػػػير ونفػػوذ شاسػػػع في فرنسػػػاخخصػػن
 "مداـ ديستاؿ" في كتاباتها الباحثة عن المجتمع الفرنسي وأثر الكتابة عنو.

 :George Lukaceش تجورج لوكا

ش بكثير من الدعطيػات الداركسػية، وكػاف يظهػر ولعػو بفكػر مػاركس في كػل تلقد تشبع جورج لوكا
نظػػر يطػػور تطػػويرا مهمػػا نظريػػة مػػاركس، مُ  أوؿكػػاف خخ يمػػرة، إنػػو الفيلسػػوؼ وعػػالم الاجتمػػاع، المجػػر 

 .6  الطبقي"وىو القائد الشيوعي، والناقد الأدبي والفيلسوؼ اشتهر بكتابو "التاريخ والوعي 

                                                           
 .19. ص2113، 1وسيلة خاار: الايديولوجيا وعلم الاجتماع، بداية الاتصاؿ والانفصاؿ، منتدى الدعارؼ الحمراء، بيروت، لبناف: ط 1
 .13لؽا العيد: الدلالة الاجتماعية لحركة الأدب الرومنطيقي في لبناف، ص 2
 .13، ص1988، 2 لبناف "بين الحربين العالديتين، دار الفارابي، بيروت، لبناف، طلؽا العيد: الدلالة الاجتماعية لحركة الادب الرومنطيقي في 3
ومراجعة : أمين رشيد وسيد البحراوي ،دار الفكر القاىرة، بيير زلؽا: النقد الاجتماعي لضو علم اجتماع النص الأدبي، تر: عابدة لطفي. 4
 .27،ص1،1991ط
 .27، ص1983، 1الاجتماع، معهد الالظاء القومي، بيروت، طأيوب سمير: تأثيرات الايديولوجيا في علم  5
 .45، ص1984، 2ينظر: جورج لوكاش: التاريخ والوعي الطبقي، تر: حنا الشاعر، دار الأندلس، بيروت، لبناف، ط 6
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اىػتم " على شيوع الدفهوـ الطبقي وما تبعو من أخلبؽ وصفات، وقػد Lukaceيؤكد لوكاش "
ش في أغلػػب  تة"، وشػػجع ذلػػك الػػوعي الفعػػاؿ للػػوعي الطبقػػي، يعتمػػد لوكػػاريػػبدراسػػة الطبقػػة "البروليترا

صػوص بػين الخ ع الفػرؽ بػين الأدبػاء والنقػاد وعلػى وجػوصػنة "الانعكاس" التي من شأنها أف تكبتو نظري
الطبقػػات، وىػػي فكػػرة أشػػار إليهػػا أرسػػطو قػػدلؽا وىػػي نظريػػة "المحاكػػاة" فالفنػػاف لم لؼلػػق ليصػػمت، بػػل 

 ليحاكي ما لغوب حولو من تفاصيل واقعية لا زيف فيها.

بػػػػل لػػػػااـ علينػػػػا أف نػػػػذكر  ط؛الاجتمػػػػاعي عنػػػػد ىػػػػاذين العلمػػػػين فقػػػػ لم يتوقػػػػف النشػػػػاط النقػػػػدي
إلى  وأتبػػاعقػػادة خخالػػذي قسػػم الجػػنس البشػػري إلى  G, Serilالفيلسػػوؼ الفرنسػػي جػػورج سػػوريل 

. فالنصػوص جػػاءت 1  كمػا قسػمو إلى شػػعوب راقيػة وشػعوب منحطػة  herdوقطيػع  Eliteلطبػة 
عػػاجاة عػػن خلػػق فكػػرة... نتيجػػة لاغترابهػػا خخلتنصػػف ىػػذه الطبقػػة الدنحطػػة الكادحػػة والػػتي كانػػت 
 .2  القوى داخل المجتمع وانفصالذا عن الانتاج، ونظرا لوضعها داخل خريطة

مػػػن أبػػػرز الدفكػػػرين الػػػذين حػػػاكوا الدواقػػػف الفكريػػػة : Immanuel Kant*ايمانويفففل كانفففت 
مػػػػن الػػػػذين  Kantالجديػػػػدة، الدطالبػػػػة بالالتفػػػػات للنقػػػػد والاجتمػػػػاعي علػػػػى وجػػػػو الخصػػػػوص. كانػػػػت 

حػػداث عػػبر مراحػػل سػػالعت في ا 3  بصػػماتهم الػػتي لا بسحػػى علػػى مسػػيرة الفكػػر والتػػاريخ اكػػو خختر 
مػػن سػابقيو، بػػات  أكثػراقتصػادي واجتمػػاعي و ثقػػافي، و اسػي، ينشػاط تغيػيري علػػى مسػتويات عػػدة. س

التفكير في بياف فكر الأنا بدرجة أولى الدعػبرة مػا يصػاحبها مػن متغػايرات داخػل المجتمػع. فتحكػي علػى 
 لسانو.

                                                           
1 Vu: Karl Mannheim: Idéologie et Utopie, éd: électronique, p39. 

جيا وقضايا علم الاجتماع النظرية والدنهجية والتطبيقية، منتدى سور الأزبكية: دار الدطبوعات الجديدة نبيل لزمد توفيق الدالوطي: الايديولو  2
 .31، ص1991الاسكندرية، د.ط، 

كتوبر ، ا 1ريني، شركة الدكتبات الكويتية، طيرفة، تر لزمد رجا عبد الربضن الدكارؿ مانهايم: الايديولوجيا واليوتوبيا، مقدمة في سوسيولوجيا الدع  3
 .46، ص1981
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ب الذين أثروا ىذا الدنهج إف الرواد الذي ذكرنا، لم يكن مسارىم النقدي ليكشف لولا بقية النقاد الغر 
 وعلى رأسهم: لوسياف جولدماف ولينين... وغيرىم.

 عند العرب:-2.2

 أمػينأبضػد "و "سلبمة موسى"لقد اىتم النقاد العرب بالدمارسة النقدية الاجتماعية وكاف أبرزىم 
 وليػػػػػت تػػػػػينبومرجعهػػػػػا في ذلػػػػػك التػػػػػأثر بػػػػػالفكر الاجتمػػػػػاعي والتػػػػػارلؼي الفرنسػػػػػي خاصػػػػػة، الرائػػػػػداف ىي

Teine  وسانت بينS. Beuve. 

لقد مثل الناقد العربي "سػلبمة موسػى" الدػنهج الاجتمػاعي ونقػده أحسػن بسثيػل، وكػاف مػن أوائػل 
النقػػاد الػػذين ربطػػوا الػػنص الأدبي بػػالمجتمع، وقػػد سػػاىم بعػػده في تطػػوير النقػػد الاجتمػػاعي لػػويس عػػوض 

إننػا لصػد في خخفي نصػوص إبداعيػة. الذي أجرى بحوثا عدة، تنقػب عػن المجتمعػات السػائدة والبائػدة 
الػػتراث القػػديم نقػػدا للمجتمػػع وسػػلوكياتو ككتػػاب الػػبخلبء للجػػاح ، والحػػرص علػػى الػػربط بػػين الدعػػا 

مػر، وبعػبي الدلبحظػات الدنتشػرة في كتػب النقػد تالشريف واللف  الشريف الذي لصده عند بشر بػن الدع
توى الدتلقين. أما في النقد الحديث فنجػد بعػبي القديم التي برث على الربط بين الدستوى التعبيري ومس

الػػدعوات إلى الاىتمػػاـ بالابذػػاه الاجتمػػاعي في النقػػد الأدبي عنػػد شػػبلي ليػػل، وسػػلبمة موسػػى، وعمػػر 
ي، وقػػد اقػػترب ىػػذا الدػػنهج مػػن الددرسػػة الجدليػػة عنػػد لزمػػد أمػػين العػػالم، وعبػػد العظػػيم أنػػيس، ر و خالفػػا

 1  .ولويس عوض

-1917)مػػػد منػػػدورلزترة شػػػهد الأدب العػػػربي قفػػػاة نوعيػػػة علػػػى إثرىػػػا، عػػػاش في فػػػمحمفففد منفففدور: 
ا نقديا اجتماعيا بين الآداب الغربية والعربية، وبين الدمارسات النقدية حيعد الناقد العربي صر ( 1955

ع صػػنمػػبرزا ألعيػػة التػػاريخ والمجتمػػع في  2خاصػػة الفرنسػػية منهػػا. أصػػدر كتابػػو "تػػاريخ النقػػد عنػػد العػػرب"

                                                           
، 6عآزاده منتظرى ولزمد خاقاني ومنصوره زركوب: النقد الاجتماعي للؤدب نشأتو وتطوره، لرلة اضاءات نقدية )فصلية لزكمة(، السنة الثانية،  1

 .21، ص2112حايراف،  1391ضيف 
 .19ينظر يوسف وغليسي: مناىج النقد الأدبي، ص 2
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عػػن انفتػػاح  1952بعػػد ثػػورة يوليػػو خخيػػة تلػػم بحيثيػػات الواقػػع. كمػػا كتػػب لزمػػد منػػدور شخصػػية أدب
وىكػػػػػذا تبقػػػػػى العلبقػػػػػة بػػػػػين  1  المجتمػػػػػع الدصػػػػػري، اختػػػػػار أف لػمػػػػػل شػػػػػعار: الأدب نقػػػػػد للحيػػػػػاة

الأدب والمجتمػػػػػػػع علبقػػػػػػػة جذريػػػػػػػة متماسػػػػػػػكة ولا يتولػػػػػػػد فػػػػػػػن عمومػػػػػػػا ولا أدب خصوصػػػػػػػا إلا في خخ
 .2  الجماعة

 الاجتماعي: خصائص النقد -3

لقد شهدت الدراسات النقدية اىتمامػا كبػيرا بالنقػد الاجتمػاعي، نظػرا للتطػور الدهػوؿ الػذي راح 
لػػتي يتوسػػع في العصػػر الحػػديث، لم يكػػن الاىتمػػاـ بهػػذه الدمارسػػة النقديػػة عبثػػا إلظػػا للماايػػا والخصػػائص ا

 ملها فيما يلي:ميات النقد الاجتماعي التي لص

 عية وجعلها صورا تشهد على لرتمع بعينو.تسجيل القضايا الاجتما

إلصاؽ الأدب بالواقع التصاقا يوميا وشعبيا حيث لا يتحدث الأديػب إلا عػن واقػع عيشػو، أو 
 واقع يريد أف يعيشو على الأقل، أو بذربة خاضها.

ف القصػػيدة :إ حػػدىم أاصػػة الشػػعر بتجربػػة حقيقػػة إذ يقػػوؿ الحكػػم علػػى اجتماعيػػة الػػنص وخ
 .كوف معيشةأف تالشعرية لغب 

 العناية بالواقع وتقبلو، والتطلع للبرتباط بو دوما.

 التماس الدبدع بدطلق الحرية الفنية الدواقع وخاصة قضايا لرتمعو وعصره.

 الأدب شكل من أشكاؿ التعبير عن الواقع، لػتوي آمالو وآلامو ولغتو.

                                                           
 .217، ص1981، 2ث أصولو وابذاىاتو، دار النهضة، العربية بيروت، لبناف، طأبضد كماؿ زكي: النقد الأدبي الحدي 1
 .2ازادة منتظرى وآخروف: النقد الاجتماعي للؤدب نشأتو وتطوره. ص 2
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ت لرموعػة مػن الأسػباب إف العمل الابداعي ليس لرػرد انعكػاس للمجتمػع فحسػب، بػل تسػارع
 لتجعلو يعيش وقع النقد الذي كاف وراء تطوره ولعل أىم ىذه الأسباب:

 .يةر تاليرو قات بين ارستقراطية وبرجوازية وبظهور الطبقية داخل المجتمع، صراع الطب         

 على أموالذم بدوف حق. الاستيلبءشعور الفقراء بتمرد الأغنياء بسبب      

 غنياء بالحسد من طرؼ الفقراء على ما لذم من رزؽ.شعور الأ     

 الاشادة بالفارؽ الحياتي بين القوة والضعف.   

( 1883-1818ويعػػد أكػػبر سػػبب لوجػػود "نقػػد اجتمػػاعي" بصػػفتو لشارسػػة، ظهػػور كػػارؿ مػػاركس )
"Karle – Marx.واكتشافو لقانوف حل النااعات داخل الطبقات الاجتماعية الدختلفة ." 

الدبػدع ية النقد الاجتماعي اليوـ في طبيعة الكشف عػن لزػيط وبيئػة الػنص الابػداعي و تتجسد ألع
عامػػل الجمػػاؿ الػػذي ينشػػده الػػنص في ربػػط القػػارئ بدوطنػػو تػػارة وبواقعػػو  ؼفي كثػػير مػػن الحػػالات، ليضػػا

نقػد تارة أخرى. يقاؿ بأف تأثير نقد ما لؽتد إلى غاية استمراره لشارسة، وىػو مػا اسػتطاع الاحتفػاظ بػو ال
الاجتماعي تنظيرا وتطبيقا، غير أنو بضل عديػد الداالػق الػتي سػارعت في البحػث عػن مػنهج نقػدي آخػر 

 ما وقع فيو النقد الاجتماعي لؽكن ادراجو فيما يأتي:ع ما أنسقا آخر التميا في ساحة النقد  لؽنح

: Jean Koheenعنػدما اعتمػد الناقػد الاجتمػاعي قػانوف جػاف كػوىين  ؛قتػل روح الإبػداع    
سػػيطرة التوجهػػات الداديػػة لشػػا عجػػل . لػػيس الشػػاعر شػػاعرا لأنػػو يفكػػر أو لػػػس، ولكػػن لأنػػو يقػػوؿ 

 باواؿ حرية الدبدع.

 .بذريد الدبدع من عملية الابداع واظهار بصاليات التفرد     

ـ العػػاؿ الجانػػب الفػػني بدػػا يسػػاؽ فيػػو مػػن بصػػاؿ النسػػيج  وأناقػػة اللفػػ  وبػػديع التصػػوير والاىتمػػا    
 بالأعماؿ النثرية وتركيا الناقد على شخصية البطل.
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الداركسػػية لزػػت الحػػق في امػػتلبؾ الحريػػة الػػتي أقرىػػا الاسػػلبـ حػػوؿ تكػػريس كرامػػة الفػػرد، حيػػث       
لأف الفػرد سػيد نفسػو داخػل لرتمعػو، ىػذا  ؛يصبح الفرد لررد رقم في المجتمع يكدح مػن أجػل النػاس

را. لكػن دوف الػذىاب حػراأمهػاتهم أولػدتهم استعبدتم الناس وقػد  الفاروؽ يؤكد على ىذه الحرية مل
حل لا يسيل لغيره، ولا يعتدي على حقػوقهم، ولا يعلػوا في الأرض، ولا يعثػوا فيهػا  توبعيدا في حري

 فسادا.

وما لطتم بو، أف لكل منهج نسقي ألعيتو النقدية، وىو ما أدركناه من النقد الاجتمػاعي فلػم يػاد 
ف أت على النقد الاجتماعي فاسػتطاعت ناء وذلك بظهور مناىج أخرى على أنقاضو، ثار النقد إلا اغ

تثمر ىذه الثورة العلمية كتابات أدبية رصينة، ما كانػت لتفيػد الباحػث لػو لم تكػن ىنػاؾ لشارسػة نقديػة 
 ،"بضػػػػد أمػػػػين"أا ا "جػػػػورج لوكػػػػاش"، و"لوسػػػػياف غوادمػػػػاف"، وعربػًػػػاجتماعيػػػػة والػػػػتي بسثلهػػػػا بامتيػػػػاز غربػًػػػ

 ."لويس عوضو"، "سلبمة موسىو"
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 : النقد النفسيالعايرةالمحاضرة 

 Sigmund Freudوموفرويد لتػػػوج العػػػالم النمسػػػاوي، والطبيػػػب النفسػػػي سػػػيغموند شػػػتمهيفففد: 
والحكػػػم عليػػػو  الأدبيى الحلػػػل، لػػػذا أمكننػػػا أف نػػػربط بػػػين الػػػنص بهلعلبقػػػة بػػػين النقػػػد وعلػػػم الػػػنفس بػػػأا

ىذه العلبقة كثيرا وخاصة بعد ظهور الرومانسية التي أبرزت أسماء عديدة،  والداخل البشري، ، تطورت
والػػػتي بػػػدورىا حاولػػػت أف تػػػربط الخلػػػق الأدبي والحكػػػم لػػػو أو عليػػػو بقػػػوانين علػػػم الػػػنفس مثػػػل "روسػػػو" 

أكثر ما يتضح لدينا من العلبقة التي ربطت النقد بالنص النفسػي. لقػد اسػتطاع ىو "بليك"، "جوتو". و 
 " أف يؤسس بذلك نص الحلم مقابل نص الواقع.Andre Bretonيتو "اندريو بر 

 مفهوم النقد النسبي وظرو  نرأتو:

تطػػورت العلبقػػة بػػين الأدب وعلػػم الػػنفس عػػبر الػػامن حػػل تشػػكل لػػدينا مػػا لؽكػػن أف نطلػػق عليػػو 
ىنا أصبحت الدراسات تتبا منهجػا من  الأديب و ية"علم نفس الأدب"، أو العلم الذي يدرس نفس

الأدب تربصاف العقل والنقد، والأديب في كل ما يصدره من نشاط يسػتوحي بذاربػو خخفقديا نفسيا ن
 .1  النفسية، ولذذا فالأدب مرآة عاكسة لنفسية صاحبو

التصػػور الحقيقػػي بػػالنظر في خخذا اقػػترف النقػػد بعلػػم الػػنفس فيصػػبح بػػذلك مػػنهج النقػػد النفسػػي إوأمػػا 
ابذػػاه التفكػػير الحػديث نفسػػو: أي الابذػػاه  ذلػك  ، وقػد سػػاعد علػػىتلػك العلبقػػة وبرديػد معالدهػػا علميػػا

لى مػنهج علمػي في إعػاى الفضػل في لفػت انتبػاه الدارسػين لى الدكتور طو حسين يُ إالعلمي الانفعا ، و 
. وأبسط مفهوـ للنقد النفسي ىو: اخضػاع النصػوص الابداعيػة لنظريػات نفسػية، 2  دراسة الأدب

 لعقد، والأمراض النفسية التي تفسرىا ظواىر أدبية شل.يكتشف الناقد من خلبلذا ا

                                                           
 .295، ص1972عبد العايا عتيق: في النقد الأدبي، دار النهضة العربية بيروت، لبناف،  1
 .15-14، ص1981، 4ار العودة، بيروت، لبناف، طعا الدين اسماعيل: التفسير النفسي للؤدب، د 2
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للببذػػاه النفسػػي في النقػػد الأدبي جػػذور خخللنقػػد النفسػػي ارىاصػػات بذعػػل منػػو الدػػنهج العريػػق الجديػػد 
 . ولؽكن تلخيصها في:1  تضرب في أعماؽ التراث

لبشػػرية في تقػػديم أي الػػتي لطالدػا لرػػدت الػذات الشػػاعرة، وأشػادت بػػدور الػنفس ا*الرؤيفة الأفلاطونيففة: 
تغل بػػػاطن الفػػػرد فتقػػػيم بنيػػػاف واقػػػع حلػػػم. وقػػػد سػػػا نتػػػذكر "نظريػػػة المحاكػػػاة" الػػػتي تعمػػػل ابػػػداعي، وىنػػػ

تتصػػرؼ الرؤيػػة الأفلبطونيػػة إلى مػػا يسػػمى "التطهػػير" و"الخػػلبص"، وىػػي نظريػػات نفسػػية تبػػوح بدػػا بسنػػع 
 الأديب البوح عنو.

 *المنجز النقدي العربي:

الأسػػواؽ لتػػذوؽ  أقيمػػتوقػػد ،ختلػػف علومػػو سػػابقا الػػنص بنفسػػية صػػاحبو ربػػط الػػدرس العػػربي بد
مثل ىذه النصوص، من منا لا يتذكر "سوؽ عكاظ"، مربد النقاد، ومسرح الشػعراء، ناىيػك عػن المجػد 

ىػػلبؿ  أبي"و، "حػػيمبػػن سػػلبـ الج"، وا"الجػػاح "اـ، أمثػػاؿ عظػػ فطاحلػػةن مػػالػػذي وصػػل إليػػو النقػػد 
، "طػو حسػين"، وبػدوف منػازع "شػكري "و"الدػازني"و"للعقػاد "وصػولا "بن جعفػر  "قدامة، و"العسكري

. "لزمػد لدصػايف"، و"أنيس عبد العظػيم"، و"سلبمة موسى"، و"لزمد مندور"ليلقى النقد رواجا عند 
قػػػاربتهم لنصػػػوص شػػػل، متخػػػذين علػػػم الػػػنفس ملقػػػد أوحػػػى النقػػػاد العػػػرب بهػػػذا الدػػػنهج في لشارسػػػاتهم و 

حسػػين" في كتابػػو "ذكػػرى أبي العػػلبء" يكشػػف تلػػك العاىػػة النفسػػية الػػتي منطلقػػا لذػػم، فالػػدكتور "طػػو 
خلفتهػػا العاىػػة الجسػػدية كونػػو كفيفػػا، كمػػا لا يفوتنػػا طػػو حسػػين نفسػػو الػػذي ظهػػرت نفسػػيتو الدتأزمػػة 

العقػاد أكثػر نقػاد بصاعػة الػديواف شػهرة خخالدتعطشة للخلبص وآخرين في كثير من كتػب، ولقػد كػاف 
أدبية كبيرة نابعة من تعػدد لرالاتػو الأدبيػة، فهػو كاتػب وناقػد ومػترجم ومػؤرخ وذيوع صيت، ولو مكانة 

بطريقػة نقػده النفسػي،  2  ومفكر وفيلسوؼ وصاحب معارؾ أدبية تصدى لغير كاتب وغػير أديػب
وخاصة عندما ىا العرب عامة ومصر خاصة بتحاملػو العنيػف ضػد أبضػد شػوقي "أمػير الشػعراء". ىػذه 

                                                           
 77، ص1991أبضد حيدوش: الابذاه النفسي النقد العربي الحديث، ديواف الدطبوعات الجامعية، بن عكنوف الجاائر،  1
 .48ابراىيم لزمود خليل: النقد الأدبي الحديث من المحاكاة الى التفكيك. ص 2
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تهػػم شػػوقي بالتكسػػب وأنػػو شػػاعر بػػلبط أنقػػد آنػػذاؾ بػػين مسػػاند ومعػػارض حيػػث الدعركػػة الػػتي ألذبػػت ال
 إسماعيل. يالخديو يتحرى الفرص السالضة للتقرب من 

 *إرىاصات النقد النفسي:

ع ذلك النقد النفسي الذي اعتمده الدرس العربي قدلؽا صنالغربية والعربية لت الإرىاصاتتتداخل 
يػػا الكتػػب البلبغيػػة والنقديػػة العربيػػة القدلؽػػة، لتأكيػػد وجهػػة ثناخخوفقػػا لدلبحظػػات عامػػة تنػػاثرت في 

لعبػػػد  الإعجػػػازبػػػن قتيبػػػة وكتابػػػا أسػػػرار البلبغػػػة ودلائػػػل وقػػػد أمػػػدىم كتػػػاب الشػػػعر والشػػػعراء لإنظػػػرىم، 
.إليااؿ الأخذ من معينهم حدث  1  القاىر الجرجاني وغيرىم بااد كثير  لى اليوـ

غػػػي حقيقهػػػا، انطلبقػػػا مػػػن الػػػدرس العػػػربي القػػػديم في تعػػػج الدراسػػػات التحليليػػػة اليػػػوـ بأىػػػداؼ تب
ن ذلػك التأصػيل لزاولات تكشػف عػن أصػوؿ علػم الػنفس والنقػد النفسػي في كتػب الػتراث العػربي. لكػ

.إبقي مشروعا عالقا   لى اليوـ

عتمػػػد الدػػػنهج النفسػػػي ومػػػن بشػػػة النقػػػد النفسػػػي في العصػػػر الحػػػديث فتلقفتػػػو الأتبػػػاع بدمارسػػػات أُ 
الأنػػا ودورىػػا في النصػػوص الإبداعيػػػة، فباتػػت ىػػذه الأخػػيرة ميػػدانا لتحليػػل العقػػػد تطبيقيػػة كاشػػفة عػػن 
 والأمراض النفسية.

 الفكر الريادي لفرويد:

 التعريف بالرائد:

يػػب النفسػػاني سػػيجموند بم ألا وىػػو الطلػَػرائػػد عَ بالتحليػػل النفسػػي في الأدب والنقػػد لقػػد ارتػػبط 
يعتػػبر مؤسػػس علػػم خخأصػػل يهػػودي ( طبيػػب لظسػػاوي مػػن 1856-1939) S. Freudفرويػػد 

 مدرسة التحليل النفسي وعلم النفس. وأسسصخ، عالتحليل النفسي، اختص بدراسة الطب ال
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للبوعػػػػي، خلػػػػق مػػػػا يسػػػػمى الدمارسػػػػة السػػػػريرية في ا" بنظريػػػػات العقػػػػل و Freudاشػػػػتهر "فرويػػػػد 
ويػد "التحليػل النفسػي"  التحليل النفسي والتي اعتمد فيها الحوار مع الدريبي بدرجػة أولى. يػأتي مػنهج فر 

ولقد كاف لأسػتاذه  -تشرلػية اكلينيكية –فوؽ دائما كإستجابة لرغبة طالب طب اتقد ذكاء وكاف الدت
" دورا "كبػيرا في مشػوار فرويػد العلمػي. وقػد Joseph Breuerوالدعػين لػو "جوزيػف برويػر  ووموجهػ

قائمػػة علػػى التفريػػ  عػػن طريػػق الػػذي لقػػى رواجػػا كبػػيرا خاصػػة فكرتػػو ال ،1  "الذسػػتيريا"نشػػرا كتػػاب 
 التنويم. كما كشف فرويد عن حالات الالضلبؿ العقلي، وغيرىا من الأمراض النفسية.

بػػػل أىػػػل الفػػػن والأدب خاصػػػة عنػػػد  ،اسػػػتقطب الفكػػػر النفسػػػي الفرويػػػدي الكثػػػير مػػػن الأطبػػػاء
نسػية. لقػد لجاعتمادىم فكػرة الصػراع، الكبػت، اللبشػعور، العقػد، عقػدة أوديػب... ، الأنػا، الرغبػات ا

 شهر مقولاتو ما يلي:أنقديا بامتياز ولعل و نفسيا و رثا فكريا إترؾ المحلل النفساني 

 .يكوف الدرء في غاية الجنوف عندما لػب    

 .فسوقا بكثير لشا لؽكنكم بزيلو وأكثرخلبقية لشا يعتقدوف أالبشر أقل    

 .الثناءنستطيع أف نقاوـ الذجوـ والنقد، لكننا عاجاوف أماـ    

 .التقدـ الذي لضرزه: في العصور الوسطى كانوا سيحرقونني. أما الآف فهم راضوف بحرؽ كتخ  

 .إنو لتدريب جيد أف يكوف الدرء صادقا بساما مع نفسو   

  .ليس بدؤمن من لا يعيش وفقا لإلؽانو  

 .افجبار أحد على عدـ الإلؽإحد على الإلؽاف، فلب لؽكن أيضا أجبار إلا لؽكن 

 .الوقت الذي يقضيو الدرء مع القطط لا يكوف مهدرا أبدا

                                                           
 .21، ص1998جاف بيلماف نويل: التحليل النفسي والأدب، تر: حسن الدودف، المجلس الأعلى للثقافة،  1



 سنة ثانية دراسات نقدية            د/ فطيمة الزهرة حفري         مقياس النقد الحديثفي محاضرات 
 

86 

 

 .مستلامات العدالة أوؿ مستلامات الحضارة      

لؽػا اسػتفادة مػن التحليػل النفسػي الفرويػدي، فراحػوا يكشػفوف مػا أسمػاه ألقد استفاد النقد العربي 
وبػػات الجنسػػية. كمػػا اسػػتفاد مػػن عػػني بتفريػػ  العيػػوب، ولستلػػف الغرائػػا والدكت"التػػداعي الحػػر"، وىػػي مػػا يُ 

ليػػػػػػل النفسػػػػػػي حثلبثيػػػػػػة النشػػػػػػاط النفسػػػػػػي الأنػػػػػػا، والأنػػػػػػا الأعلػػػػػػى، والذػػػػػػو. سػػػػػػاىم فرويػػػػػػد في تطػػػػػػور الت
، 1918وبنشػػر الكثػػير مػػن الكتابػػات والدقػػالات النقديػػة منهػػا: حلػػم اليقظػػة في  الأدبيػػةبأعمالػػو خخ

ن كتبػو مثػل ذكػرى الطفولػة لجوتػة حيػث لى الدقالات التي ضمتها الكثير مػإوىذياف الأحلبـ، بالإضافة 
 .1  ضمنو مقالات في التحليل النفسي التطبيقي

ح يشػيع بػل را  ،لوحده مػن أرسػى دعػائم ىػذا الدػنهج النقػدي النفسػي" Freudفرويد "لم يكن 
بزتالػػػو تلػػػك الرواسػػػب  الإبػػػداعيالػػػذي يػػػرى بػػػأف الػػػنص  Yungيونػػػ  خخبػػػين أىػػػم النقػػػاد الغػػػربيين 

ـ تارلؼػا حاسمػا 1938فتعػد سػنة خخرب عػمػا النقػاد الأ 2  ا من رموز وصور.النفسية ما يتصل به
في علبقػػة النقػػد العػػربي بػػالدنهج النفسػػي، لأنهػػا السػػنة الػػتي أوكلػػت فيهػػا كليػػة الآداب بجامعػػة القػػاىرة إلى  
كل من أبضػد أمػين ولزمػد خلػف الله أبضػد مهمػة تػدريس مػادة جديػدة لطلبػة الدراسػات العليػا تتنػاوؿ 

وا النصػػػوص وعُػػػ. لقػػػد أرسػػػى معػػػالم ىػػػذا النقػػػد عربيػػػا نقػػػاد عظػػػاـ، طَ 3  م الػػػنفس بػػػالأدبصػػػلة علػػػ
لتعػيش في لسػابر نفسػية بسػارس عليهػا شػل التجػارب التشػرلػية بدختلػف الوسػائل ولعػل ألعهػم  الإبداعية

زر ىػػذه النظريػػة في ؤاارسػػة النفسػػية النقديػػة، بػػل راح يػػالػػذي لم يكتػػف بالدمخخعبػػاس لزمػػود العقػػاد 
دوف أف ننسػػػػى زميلػػػػو في كتابػػػػو "الػػػػديواف"  .4  ـ1981قالػػػة: النقػػػػد السػػػػيكولوجي الدنشػػػػور عػػػػاـ م
دب الالصليػػاي فكلبلعػػا اشػػتغل بنفسػػية تصػػل إلى الػػتهم بالسػػرقة مػػن الأ "شػػكري"الػػذي بػػادؿ  "الدػػازني"

 حد الاتهاـ بالجنوف واللبوعي.

                                                           
 .22-21ينظر: جاف بيلماف نويل: التحليل النفسي والأدب، ص 1
 .12عا الدين اسماعيل التفسير النفسي للؤدب، ص 2
 .25يوسف وغليسي: مناىج النقد الأدبي، ص 3
 .24-23اىج النقد الأدبي، صينظر: يوسف وغليسي: من 4
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مػػن ،لتحقػػق مشػػروعا نقػػديا نفسػػيا ظهػػر السػػاحة النقديػػة العربيػػة عػػدة أقػػلبـ تبػػارت فيمػػا بينهػػا تُ 
نػد الباحػث ع وبينهم وأكثرىم شيوعا. "مصطفى سويف" الناقد النفسي العربي بدوف منازع توجو يدرك

: الأخخاطلبعػػػو علػػػى  الفػػػني في الشػػػعر، والػػػذي كػػػاف موضػػػوعا  للئبػػػداعسػػػس النفسػػػية كتابػػػة الدوسػػػوـ
 .1  ـ1951كتابا   ـ وقد تم نشرىا1948لرسالة حاز بها على درجة الداجستير عاـ 

 ية نقدية:ؤ ر 

إف الدنهج النفسي بدمارسػاتو النقديػة رغػم مػا قدمػو مػن وعػي بالػذات الدبدعػة، وباطنهػا البشػري، 
كتابتو وبزرلغو، يبقى قاصرا في التحليل، حيػث حػوؿ الدبػدع إلى   الإبداعي ملوالكشف عن أسباب الع

تهم بعقػد حل لا يُ  ،كتب نصو خائفامريبي نفسي: يعاني عدة عقد جنسية، يصبح الأديب ىا ىنا ي
جنسية وما شابو، بات الحديث عػن الدبػدع وأثػره في بصاليػات الكتابػة الابداعيػة مهمشػا  بػل منبػوذا في 

 التحليل النفسي.

ين في صوص معتمدين على منهج واحد متناسوما لطتم بو، لؽكننا اليوـ اعادة النظر في برليل الن
فػلب نػص دوف تػاريخ ولا تػاريخ دوف لرتمػع وىػو الػدعوة للتكامػل ،لمناىج ذلك التراكم الدعرفي الدادي ل

 الدنهجي.

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .235سيد قطب: النقد الأدبي أصولو ومناىجو،  1
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 الحادية عرر: النقد الواقعي المحاضرة

 تمهيد:

لا لؼتلف اثناف أف عملية النقد كانت وما زالت جاءا أساسيا من الدمارسة الإبداعية للئنساف؛ 
اقع انطلقت شرارة النقد الاجتماعي ترافقو, لم فمنذ أف عرؼ الإنساف الإبداع من خلبؿ لزاكاتو للو 

تعد الكتابة كتابة للترويح عن النفس, بل أصبحت تتعلق بجماليات شكلية وضمنية وىو جوىر النقد 
الواقعي, الكثير منا يتساءؿ عن طبيعة العلبقة بين النقدين؟ وىناؾ من لغعل الترادؼ قاسما مشتركا 

ا الفرؽ بين النقدين؟ وما ظروؼ نشأتو؟ رواده؟ وأخيرا أىم بينهما وعليو ما مفهوـ الواقعي؟ م
 الإخفاقات التي عجلت بظهور نقد جديد؟

 مفهوم النقد الواقعي ونرأتو: -1
عد علم الجماؿ من العلوـ الحديثة النشأة, حيث جاء بعد تأملبت كثيرة في الدنجا النصي, يُ 

, فالفكر اليوناني والفلسفة الإغريقية قد صبت جل اىتمامها على ما  ولذا أمكننا أف نصفو بالخضرـ
واؽ اؿ في البلبط وأسيتسامى من الفن من بصاؿ, وقد وقف العرب قدلؽا لاستنطاؽ بواطن الجم

وما ذلك الحكم إلا للتذوؽ الجما  ،تار قصيدة ويصبح ناظمها من أىل الدعلقات الشعر, فقد بزُ 
 بني البشر. عليها طرالذي فُ 

بسيات الواقعية خخماؿ مفاىيم نقدية, انطلق منها النقد الواقعي لقد قدـ الباحثوف في علم الج
تفقد حيوية وأطولذا عمرا .... دوف أف عن غيرىا من الدذاىب الأدبية, ومن أشد الدذاىب الأدبية 

. بستص الواقعية رحيق الإبداع فتحولو إلى لزطات بصالية, فكرة مفهومية عن 1  قدرتها على التجدد
لتطبيق الدنهج خخ 1965بسوز  15ي قد طرحها الناقد العربي حسين مروة في بيروت النقد الواقع

الواقعي في الدراسة النقدية, ىو الدنهج الذي أشعر بطمأنينة عقلية ووجدانية لأنني انتهجتو .... وبي 

                                                           
 .5, ص1981, 2صلبح فضل: منهج الواقعية في الإبداع الأدبي, دار الدعارؼ, كورنيش النيل, القاىرة, ط 1
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 . من جهة1  أف تناؿ ىذه المحاولات شرؼ كونها بحثا عن الحقيقة،رجاء لسلص, ومتواضع أيضا 
 في بناء الصرح النقدي الواقعي العربي من جهة ثانية. لعتوومسا

وأولاه دراسات عالدية وما ذلك إلا للؤلعية التي  ،اىتم البحث النقدي الحديث بالنقد الواقعي
نظرية نقدية تعتمد أصولا معنية في فهم الأدب, وفي اكتشاؼ القيم خخنالذا ىذا النقد كونو 

جتماعية في العمل الأدبي, واعتماد ىذه الأصوؿ يقتضي من الناقد أف الجمالية والنفسية والفكرية والا
وبديهي أف  2  يتجها كذلك بقدر من الدعرفة تتصل بشؤوف النفس الإنسانية وقوانين تطور المجتمع

ليس النص الدفتوح سمة ملبزمة خخيقف الناقد على ىذا النسق فيكشف حدود الجماؿ في الأثر 
في غير ابذاه, وتومل أكثر لشا تقوؿ, وبرتوي في بنيتها  لنصوص الثرية التي تبثه القارئ في اوإلظا لغد

الامن والظرؼ اللذين نشأت  ضمنعلى غير طبقة لكل منها لساف خاص بها ينوب عنها في الكلبـ 
الذي لؼاؼ  3  من خلبلذا, ولذلك لؽد النص ألسنتو, ويستنطق الغياب, ولػاور الدسكوت عنو

 حل لا بسارس عليو تلك الدمارسات النقدية. من إظهاره الواقع

, الدنهج الواقعي, الدنهج الإيديولوجيالدنهج خخرؼ ىذا النقد بدسميات لستلفة منها لقد عُ 
الأدب مفرزا طائفة من الدصطلحات منها: الواقع والواقعية, ورؤية العالم,  .الداركسي, النقد الجماىيري

تو الاجتماعية, والتجربة التي يعبر عنها, يشاركو فيها أفراد فراد طبقالذادؼ, فالكاتب يشترؾ مع أ
 .4  آخروف

النص الإبداعي, وىو ما يفسر  عن الذاتية إلى الظروؼ المحيطة ب يبتعد النقد الواقعي في نقده
دمر النظاـ الرأسما  وحدة الإنسانية وكمالذا, ورسالة الشيوعية ىو بناء خخكفاح الفردانية حيث 

                                                           
 .19, ص1988دراسات نقدية في ضوء الدنهج الواقعي, مكتبة الدعارؼ, بيروت, لبناف, تشرين الأوؿ,  :حسين مروة 1
 .15نفس الدرجع, ص 2
 .14, ص2111خليل موسى: آليات القراءة في الشعر العربي الدعاصر, منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب وزارة الثقافة, دمشق,  3
, 13, ع4جسور الدعرفة, المجلد ي, لرلة الأيديولوجخلف الله بن علي: تطبيقات النقد الاجتماعي في النقد الجاائري: قراءة في الدصطلح والخطاب  4

 .167, ص2118تيسميلت, الجاائر, 
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كاملة, في نطاؽ التقدـ السياسي لضو العدالة وىو ما استقر عليو القرف التاسع شخصية الفرد  
فالنقد الواقعي ىو نقد منهجي بدرجة أولى لػمل لشارسات نقدية تعتمد أصوؿ البحث ، 1  عشر

عن بصاليات النص من خلبؿ مضمرات الواقع لأف كل عمل إبداعي لا بد أف لػتوي نوعا من 
عند فناف وفناف آخر, تبقى خصوصية التجربة؛ وإف تكلم الدبدع عن بيئتو  التجربة التي لا تتكرر

 وواقعو وكل ما يدور حولو من حركة.

يقوؿ لزمد مصايف عن براغماتية النقد الواقعي: "فالقضية عندي ليست شعارات اختبل وراءىا, 
سياسية تعتبر عن  وإلظا ىي مواقف أدبية مدروسة تنظر إلى الأدب على أنو أدب, لا على أنو وثيقة

ناعة برجوازية أو ماركسية فقط, بل عندي ظاىرة اجتماعية وحضارية بالدرجة الأولى, وفي ىذا الإطار 
أدرسو غير متغافل عن جانبو الفني والتقني, ولا أرى   أي حق في أف أنوب عن الأديب في التعبير 

مضمونو الاجتماعي في انتظار الدذىب عما لم يرد التعبير عنو, وأرى   كل الحق في برديد ابذاىو و 
 .2الذي يؤمن بو"

 .يؤكد "مصايف" على الرسالة الاجتماعية الواقعية للؤدببهذه الأفكار النقدية 

 إرىاصات النقد الواقعي: -2
 خدمة والنقد الواقعي ،لضن ندرؾ بساما ذلك البواف بين النقد الاجتماعي الدؤسس لخدمة المجتمع

وآليات صقلها  ث بداية يكشف ماىية القراءة عنده،على الباح ،عند المجتمعلذوؽ وبصاليات التلقي ل
إذا ما لم يتعلق بالجماؿ  ع ويعشق الذروب, ولم يكن النص نصاوتطويرىا, فالنص الأـ لػتضن التمن

 للمحلل تلك الدلبمح الدتعلقة بالدضامين الواقعية التي تتسيد ىذا الأثر. الذي ينفث

 ،عاصرت الرومانتيكية وورثتها ،إلى منتصف القرف الداضيخختماعي تعود نشأة النقد الاج
وتأملت مولد غيرىا من الدذاىب الدوقوتة التي لم تعمر, .... من ىنا  ،وشهدت الطبيعة وبذاوزتها

                                                           
 .15حسين مروة: دراسات نقدية في ضوء الدنهج الواقعي, ص 1
2

 .15محمد مصايف: دراسات نقدية في ضوء المنهج الواقعي, ص 
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 تقتصر على دورىا في ت في تطورىا بالخصوبة ولممتعددت وجوه الواقعية وتنوعت أصولذا, واتس
د .... وإذا كانت تدين في نشأتها لظروؼ تارلؼية موضوعية ضن إنتاج الغالداضي وألظا امتدت لتحت

عنو من مبادئ بصالية أساسية قد  بسخضتمر بها المجتمع الأوربي في القرف التاسع عشر, إلا أنها 
يا عن غيرىا من الدذاىب الأدبية جذر  فوىي  بذلك بزتل ،أصبحت ذات صبغة عالدية شاملة

كلبسيكية قد قامت على الفلسفة اليونانية والرومانية التي ظهرت كملبمح ؛ إذا كانت ال1  لكبرىا
فإف الواقعية قامت على أساس رد الاعتبار لنظرية الانعكاس  ،لأوضاع سياسية واجتماعية واقتصادية

 الجمالية الإبداعية. تلك الدتعلقة بالواقع وحيثياتووالمحاكاة خاصة 

وإف كانت  ،داـ مصطلح الواقعية وتداولو بامن طويلأسبق من الأدب في استخ الفلسفةكانت 
في نقده للعقل الخالص  Kantتحدث "كانت" ، يتضفي عليو دلالة بزتلف كثيرا عن الدفهوـ الأدبي

عن الواقعية كما يقدـ شلينج الألداني "شليجل" كل ما يكوف شبهة فيدافع خصومة حادة نشبت في 
 cham pfloryلوري ين وكاتب قصصي ىو: "شامفالتشكيل منتصف القرف الداضي بين انتقاد

وقد  ،ـ1857عن من الدقالات ضمها لرلد عنونو بػ: "الواقعية" عاـ  عةو حيث نشر ىذا الأخير لرم
 .2ـ1857بوفاري حوكم "فلوبير" عن واقعية الدفرطة في "قصة مداـ 

اعمهم "ىنري أما في الولايات الدتحدة فقد ظهرت إرىاصات النقد الواقعي عند نقاد كثر ت
, ويعتبر ىذا الناقد حامل لواء الددرسة الواقعية الأمريكية, أخذ النقد 1864جيمس حوا  عاـ 

ـ دوف أف ننسى 1888الواقعي شكلب حاسما في الأدب الألداني على يد "ماركس" و"إلصلا" عاـ 
وىنا نذكر الأديب الروسي ديستوفيسكس وتولستوي, ظل الاىتماـ قائما حل في القرف العشرين 

 .3ـ1933بعنواف "القصة الواقعية" والثاني  1913أعماؿ الناقد بيرماتينو أولذما: عاـ 

                                                           
 .15صلبح فضل: منهج الواقعية في الإبداع الأدبي, ص 1
 ير معطى الواقع الذي لؽرره الأديب خفية, وفق ما يسمى خطاب الأنا.الواقعية تعتمد البنية الداخلية في تفس*
 .18, ص11ينظر: صلبح فضل: منهج الواقعية في الإبداع الأدبي, ص 2
3

 .21نفس المرجع, ص 
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ت الدراسات النقدية على الفكر الريادي للواقعية الفرنسة التي تعود إلى قصص نوقد برى
نصوص ويبقى تأثيرىا تأثيرا لؽنح ال ،"الأبيبي والأسود" إلى مداـ بوفاري" ولا يقل تأثير الإنساني

 الإبداعية قوة وبصالا.

 دعاة النقد الواقعي:

ولػرؾ  ،ظهر مع غاياتو ذاتهاكاس للمجتمع فحسب خخوإلظا يإف العمل الأدبي ليس لررد انع
ويفتقد  ،وبهذا يسهم في تطوير المجتمع .... لو معا أكثر ألعية من لررد لزتواه القو  ،مشاعر القراء

ماعية تكوف الذوؽ الأدبي( أف النقد لكي يقوـ القيمةّ إكماليو "ليفين شوكينج" في دراستو عن )اجت
ف الطريقة الوحيدة لتقييم وإلظا في تأثيره في الجمهور إ ،سوبدقة؛ لا لغب أف لؽعن النظر في العمل نف

فن ما استطاع أف يفرض نفسو ىو استمرار تأثيره وعند ما يفوز عمل ما في الاحتفاظ بشهرتو على 
يرة لا بد أف يكوف قد انتقل من طراز اجتماعي لػسم الذوؽ إلى آخر, ولأنو استطاع امتداد أجياؿ كث

من ىذا الدنطلق ظهر النقد الواقعي  1  أف يقدـ شيئا إلى بصاعات بزتلف كثيرا في زاجها النفسي
 الذي ارتبط في كثير من الأحياف بدعطى الجماؿ للنص الإبداعي من جهة والواقع من جهة أخرى.

الدنطلق يبرز دور الناقد الواقعي جليا؛ حيث لؼرج الدمارسات النقدية من حيا الجماد  ومن ىذا
وتتجمد شخصية  ،وفي غياب الناقد الجما  الواقعي "يتجمد النقد ،أثناء تذوقو بصاليا النصوص

وعندئذ تنشل حركة النقد الوظيفية وتنتفي منو  ،وتتعطل عنده حساسية التذوؽ الجما  ،الناقد
يستقي النقد الواقعي ألعيتو الكبرى من الوظيفة الأساسية التي يقوـ عليها . 2  ئدة والغاية ....الفا

القارئ بإعانتو على تفهم الأعماؿ الأدبية وكشف الدغلق  ثقيففإف أوؿ ما تعنيو وظيفة النقد: تخخ
إغناء وجدانو ذوقو وحسو الجما , و  ؼوإرىا،رارىا الجماليةسوإدخالو إلى مواطن أ ،من مضامينها

ووعيو بالقدرة على استنباط التجارب والأفكار والدلالات الاجتماعية والدواقف الإنسانية التي يصفها 

                                                           
 .167خلف الله بن علي: تطبيقات النقد الاجتماعي, ص 1
 .6حسين مروة: دراسات نقدية في ضوء الدنهج الواقعي, ص 2
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. ىذا النوع من 1  معوتبذاه قضايا عصره أو وطنو أو لر ،الشاعر أو الكاتب خلبؿ العمل الفني
وما داـ النقد على  ،مراميو وبصالياتولق لفهم القيم الأدبية فينفذ بها إلى جوىر العمل الأدبي و النقد خُ 

 ظهر دعاة كثر. ،ىذا الوجو

عند استحوذ النقد الواقعي على مساحة كبيرة من الكتابات الإبداعية والنقدية معا. سواء 
 1998لر" أوؿ من دعى إلى مصطلح الواقعية في الأدب في كتاباتو عاـ الغربيين أو العرب, يعتبر "شي
لم يلبث الدصطلح حل انتقل بددلولو ،هم بأنهم واقعيين أكثر منهم مثاليين بردث عن الفرنسيين فوصف

البسيط بين الأدباء الرومانتكين الألداف ... وقد التقطو منهم الكتاب الفرنسيين فأقاموا منو ىيكلب 
كاف   Gustave Blanchبلبنش  ؼالناقد الفرنسي جوستا 1833متناسقا" ... اىتم بو عاـ 

.... أصبح  "فيكتور ىوجو"تطور الدفهوـ عند "وولترسكوت" ويالدلببس والعادات يصف وصفا دقيقا 
إ  "نداؿ" و"بلااؾتمصطلحا دقيقا وشعارا لمجموعة من الكتاب الكبار على رأسهم الجيل الأوؿ "س

 Milieuالجيل الثاني "فلوبير" لقد كاف أثر "بلااؾ" حاسما في انتصار الواقعية حيث أدخل مصطلح 
 الذي يعني البيئة أو المحيط. الفرنسي

.... وصلت الواقعية ذروتها  كما لصد ىنري جيمس والذي نصح بدراسة النظاـ الواقعي الشهير
. والواقعية العظمى سادت في فرنسا وانتشرت منها إلى أوربا 1817"مداـ بوفاري" عاـ  مع قضية

غربية تعتمد على أىم ما ذكرنا فإف . إذا كانت الواقعية ال2خلبؿ النص الأوؿ من القرف التاسع عشر
 ندور.مالواقعية الغربية تستثمر جهود النقاد العرب أبرزىم حسين مروة, لزمد 

ومن ىذه الدنطلقات سعى النقد الواقعي سعيا حثيثا في المحافظة على إقامتو منهجا رياديا إلى 
, فإذا ك فيكتور ىيجو" فإف الواقعية "كرومويل" "ل كتبهاانت الرومانسية قد أعلنت في مقدمة  اليوـ

 بلااؾ "الكوميديا البشرية" عن الدذىب الواقعي يتحدث. أعلنت في مقدمة كتبها "

                                                           
 .18الدرجع السابق, ص ،ةحسين مرو  1
 .34-11ينظر: صلبح فضل: منهج الواقعية في الإبداع الأدبي, ص 2



 سنة ثانية دراسات نقدية            د/ فطيمة الزهرة حفري         مقياس النقد الحديثفي محاضرات 
 

94 

 

يتجلى دورىا واضحا في  ،ومهما قدمت الجهات الدعارضة من نقد للواقعية في لشارساتها النقدية
ية أظهرت حركة جديدة ماليات النصية التي يدركها الناقد الدثقف. واقعية نقدتلف الجالقببي على لس

 تقوـ برصد التغيرات الواقعية بعد اكتشافها للحقائق الجديدة وبزلصها من الأساطير القدلؽة.
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 المحاضرة الثانية عرر: النقد الجديد

 :تمهيد

 ،ترصعت الساحة النقدية الأدبية في منتصف القرف الداضي بعدة تصورات ومفاىيم جديدة
بعدما شد انتباه الناقد مناىج نسقية؛ حاوؿ أف  ،لنقدية سلطة انتقالية وقفاة نوعيةأكسبت الدمارسة ا

لتحدث  سموليا عناية كبرى لرؤية نقدية تتأس ،ديدعلى منوالذا إلا أنو كاف تواقا لدا ىو ج ينهبي
وعليو أصبح لدينا اليوـ ما يسمى بػ "النقد  ،شكلب ومضمونا -نصوص أدبية–تغييرا ما في الأدب 

 ديد".الج

 مفهوم النقد الجديد وظرو  نرأتو:

أف يلبح  ناقد النقد العربي الدعاصر عجيج نصوصو بطائفة من خخليس من الدماراة في شيء 
. وليس ظلما أف نرجع ىذا الكم إلى 1  الدصطلحات التي أضحت تلوكها الأقلبـ النقدية الجديدة

وتطور مع تطور دراسات  ،نهاية الستينات لذي بدأ مساراتو الأولىخخما يسمى بػ "النقد الجديد, 
علم اللغة الحديث واللسانيات واستثمارىا في إعادة قراءة النصوص الأدبية, فإف ىذا الواقع الجديد 

الشعرية  وم النقد الجديد بدختلف ابذاىاتهأفرز عددا كبيرا من الدراسات والأبحاث التي تستل
 .2  والاجتماعية والنفسية

علت الجانب الآتي على ما ينبغي أف يكوف عليو  ،يد نتيجة لتراكمات منهجيةيأتي النقد الجد
وىي المجموعة ،أف يكوف بحثا عن قوانين معيارية تنجاىا مدرسة ما  ووالبحث ىاىنا لا يعد ،النص

وعليو يشهد النقد الجديد في مفهومو  ،التي تندرج ضمنها قواعد ينبغي التقيد بها انتماء الدمارسة الفنية

                                                           
, مارس, 3, ع37يويف وغليسي: برولات الشعرية في الثقافة النقدية العربية الجديدة )بحث في حفريات الدصطلح(, لرلة علم الفكر, الكويت, ـ 1

 .17, ص2119
روائي العربي, )دراسات مقارنة للنقد الجديد في فرنسا وأثره في النقد الروائي العربي من خلبؿ بعبي لظاذجو, أطروحة عمر علياف, النقد الجديد والنص ال 2

 -أ-اورد في الدقدمة م, 2116-2115يو, جامعة قسنطينة, ادكتوراه برت إشراؼ الدكتور عبد الحميد بور 
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فإف ىناؾ من يرى بأف النقد الجديد في أمريكا ينهل من منابع الفلسفة خخيئا من الخلط والضبابية ش
( التي تناولت مفهوـ الجماؿ الفني 1831-1771( وىيجل )1814-1724الدثالية عند كانط )

 في وىذه الأفكار سالعت بشكل كبير ،من منظور علبقتو بالدتعة الجمالية وأثرىا في النفس الإنسانية
 . وىنا تتجسد مقولة الفن للفن.1  ظهور توجهات فنية تركا بصورة كبيرة على الدتعة الفنية

قاد كانت النمدرسة الجنوب؛ وىي بصاعة من خخلقد ارتبط النقد الجديد بددرسة تعرؼ بػ 
انت مرتبطة ببرنامج سياسي وثقافي يشمل الأقلية الجنوبية في الولايات الدتحدة الأمريكية, والتي ك

تنادي بدبدأ الدساواة .... فقد نادى أحد أقطابها وىو آلاف تين بدبدأ الجمالية الإقليمية. بدأ النقد 
وت, لكن لؽكن القوؿ أنو وإلي 1979-1893رمسترون  ريتشاردز الجديد متأثرا بأعماؿ آيفور آ

عشرين, ... كتاب ظهر بصورة دقيقة عاـ بدثابة أطروحة في بريطانيا في النصف الثاني من القرف ال
 2  ."معا الدعا

أداة منهجية لقراءة النصوص وإعادة تفسير بصالياتها الأدبية فقد انطلق خخإف النقد الجديد 
ات معتنين بالنص من داخلو يـ وأقرانو من العشريند مع ريتشاردز وإليوت وجوكر واتسو النقد الجدي

 .3  حيث بنيتو وشكلوبالدرجة الأولى, من حيث الاىتماـ بالأثر الأدبي من 

للتركيا على الدمياات والخصائص الدكونة  خخىو ذلك النقد الذي يدعو الجديد وعليو فالنقد 
 Laللحقيقة الأدبية والظاىرة الفنية انطلبقا من مستوين تؤديهما اللغة الشعرية لعا: الوظيفة الانفعالية 

Fonction émotive  والوظيفة الرماية الدرجعية ,La Fonction réfection  إف "النقد
تسمية أطلقت على الحركة النقدية التي ظهرت في أعقاب الدنهج  New criticismeالجديد 

                                                           
 .13عمر علياف, النقد الجديد والنص الروائي, ص 1
 .4جع, صنفس الدر  2
-2117واري: قضايا النقد الجديد, كتاب ما ىو الأدب؟ لرشاد رشدي ألظوذجا, مذكرة مكملة لنيل الداستر الأكادلؽي, جامعة الدسيلة, قفيروز  3

 , ما ورد في مقدمتها.2118
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كاا لذا, الشكلبئي السابق متخذة من الجامعات الأمريكية, وجامعات الجنوب الأمريكي برديدا مر 
 .1  وروبورت بن وارف c.Brooksنت بروكس وكاف من أبرز نقادىا كلي

 لنقد وفقا مضموف أو شكل بصاؿ, فيو الجماؿ مواطن وأدركوا, الأدبي الأثر النقاد ثلبس لقد
جديد", يرجح أف ىذا الدصطلح أوؿ ما ذكر عند الكاتب والناقد الأمريكي "سينجارف الذي بضل  

, فكاف بذلك صاحب الدصطلح ومبتدعو, وقاـ الناقد جوف  1912كتابو عنواف "النقد الجديد" سنة 
" الدوجو الأوؿ لقراءة النصوص الشعرية ودرسها 2ـ بالترويج للمصطلح"كرورانسو  . وقد كاف "رانسوـ

بدقة وكرس لعو فيما لغب أف يكوف بصاليا, ولقد تدعم ىذا الدرفق بظهور "كتاب "فهم الشعر" 
 .3لدؤلفو كلينيث بروكس وروبرت بدرجة أولى" 1938

لنصوص الشعرية لأف اللغة الشعرية بزتلف لقد صب التوجو النقدي الجديد قبل اىتمامو على ا
 عن بقية اللغات.

 التوجو النقدي عند رياد رييدي:

وت, جيدا ذلك الأثر الذي خلفو فكر إليإف الدتتبع لحركة النقد الجديد في صورتها العربية يدرؾ 
يل البا وفي مقدمتهم رشاد رشدي, لقد آمن ىذا الناقد بقدرة تفع ،وريتشاردز في مسار النقاد العرب

 و.مكالداخلية عبر التحليل للوقوؼ على أبجديات الجماؿ الذي بر

تربع على عرش نقاد "النقد الجديد", فكاف  ،ناقد مصري ،(1983-1912) رياد ريدي
انتقل النقد الجديد إلى الوطن العربي خخلقد اىتم بالجديد وأقاـ لو كيانا منهجيا  ،تأثره الأبرز بينهم
ات وكاف من الطبيعي أف لػمل لواءه بصع من النقاد الدتغلغلين في يت وبداية الستينايمع نهاية الخمسين

أوؿ دكتور في –فكاف فارس ىذه الدرحلة بدوف منافس الدكتور رشاد رشدي  ،أوساط الثقافة الإلصلياية
                                                           

 .14عمر علياف: النقد الجديد, ص 1
 .17عمر علياف: النقد الجديد, ص 2
 .18نفس الدرجع, ص 3
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ناضل عبر موجة من الكتب ألعها: ما ىو تكوين بصعية من النقاد وفقا لذذه  -الأدب الإلصلياي
لاسيما مع الدكتور لزمد مندور: وقد آزره  ،لشا جعلو لؼوض معارؾ نقدية جديدة ،بادئ الجديدةالد

. بعدما بذسدت فكرة التجديد عند العرب راح معظم النقاد 1  ىذه الجهود الكثير من طلبتو
ي أثر النظرية عند الغربيين عبر سلسلة كبيرة من الكتب ولقد فصل في ىذا الدوضوع مصطفى فلتق
حيث نشر لزمد العنابي "النقد التحليلي" عاـ خخصف في كتابو الدوسوـ بػ "دراسة الأدب العربي "نا

نشر عبد العايا كما عن كلينت بروكس, وسمبر سرحاف النقد الدوضوعي عن ماثيو أرلوند   1962
 .2  بضود كتابو "علم الجماؿ" عن كروتشي, ونشر فايا إكسندر "النقد النفسي" عن ريتشارد

مصطفى ناصف بأف النقد الجديد يقابلو عندنا ما يسمى بالنقد الفني أو النقد الجما   يرى
إف ما عرؼ في النقد العربي الدعاصر باسم الدنهج الفني لؽكن أف يكوف صدى عربيا مباشر خخ

 .3   الامريكيةلددرسة النقد الجديد, مدرسة الألصلو 

عادة النظر في الدمارسة النقدية وجعلها لقد تأثر رشاد رشدي بفكر إليوت كثيرا الداعي لإ
فالبلبغة وفقا للنقد الجديد ليست في خخية وخاصة عندما تكلم عن البلبغة وقاؿ: فاة نوعتعيش ق
بل كما  ،أو في صدؽ التعبير أو بصاؿ الأسلوب أو إفصاحو عن شخصية الكاتب ساسحالإصدؽ 
ويعادلو معادلة كاملة فلب يايد أو ينقص سم بو الإحساس إليوت في أف لؼلق الكاتب شيئا لغ يقوؿ

أو ىذا الدعادؿ الدوضوعي استطاع أف يثير في القارئ  ،عنو حل إذا ما اكتمل خلق ىذا الشيء
. أي أف النص مطلبو برقيق الجماؿ في نفسية القارئ وىو 4  الإحساس الذي يهدؼ إلى إشارتو

                                                           
 .23قضايا النقد الجديد لرشاد رشدي, ص :وز قواريينظر: فير  1
 .185, ص1983, 3دراسة الأدب العربي, دار الأندلسي, بيروت, لبناف, ط :مصطفى ناصف 2
 .186نفس الدرجع, ص 3
 .42, ص1971, 1ما ىو الأدب؟ مكتبة الألصلو الدصرية, القاىرة, ط :رشاد رشدي 4
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فالقصيدة خخلجديد عند العرب حين قاؿ: ما أحاؿ إليو الناقد العظيم الذي حرؾ دواليب النقد ا
 الجما  الذي لػققو القارئ بتذوقو لذذه النصوص الشعرية. 1  الجيدة تنبع قيمتها من وجودىا

 رؤية نقدية:

 ،غير أنو وقع في ماالق عدة،لقد مثل النقد الجديد عدة ملبمح برليلية جعلتو الوافد الدرحب بو 
لقد وقع النقد الجديد في عدة ماالق  ،مرةستالبحث عن الجديد الدأبعد الكثير من انتهاجو في لزاولة 

 ألعها:

في لزاولة لقطع الصلة بين  ،دوف مراعاة الأنساؽ التي بريط بو ،التركيا الدطلق على العمل الأدبي -
 العمل ولزيطو.

 مقاربة النصوص مقاربة علمية. -
 .جعل التأويل أساس كل دراسة في "النقد الجديد" -
فالقارئ  ،دد الكلمات البؤر للنص حل ولم تتوافق وما خطط لقولو خفيو الدبدعالقارئ من لػ -

 صاحب "سلطة".
والقارئ  ،ىي ماالق شجعت الأقلبـ النقدية للبحث فيما لؽكن أف لؼدـ النص الإبداعي والدبدع

ىيم ىي لشارسة النقد بآليات جديدة وىذا ما أكد عليو إبرا ،لزاولات جادة آمن بها أصحابها ،معا
ليس الذدؼ من القراءة النقدية استخراج المحتوى أو الكشف عن الدعا خخلزمود خليل في قولو: 

. التي يشترؾ فيها الباحث والدتلقي 2  وإلظا الغاية التي يسعى لضوىا ىي برقق ثنائية الفهم والإفهاـ
 بالدعا السوسيري.

                                                           
1

 .15-14ـ، ص1978، 1بيروت، لبناف،ط لبةيوسف الخاؿ: الحداثة في الشعر، دار الط 

 .119-77, ص2113, 1لزمود إبراىيم خليل: النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك, دار الدسيرة, الأردف, ط 2
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 ،ي إلا عتبات وقف عندىا النقادومن ىذه الدنطلقات, أمكننا أف نقوؿ أف تلك الداالق ما ى
وبالدعجاة  ،ربتليق بلغة الضاد عند العللمضي قدما لضو التجديد وإعادة ىيكلة النصوص ىيكلة 

 اليونانية والفلسفة الخالدة عند الغربيين.
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 -1- القضايا النقديةعرر المحاضرة الثالثة 

 تمهيد:

ساءلة النقد العربي وبرولاتو العميقة التي مست بصيع بنياتو فرد الكتابات النقدية الحديثة بدتت
تراثنا العربي خاصة؛ من الأمور الرجوع إلى أصوؿ ىذه الدسلمات في  وإف ،وطرائق اشتغالو ،ووظائفو

يقودىا في ذلك أسئلة ارتبطت بدوجة الحداثة والتي نلقاىا قد بسفصلت بدقة في كتاب  ،المحمودة العاقبة
بػ "أسئلة النقد الأدبي الحديث" عندما بردث  لنقد العربي" وفي بابو الدخصصسئلة الزمود ميري "أ

لرموعة التحولات التي خخعن ذلك الاخم الذائل من الدد الفكري والأدبي والثقافي راصدا في ذلك 
بي والوقوؼ عند المحطات التي اجتازىا العمل النقدي العر  -الثقافية العربية–شهدتها الساحة النقدية 

. يبحث 1  وبين الأصيل والدخيل،إنها رحلبت متعددة بين القديم والجديد وبين العريق والوافد
 دوه قوة التجربة النقدية.الناقد العربي والغربي على حد سواء دائما عن معطى الإجراء الذي لػ

 مؤيرات التحول النقدي: -1
سع عشر البحث عن مدرسة تشهد الساحة العربية النقدية منذ الربع الأوؿ من القرف التا

قي جل أدواتها ستجديدة تعيد النظر في التراث من أجل إقامة عهد جديد؛ لؽدنا بتجربة عربية ت
ؿ وىو ما حدث عندما ركب النقاد موجة التغيير والتحو  ،الإجرائية من صلب التجربة النقدية القدلؽة

كة ظلت مرتبطة بالدوروث تستوحي الددرسة الجديدة حر خخبو  التي وإف خالفت التراث تبقى ملتصقة
رغم بوادر التجديد التي طغت أعماؿ ىذا الجيل, إذ يتعلق الأمر بإنتاج الأفكار  ،منو مرجعيتها

ثاقفة والدناىج والدفاىيم من أجل الدفاع عن نفسو إزاء التحديات التي يفرضها الآخر في زمن الد
. الذي لا لؽكن لو أف يؤثر 2  من والغالبكوف في العمق سوى ثقافة الدهياللبمتكافئة التي لن ت

                                                           
, 1الأماف, الرباط, طلزمود ميري: أسئلة النقد الأدبي العربي خلبؿ العقدين السابع والثامن من اقرف العشرين, الفضاء الثقافي, منشورات دار  1

 .15, ص2115
 .26-25الدرجع السابق, ص 2
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في الجوىر رغم عدـ صمود النقد العربي مطولا أماـ الوافد الأجنخ وكونو شهد برولات عظيمة إلا أنو 
فإف التحوؿ الذي  ،مقاومة التغييرخخعدـ و  -الأصالة–قتلع من جذوره التي ألصبتو لا لؽكن أف يُ 

 .1  دي بنا إلى الاعتقاد بأف التغيير سيكتسح الجوىرلا لؽكن أف يؤ  ،لؽكن أف تعرفو الأشكاؿ

لقد أسهمت الددارس النقدية العربية الحديثة وما شهدتو من إكراىات في خدمة النقد 
انتهجت ىذه الددارس التجديدية التي تعبق بإرادة  ،إسهامات جليلة لا ينكر فضلها أي باحث

قادىا التي يقف كل باحث عندىا, جهود طو التحديث منهج البديل النقدي وىو ما وجدناه عند ن
لقادر الدازين( وصولا إلى حسين, بصاعة الديواف )عباس لزمود العقاد, عبد الربضاف شكري, وعبد ا

سرعاف  ،ألوؼ عندىم برت تأثير الغربالدورغم الخروج غير ،رشاد رشدي  مروةوحسين  لزمد مندور
نوع من  ،لقد تشكل لدى العديد من نقاد الحداثة ،ما تعيد الأعراؼ الدوروثة تصحيح ىذا الخروج

 .الولاء من حيث الشكل والدضموف

ية في النقد العربي النقاد المحافظين الخائفين على غياب الخصوص وىو ما وقف عليو بعبي
العودة إلى التراث وسيلة من وسائل خخيهم دعوة د لددَ وىو ما جَ  الاستلببوالوقوع في شرؾ 
 .2  الذات في مواجهة الآخر الدقاومة والدفاع عن

 القضايا النقدية: تتداعى مختلف القضايا النقدية أىمها: -2
 قضية الصد  الفني: .1

" في طليعة القضايا النقدية والتي تبوأت مقاما أثيرا من اىتمامات الصد  الفنيتأتي قضية "
صدؽ الفني" ؛ حل غدا كل ناقد يبحث في أثر الدنقود عن "ال ،الخطاب النقدي الحديث والدعاصر

مثل الدرآة الذي يسمح لنا أف نقوؿ أف الفن يعكس الحياة من غير برريف, وإذا خخفالصدؽ الفني 
ها مقدما لنا برريفا للتجربة لا يبررؾ ىذا الدعا ولم يعكس الحياة فالفن ىنا لا يعكس الحياة بل يشظ

                                                           
 .44صالسابق، الدرجع,  ،لزمود ميري 1
 .111, صنفس الدرجع 2
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 Holman "لداف ىنتىو "يشتمل على طرؽ حقيقية يقوؿ  ،إف عالدنا حقيقيا ،لذا انعكاسا
Hunt ع ائوليس البديل الجامد للوق ،لغب أف يكوف عمل الدرء انعكاسا صورة حية في ذىنو ىو
نقل  يكوف فينادى بو النقد العربي بأف العمل الحق لا تجسد الصدؽ الفني الذي ي 1  .نفسها

 بذاوزه فإنهم يهجروف ما لا يقدـ نفعا.يكوف في  الوقائع بقدر ما

 الصدؽ الفني؟ماذا نعني ب -
معات تراثية برتف  بتاريخ تلرخخبستاز المجتمعات العربية عن غيرىا من المجتمعات الأخرى بأنها 

ويعد التراث العربي بدقوماتو العديدة  ،الداضي وتدوف آثاره أو برفظو شفاىة لتنقلو إلى أجياؿ لاحقة
 العربي وىو ما يعرؼ باسم والفردية في الوقت ذاتو عنصرا أساسيا في الحفاظ على كياف العالم

"التراث" ..... ويلبح  أف معضلة ما بذلت بشكل فج منذ منتصف القرف التاسع عشر, فمنذ ذلك 
التاريخ يعيش الوطناف العربي والإسلبمي أزمة تدور حوؿ الحداثة والتراث والدعاصرة والأصالة في إطار 

 .2  ي الفكرية الدناحشتيتدفق موجات الحضارة الغربية وإفرازاتها في 

انت بالأمس تعيش وبديهي أف بزلخل ىذه الحداثة الكثير من الدفاىيم والقضايا النقدية؛ التي ك
يقوؿ علماء البلبغة أف من خخولعل أىم ىذه القضايا الصدؽ الفني:  ،وقوة الإجراء ،رةبساطة الفك

" في نظريتو اميالله الغذ"عبد وىي فكرة أثارىا الناقد الكبير  3  أركاف الأدب العاطفة الصادقة
فيو؛ ومن ألعها النفاؽ  تص الشعري قد مررت العديد من الذناف بصاليات الن،إائدة الدتطورة والر 

  ،لب بذلت روائعو في قصائد الددح التي دسها لسيف الدولة الحمدانيمثوالكذب فشاعر بقامة الدتنخ 
دح الخديوي إسماعيل والذي لؽا مدقا عندأمير الشعراء الذي كاف أص "أبضد شوقي "كما نتذكرىا ىنا
وف فيو إف لراؿ الإبداع يكخخعن الصدؽ الفني:  "شاكر الخياط"ولذذا يقوؿ الناقد  ،قربو من البلبط

                                                           
, 1اد, طؾ,ؾ, روثقن: قضايا في النقد الأدبي, تر: عبد الجبار الدطلخ, مراجعة: لزمد جاسم الدوسوي, دار الشؤوف الثقافية العامة, العراؽ, بغد 1

 .29, ص1989
, 2119, 37, ـ3ير وإعادة الإنتاج, لرلة عالم الفكر الأردف, عغيضايا الثبات والتسماح أبضد فريد: التقاليد الدبتدعة وإعادة التشكيل, رؤية لق 2

 .262ص
 إبراىيم أبضد الوافي: الصدؽ الفني, لرلة الرياض, مقاؿ إلكتروني. 3
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واخل الدبدع, وبين الصدؽ الفني والتعبير الإلاامي أو الإجباري فرؽ كبير در التعبير صادقا عفويا يظه
وأما الصدؽ الفني في التعبير وخصوصا الشعر ينكشف للقارئ  ،وىو حالة الإبداع التي ترافق العمل

 .1  قبل الناقد الذي سيعرؼ ذلك مهما حاوؿ الشاعر أف يضفي حالة تقربو من الإبداع

 ،قهم الدتكلف الدتصنعيف الكثير من الأعماؿ الإبداعية لم يكن لذم الكعب الدعلى نظرا لتاو إ
والصدؽ الفني ىو ليس خخخلبؽ والصدؽ في الكتابة ظهر الفرؽ جليا بين الصدؽ في الأيىنا و 

إطلبقا إلظا الذي يراد ما ذىبت إليو العرب  ،الصدؽ المجرد عكس الكذب في الأمور الحياتية والشعرية
دخلت نفس الشاعر فأزاحت  ،قدلؽا ىو أف تكوف الصورة الشعرية معبرة عن بذربة شعورية حقيقية

وىنا  2  حقيقتها صياغة من خلق الشاعرو د صياغتها فأعا ،عليو الستار وكشف عنها الحجب
 شد قائلب:نبو شاعر الرسوؿ صلى الله عليو وسلم "حساف بن ثابت عندما أ ونتذكر ما طالب

 وإلظا الشعر لب الدرء يعرضو
     وإف أحسن بيت أنت قائلة

   ** 
   ** 

 على المجلس إف كبسا وإف بضقا
 بيت يقاؿ إذا أنشدتو صدقا

 

 ناقد العظيم ابن طباطبا أوؿ من بردث عن "الصدؽ في الشعر".ويعد ال

وأكثر من مثل ىذا الصدؽ أمير الشعراء ىذا الذي وصفو عباس لزمود العقاد بالتكخ أو 
 شاعر البلبط, فهو من كتب بصدؽ التجربة وصدؽ الدشاعر عن نكبة دمشق:

 ؽسلبـ من بردى أر 
 

 ودمع لا يكفكف يا دمشق **      

 
 

 الخيال:قضية  .2
كل أديب لو الحق في أف يرفبي عالدو الواقعي وأف يسير للظفر بعالم الخياؿ ليس الفانتازيا وإلظا 

 عالم الخيالات الدتعددة التي باتت تكتسح العالم اكتساحا جليا خاصة عالم النقد والأدب.

                                                           
 مقاؿ إلكترونيالدرجع السابق،  .إبراىيم أبضد الوافي 1
  مقاؿ إلكتروني ،نفس الدرجع 2
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 :ؿ: تعددت مفاىيم الخياؿ بين مؤيد لو ومعارض, ويعرؼ آرثر ريبر الخيا مفهوم الخيال
على أنو ابراد الذكريات والخبرات السابقة والصور التي تم تكوينها وتوظيفها داخل بنية جديدة خخ

أو الواقع ، الإنسافغبات ر وىو نشاط يقوـ بو الإنساف الدبدع بكل إبداع وقد يكوف مبنيا على أساس 
 .1  الذي يعيشو, أو قصص مستقبلية, أو مراجعات عن ماضيو

 نفس السياؽ بسرين العقل وتنشيط وظائفو الدختلفة, وىو ليس وظيفة في "ت إلغافويذىب "كي
عقلية بحد ذاتها, فهو قدرة الإنساف على التفكير بالأشياء الدمكنة, وىو يعبر عن الحداثة التي تدعو 

في الخياؿ: عملية يقوـ بها الإنساف بإرادتو  ىفير  "شاكر عبد الحميد"أما  ،إلى تكوين صور جديدة
 ليكوف عدة صور لػركها حيث يريد. ،أف يتحوؿ في عالدو الخاصتسمح لو ب

وقد اىتم الغرب كثيرا بالخياؿ فجعلوا عالم الأفلبـ الأمريكية يعج بالفانتازيا والذلع 
"Imagination ,ف الخامس قبل أي في القر  ،ومنذ زمن بعيدخخ" وىو عشق موغل في القدـ

 ينولشا يغلب على أذىاف البنوي ،تذة الكلبـ إجادة بارعةأسا ،فانيس يدعو الشعراءالديلبد, كاف أرسطو 
ج والنس 2ج  اؿ بارت صورة النص وكأنو شيء منسو ثأم Uxdem Stuctiralistdsالمحدثين 

وقدلؽا استأنس النقد بهذه السمة بل جعلها مقدارا للتميا, قاؿ وليم ،من الحياكة والحوؾ وقوة التأثير 
 جيستطع الشاب أف ينظم قصيدة ملحمية وىو ينس إف لمخخ:  William Uorrisموريس 

. لقد أخذ النقاد الغربيين اليوـ بتلك 3   فيو أبدايرانا بالصور فالصمت خير لو, ولا خدنسيجا ما 
في أواخر القرف خخالأفكار الددعمة للنسج وخاصة عندما نلبح  قناعة الأدباء الأمريكاف والإلصليا 

يهدؼ بدا  غوتويروا القصائد نقوشا على أحجار كرلؽة وكاف  فأ التاسع عشر وأوائل القرف العشرين
 ،إلى معالجة موضوعات صغيرة بطريقة شكلية صارمة Emaux etcamees 1852ورد في كتابو 

                                                           
 .2118أكتوبر 15ىديل طالب: تعريف الخياؿ, لرلة موضوع,  1
 .153روثقن: قضايا في النقد الأدبي, ص 2
 .154-153الدرجع السابق, ص 3
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لا بد أف تكوف كل قطعة بصيلة الاينة وكأنها صورة لغطاء صندوؽ جوىر أو  ،فعل الصائ  بدعادف بشينة
 .1  ة القدلؽةشيء يذكر بالأوسم،خاتم منقوش 

العرب الآداب الأوروبية والفكر النقدي الغربي ،يضطلع مصطلح الخياؿ عند وغير بعيد عن 
بالغة, والإطناب الدكخخصطلحيا معلو يعيش تعددا جوإف اختلف بعبي النقاد في  ،بدكانة خاصة

 أقصى والإفراط, وجعل بصيعها بذري على معا واحد وعموما فالخياؿ أف تبل  بالدعا ،والغلو
 .2  منازلو وأقرب مراتبو ولا تقتصر في العبارة عنو على أدن ،وأبعد نهاياتو،غاياتو

 رؤية نقدية:

الإبداع بساثل استمرارية النقد البناء وىو ما سعت إليو الددارس النقدية على  يةإف استمرار 
إلا  ،ة وأخرى معاصرةوغلة في القدـ وقضايا حديثماختلبفها وإف تنوعت القضايا النقدية بين قضايا 

تبقى قضايا نقدية متجددة  ،ند لخدمة النص الإبداعي ومراعاة الحس الجما  للقارئأنها كلها بذُ 
 متجذرة تتفاعل بتوريثها للؤجياؿ الجديدة.

 

 

 

 

 

                                                           
 .153نفس الدرجع السابق, ص 1
 .411أبضد أبضد بدوي: أسس النقد الأدبي عند العرب, ص 2
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 -2- القضايا النقديةعرر  رابعةالمحاضرة ال
 تمهيد:

س الدناىج النقدية وكيفية مقاربتها لعل ألعها ما م ،نقدية بصة ترتبط ثقافة التحديث بدمارسات
ثورة حداثية ارتبطت بدعطى التحوؿ والتغيير في كثير من  ،النصوص الإبداعية مقاربة إجرائية بناءة

 الأحياف.
ثورة فكرية نقدية إجرائية مست لستلف الأجناس الأدبية من رواية وقصص ومسرح وشعر ... 

ات من أنا إلى عأو انتقاؿ بعبي الدفاىيم والقنافي دمج مصطلحات نقدية  ةوقد سالعت ىذه الثور 
 وىنا نتحدث عن ىلبمية الدصطلح النقدي وأكثر من ذلك النقد في حد ذاتو نظرية وتطبيق. ،أخرى

 النظرية والتطبيق: بين النقد 
اد ، ويشابو الصييواجو إغراءات أنثى تغويو وبساطلوخخعاشق بامتياز  ،أصبح الباحث اليوـ

. وليس من 1  ولػاور الدسكوت عنو ،يستنطق الغياب ،يطات بآليات جديدةالذي يتوغل في المح
كادلؽي يعد من أىم العوامل التي أثرت في تلك العلبقة القائمة بين شك في أف الاحتكاؾ الثقافي والآ

لبص لقد بضل النقاد اليوـ لواء الدناىج النقدية عاليا مبرزين ألعيتها وجدوى الخ،النص والمحلل أو الناقد 
فيها ولعل ألعهم ما وقع عليو اختيارنا اليوـ "النقد النفسي" الذي لقي رواجا كبيرا في الدراسات 

 قا فيما يلي:يالتحليلية ولؽكن تلخيص النقد تنظيرا وتطب

 

 

 

 
                                                           

 .5-4في الشعر العربي الدعاصر, صخليل موسى: آليات القراءة  1
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 الدنظور الفرويدي التحليلي

 .الاستعارات الدلحة عند شارؿ موروف                        

 جاؾ لاكاف والبنية النفسية للغة                        

 الداؿ وبنية لاوعي اللغة                        الدلالة الرماية )النفسية(      

 .مارت روبير, الرواية العائلية                        

 .كي الانتساب العائليلز                       

 .وعي النص جاف بيلماف نويل ولا                      

والتي ناؿ من خلبؿ كونها "عمر علياف  "تشتغل ىذه الترسيمة الدوضحة كما طبقها الدكتور
 "،لزكي الانتساب العائلي"درجة الدكتوراه على ما يسمى بػ "التداعي الحر" و ،لب في أطروحتوصف
 1".الدلالات الرماية النفسية" "،الاستعارات الدلحة"و

" يلقى رواجا ىاما حيث انتقل فيو الاىتماـ psy chanalyseلقد بدأ التحليل النفسي "
ومن بشة إلى القارئ  ،النقدي من البحث عن الدؤلف إلى البحث عن البطل في العمل الإبداعي

بدختلف نفسياتو فأصبح التحليل النفسي علبجا يسعى من خلبلو الباحث إلى الكشف عن جواىر 
 بدبدأ الواقع. الدكبوتات لزتكما في ذلك ربط مبدأ اللذة

استقطاب عدة أبحاث  ،وبزصصو العصابي ،وأسرتو العلبجية ،بدختبراتو النفسية "فرويد"استطاع 
الشعور, ما قبل الشعور وما بعد خخخاصة بابتداعو للثالوث النفسي الأنا, الأنا الأعلى, الذو, أي 

 .2  العقل الباطن والشعور 

                                                           
 .142ينظر: عمر علياف: النقد الجديد والنص الروائي العربي, دراسة مقارنة, ص 1
 .13-12-11, ص1967, 2ور وعبد الدنعم الدليحي, دار الدعارؼ, طيتي والتحليل النفسي, تر: مصطفى ز حيا :سيحموند فرويد 2
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وعقد تلك الدناورة الشيقة بين ،ليلي على سبيل التمثيل لقد وقع اختيارنا لذذا الدنهج النقدي التح
 .النقد تنظيرا وتطبيقا

 النموذج التطبيقي:

 تمهيد:

ي واللبوعي الدوجود باطن الكائن علقد اعتمد السرد الروائي مؤخرا على موجة عارمة من الو 
ث لصا  القارئ فيطرد السارد العارؼ كل الأحدا ،لتتشكل بعد ذلك الدونولوجات الداخلية ،البشري

 Edouardتعتبر أوؿ لزاولة للقص الروائي من داخل النفس البشرية على يد "إدوارد يوجردين 
sujardin " أما أبرز مؤسسي الرواية النفسية فهو جيمس جويسjemes jwoes الروائي "

 الروايات العربية تبتغي العالدية في طبيعتها النفسية. ىكذا انطلقت، الإيرلندي

 "سلالم النهار" لفوزية يويش سالم:*رواية 
نػت بذػوب أإف الناظر لدولة "الكويت" الشقيقة تبػدو لػو ىادئػة معظػم أىلهػا أثريػاء، تتبػين لػك و 

" لتكسػػر لػػدينا أفػػق التوقػػع، فوزيففة يففويش سففالميػػة الكويتيػػة "ئشػػوارعها لاوجػػود للفقػػراء ىنػػا، تػػأتي الروا
 لدسكوت عنو الغائب الحاضر.ف تتخطى اأسقطت الروائية بصيع الأقنعة وحاولت أ

 وؿ" أوجػػػاع الدهمشػػػين، أطلػػػت علينػػػا مػػػن نافػػػذة الطابوىػػػات، حػػػ"فوزيفففة يفففويش سفففالمنقلػػػت 
لرتمعػػػات تعػػػيش علػػػى الػػػذكريات السػػػحيقة. لدقاربػػػة الدهمػػػل.. انتهجػػػت الروائيػػػة الواقعيػػػة القػػػذرة وىػػػي 

 مريكية تتوغل بعيدا في الدسكوت عنو.أمدرسة 
 الأنا: زتمرك

قنعػػػػة، تػػػػدخل البيػػػػػوت وأي ف بسػػػػد قلمهػػػػا للعػػػػالم الحػػػػي فتسػػػػقط الأأة مػػػػن اسػػػػتطاعت وحػػػػدىا الروائيػػػػ
بيػػوت؟لملم، بيػػوت بػػدوف الكويػػت، بيػػوت امتهنػػت الػػدعارة، قػػرأت الروائيػػة العقليػػات، ولامسػػت أوجػػاع 
الدػوتى والأحيػػاء، أرادت أف تكتػػب بواقعيػة اجتماعيػػة كتبػػت عػػن الفسػاد، الفوضػػى، الاقطػػاع، تكلمػػت 
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الذي ظهر في الخليج بصورة مكثفة. كشفت بذارب فهدة وابنهػا  -زواج الدتعة–سرا  بلساف الدتاوجات
 والرشوش. سعرت الواقع، عبر تيمات نصية.

"سلبلم النهار"، عنػواف لؼتػاؿ الػنص الروائػي ولػمػل مػن الالػائيػة مػا لغعػل ىػذه الروايػة تعػيش العنوان: 
 .على وقع القراءات التناصية

العكػػػس صػػػحيح، وىنػػػا يتقاسػػػم  أوعلػػػى لى الأإمرحلػػػي مػػػن الأسػػػفل  سػػػلبلم: بصػػػع سػػػلم وىػػػو تػػػدرج
م مرحلػػة صػوات معنيػة، فالسػلأو النػازؿ منهػػا أالتسلسػل مػع النغمػات أو الايقػاع، وقػػد يصػدر الصػاعد 

زمنػة معنيػة، وزواؿ أتقرف ىذه اللفظػة الدالػة "بالنهػار" وىػو آخػر الليػل، ودليػل انفػراج تلى، انتقالية من إ
  .1ألَيَْسَ الصُّبْحُ بِقَريِب   ؿ الذم وتفريج الكربات يقوؿ عا وجل:العتمة يعني زوا

وىػػػي أبػػػرز سمػػػات الددرسػػػة الرومانسػػػية الػػػتي لم بذػػػد  ،تظهػػػر في العنػػػواف خاصػػػية الأنسػػػة تراسػػػل الحػػػواس
الخػػلبص في الواقػػع بػػل راحػػت بذػػوب أقطػػار الخيػػاؿ، ألؽكػػن أف يكػػوف للنهػػار سػػلبلم، فعػػلب لتتوغػػل مػػن 

 ف الدستورلملم.خلبلذا، وتكش
 أىم التيمات النفسية:
جعلػت الروائيػة شخصػيتها الأنثػى تعػيش علػى وقػع صػاحبة الرايػة في الجاىليػة،  امتهان الجسفد:
يقػػف قريبػػا مػػني )الابػػوف( ليتػػأملني يقبلػػني مػػن فػػوؽ الى برػػت يصػػفر ويسػػأؿ خخفهػػدة بسػػارس الػػدعارة 

لدقبػػوؿ مػػن الطػػرفين... جسػػد البغػػاء بكػػل بكػػم الليلػػة؟ يسػػتمر الكػػلبـ فيمػػا بيننػػا حػػل نصػػل إلى سػػعر ا
 .2  معطياتو وأدواتو بسثل لو فلسفة عالم شهي في غاية الإثارة

تتػأثر نفسػية الشخصػية بدكػاف تواجػدىا ولزيطهػا يسػلبها شػيئا مػا ولغعلهػا تتعلػق  المكان العار:
لى إقػل معهػا بذربتهػا بو، تتحدث الروائية عن "دور الدعارة" اغتراب الدكاف في الخليج، تنتقػل فهػدة وتن

 اوروبا، شوارع باريس، تعاني فهدة الاغتراب الروحي والدكاني معا.

                                                           
 .81سورة ىود. من الآية:  1
 .124-123، ص2112، 1لم: سلبلم النهار، منشورات دار العين، طفوزية شويش سا 2
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 ع لنا الروائية واقعا نفسيا متأزما، تعاني العائلة: فهدة والرشػوش الشػتات والضػياع وىػي الفكػرة الػتيصنت
 .ؤ"، أصبحت الروح شيئا، والشخصية رقما ضمن الأرقاـكرسها جورج لوكاتش بقولو "التشي

تتحدد الدلبمح النفسية العامػة للروايػة، فتهػتم الروائيػة بهػذه الشخصػيات الدريضػة والدتأزمػة نفسػيا، 
تتوغل في الأحداث التي تقوـ بها وعلبقاتها وأحلبمها وانكساراتها، لترسم بصورة النهار الفػرج القريػب، 

 من فساد التجربة.زمة وىو ما برققو الروائية فتتخلص فهدة من أدراف الداضي و وانفراج الأ
تأخػػذنا الروايػػة إلى أكثػػر النقػػاط اللبشػػعورية، ملبمػػح التيػػو والضػػياع والتشػػتت والاغػػتراب النفسػػي 

التػداعي "للحػد مػن ىػذه الدعضػلبت وىػو  S. Freudوىػو مػا لغعلنػا نقػف عنػدما ابتدعػو سػيغموند 
 فينهػػا بركػي واقػػع شػرلػة مػػا روايػة عربيػػة رغػم مػػا تلقتػو مػػن نقػد لاذع، إلا أ ؛الحػر" أو تفريػ  الدكبوتػػات

 بدوف الكويت. وبراوؿ أف بسرر خطاب الثورة ضد الدسكوت عنو.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


